एस० चन्द एण्ड कस्पत्ती लि० 
मुख्य कार्यालय रामनगर, नई दिल्‍ली-0055 
गो रूम 4/6-बी, आसफ अली रोड, नई दिल्‍ली-0002 
शाबाएं . 


अमीनावाद पार्क, लखनऊ-22600! 
285/, विपिन विहारी गागुली स्ट्रीट 
कनकत्ता-7000]2 

सुल्तान बाजार, हेदराबाद-50000] 
ब्लैकी हाऊस, 

03/5, वालचन्द हीराचन्द मार्ग, 
बम्बई-40000] 

बजाची रोड, पटना-800004 


माई हीरा गेट, जालन्धर-44008 
52, अन्ना सलाए, मद्रास-600002 
3, गाँधी सागर ईस्ट, 
नागपुर-440002 

के० पी० सी० सी० बिल्डिग, 

रेस कोरसे रोड, बगलौर-560009 
63/, महात्मा गाँधी रोड 
एनकुलम, कोचीन-682035 


मृत्य : 425,00 रुपये 


एस ० चन्द एण्ड कम्पनी लि०, रामतगर 
राजेन्द्र रवीद्ध प्रिठर्स (प्रा०) लि०, 


/ गई दिल्‍ली-0055 द्वरा प्रकाशित एव 
रामनगर, 


नई दिल्ली-0055 द्वारा मुद्रित । 


(४7) 
भाधी युग पुराण' का निर्माण कर रहे है जिसे 2 खडो मे प्रकाशित करने की 
योजना है । 


सेठ जी के व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन का भ्रनुशीलन करना ही भ्रस्तुत 
शोध-प्रवन्ध का मूल उदृ वय है । 


आलोचनात्सक साहित्य एवं उसकी समीक्षा 


सेठ गोविन्ददास के व्यक्तित्व, कृतित्व से सम्बन्ध रखने वाले निम्न ग्र थ ही भ्रब 
तक उपलब्ध है -- 
सेठ गोविन्ददास (जीवनी)--श्रीमती रत्नकुमारी देवी, काव्यतीय 989 


जग 


2 सेठ गोविन्ददास के नाटक--वही ]989 
3 सेठ गोविन्ददास नाट्य कला तथा क्ृतिया--डा० रामचरण 
महेन्द्र 49806 

4 सेठ गोविन्ददास -- साहित्य : समीक्षा--वही 908 
5 नाटककार सेठ गोविन्ददास--श्रीमती सावित्री शुक्ल, एम० ए० 7988 
6 सेठ गोविन्ददास अभिनदन ग्र थ--सपादक डा० नगेन्द्र ]956 
7 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व एव साहित्य--सपादक प्रो० विजय 

कुमार शुक्ल एवं श्री गोविन्दप्रसाद श्रीवास्तव 956 
8 राष्ट्र और राष्ट्र भाषा के अ्नन्य सेवक डा० सेठ गोविन्द 

दास--सपादक श्री बाकेबिहारी भटनागर 965 
9 सेठ गोविन्ददास--कला एवं कृतित्व (शोध-प्रबन्ध)-- 

डा० केशरीनदन मिश्र अप्रकाशित 


'सेठ गोविन्ददास के नाटक' पुस्तक में सेठ जी के चौदह नाटको--कत्तंव्य, हे, 
कुलीनता, विश्वासघात, प्रकाश, ईर्ष्या, सिद्धान्त-स्वातन्त्य, स्पर्दा, नवरस, दलित कुसुम, 
बडा पापी कोन, विद्वप्रेम, सेवापथ, विकास --का विवेचन प्रस्तुत किया गया है । इसमे 
लेखिका ने प्राय प्रत्येक नाटक की कथा-वस्तु के अ्रन्तगंत इतने श्रधिक उद्धरण दे दिये 
हैं कि मूल नाटक पढने की झ्रावश्यकता ही नही रहती । कथावस्तु के विपुल विस्तार मे 
लेखिका की आलोचना खो गई है। पुस्तक मे उल्लेखनीय कोई विशेषता नही है । 


डा० रामचरण महेन्द्र की दोनो आलोचनात्मक पुस्तक मिला दी जाए तो इनमे 
सेठ जी का लगभग सम्पूर्ण साहित्य विवेचित हो चुका है। साहित्य-परिचय कराने की 
दृष्टि से दोनो पुस्तको के महत्त्व की उपेक्षा नही की जा सकती, लेकिन दोनो पुस्तके 
सर्वेथा दोपमुक्त है ऐसा कदापि नही कहा जा सकता । इन दोनो पुस्तकी मे लेखक का 
४7 भूलत भ्रशसापरक ही अधिक रहा है अत कृतियों की निष्पक्ष आलोचना नही 
हुई है । 


(शा) 


नाटककार सेठ गोविन्ददास' एम० ए० परीक्षा के लिए लिखा गया प्रबन्ध है । 
इसमे डा० रामचरण महेन्द्र की नाट्य कला एवं कृतियाँ पुस्तक का पूरा लाभ 
उठाया गया है। भ्रधिकॉश स्थलों पर उसी प्रकार के भाव व्यक्त किये गये है, हाँ 
भाषा लेखिका की अपनी प्रवश्य है। 'सेठ जी के नाटकों में गीत” प्रसंग के श्रतगंत 
लेखिका की कुछ मौलिकता दिखाई पडती है। इस प्रसंग मे भी उसका समग्र विवेचन 
सवथा ग्राह्म है, ऐसा नही कहा जा सकता । खैर, एम० ए० परीक्षा का प्रवन्ध होते के 
कारण उसकी लेखिका की अपनी सीमाएं थी और उससे हम उच्चस्तरीय आलोचना 
की श्रपेक्षा भी नही कर सकते । 


'सेठ गोविन्ददास अभिनदत ग्र थ', 'सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व एवं साहित्य' 
तथा 'राष्ट्र शोर राष्ट्रभाषा के अनन्य सेवक मौलिक कृतिया न होकर विभिन्‍न लेखों 
का सकलन है। इनमे व्यक्तित्त एवं कृतित्व पर प्रकाश डालने वाले लेखो का 
सग्रह है । 

सेठ गोविन्ददास के व्यक्तित्व और साहित्य पर ञझब तक उपलब्ध आलोचना- 
त्मक ग्र थो मे सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण डा० केशरीनदन मिश्र का शोध-प्रबन्ध 'सेठ गोविन्द 
दास कला एव इृतित्व' है। यह 964 मे परीक्षार्थ प्रस्तुत किया गया था और उसी 
वर्ष पी-एच० डी० के लिए स्वीकृत हुआ है। प्रभी तक यह ग्रथ भ्रप्रकाशित है। इसकी 
टकित प्रति शोबकर्ता के सौजन्य से मुझे देखने एव मनन के लिए प्राप्त हो गई थी, 
और मैने उसका पूरा अनुशीलन किया है। मैं भ्रपना शोध-प्रबन्ध लिख रहा था और 
इस बीच यह शोधष-वन्ध स्वीकार हुआ है । इसमे सेठ जी की जीवती और उनके सम्पूर्ण 
साहित्य का भ्रालोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। 


सेठ जी के जीवन एवं साहित्य पर प्रथम शोध-प्रबन्ध होने के कारण इसकी 


अपनी कुछ सीमाएँ भी है। दोषारोपरा की प्रवृत्ति से दुर रहकर इसकी कतिपय सीमाग्रो 
का उल्लेख इस सन्द् मे अप्रासगिक न होगा । 


(3) शोध-अ्वच्ध का नाम 'कला एवं कृतित्व' भ्रवश्य है पर इसमे सेठ जी की 
समग्र नाटूय-कतियो के आधार पर उनकी नाठ्य-कला का विवेचन नही किया गया है । 

(2) इसमे सेठ जी के जीवन-दर्शन पर कोई प्रकाश नही डाला गया है । 

(3) सेठ जी की जीवनी तो प्रस्तुत की गई है, परन्तु उनके व्यक्तित्व का विवे- 
चन नहीं है। जीवनी का श्राधार भी मूलत आत्म-निरीक्षण' को ही बनाया गया है 
उसके अनेक अध्यायों को ज्यो का त्यो समाविष्ट कर लिया गया है, तात्पयं यह कि 
अन्य सूत्रों से जीवन सम्बन्धी बातो को खोजने का प्रयास नही किया गया है । व्यक्तित्व- 
विवेचन के बिना मात्र जीवनी का प्रस्तुतीकरण सूना प्रतीत होता है । 


की (4) सेठ गोविन्ददास के साहित्य पर प्रकाशित एवं विभित्त सकलनो मे सम्र- 
हीत लेखों का भी शोधकर्ता ने स्वतस्त्र ग्र थ के रूप में अपने शोध-प्रबन्ध मे उल्लेख किया 


(ए॥॥) 


है। प्रावकथन के भ्रतर्गंत पृष्ठ 3 (टकित प्रति) पर 'सेठ जी के साहित्य पर प्रकाशित 
साहित्य की सक्षिप्त समीक्षा उपशीर्षक के सदर्भ मे डा० मिश्र लिखते है-- 
सेठ जी के साहित्य पर अभी तक निम्मलिक्षित ग्र थ प्रकाशित हुए है-- 
([) सेठ गोविन्ददास के नाटक--श्रीमती रत्नकुमारी 
(2) सेठ गोविन्ददास के सामाजिक ताटक--श्री शिखरचन्द जैन 
(3) सेठ गोविन्ददास की नाट्य कला--श्री दुर्गाशकर मिश्र 
(4) सेठ गोविन्ददास के ऐतिहासिक नाटक--प्रो० देवापि सनादूय 
(5) आधुनिक हिन्दी ताटक-- डा० नगेन्द्र 
0) सेठ गोविन्ददास की नाद्यकला तथा $तियॉ--प्रो ० रामचरण महेस्द् 
) 
) 
) 
) 


8) नाटककार सेठ गोविन्ददास--श्री शातिप्रिय द्विवेदी 
9) गोविन्ददास भ्रभिवदन ग्र थ--स ० डा० नगेन्‍्द्र 
(0) सेठ गोविन्ददास के एकॉकी नाटक--प्री० ब्रजमोहन गुप्त 
(!]) सेठ गोविन्ददास की जीवनी--श्रीमती रत्नकुमारी 
(2) से5 गोविन्ददास के नाटक--डा० सत्लेन्द् 
(8) सेठ गोविन्ददास के नाटक--प्रो० रामचरण महे 
(4) 
(5) 
[ 


(7) सेठ गोविन्ददास साहित्य समीक्षा--प्रों ० रामचरण महेन्द्र 
[ 
[ 


4) एकाकीकार सेठ गोविन्ददास--प्रो ० रामचरर महेन्द्र 
5) एकाकीकार सेठ गोविन्ददास--सदगुरुश रण अवस्थी 
6) सेठ जी के नाटक--श्री व्यौहार राजेद्ध सिह 
(47) सेवापथ--श्री सद्गुरुशरण अवस्थी 
(8) कतव्य (अलोचना)--डा० हजारीप्रसाद 
(9) पाकिस्तान--डा० हजारीप्रसाद 
प्रकाशित प्र थो के नाम से उल्लिखित इन 9 लेखो और पुस्तकों मे से केवल 
छ (क्रम सख्या , $, 0, 7, 9 एव ) ही ग्रथ है शेष लेख है जिनमे से दो (क्रम 
सख्या 2, 4) तो डा० नगेन्द्र द्वारा सम्पादित 'सेठ गोविन्ददास श्रभिनदन प्र थ' मे ही 
सग्रहीत है। आधुनिक हिन्दी नाटक को इस वर्ग के भ्रतर्गत किस आधार पर रखा 
गया है ” सभवत लेखों को ग्र थ मानने का भ्रम डा० रामचरण महेन्द्र की पुस्तक 'सेठ 
गोविन्ददास न(ट्य कला तथा कृतिया' के पृष्ठ 2)7 पर प्रकाशित 'सहायक श्रथो 
ओर लेखों की सूची' देखने के कारण हुआ प्रतीत होता है। वहाँ भी लगभग इन्ही 
पुस्तको और लेखों की सूची है और इस बात का कोई सकेत नही है कि कौन-सी पुस्तक 
है और कोन-सा लेख । 


(5) इसमे सेठ जी के ऐतिहासिक नाटकों मे इतिहास और कल्पना तत्त्वो का 
अलग-श्रलग विवेचन नही है । 


वास्तव मे मेरा उद्देश्य यहाँ शोध-प्रबन्ध की विस्तृत आलोचना करना नहीं 
है अपितु प्रसंगवश मैंने उसकी कुछ सीमाझ्ो का सकेत किया है । 


(72) 


मेठ गोविन्ददास के व्यक्तित्व एवं झृतित्व पर लिखे गए आलोचनात्मक भ्रथो 
के ऊपर दिए गए परिचय से स्पष्ट है कि इस पर एक प्रामाणिक एव सुव्यवस्थित 
शोध-प्रबन्ध की भ्रपेक्षा बनी रह जाती है। इसी की पूत्ति के तिमित्त यह शोध-प्रवन्ध 
प्रस्तुत किया जा रहा है । इसका प्रमुख लक्ष्य सेठ जी के व्यक्तित्व के विभिन्‍न पक्षो का 
निरूपण करना, उनके हारा निर्मित सम्पूर्ण साहित्य का वैज्ञानिक एवं निष्पक्ष विवेधन 
करना तथा उनके जीवन-दर्शन के आधारभूत तत्त्वों को स्पष्ट करता है। इसमे सेठ जी 
के प्रकाशित और प्रकाशित दोनो प्रकार के साहित्य को विवेचन का आधार वनाया 
गया है। प्रप्रकाशित साहित्य को किसी भी प्रकार उपेक्षणीय नहीं बनाया गया है। 
प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध भे मैने साहित्य के शारीरिक ढाचे को महत्त्व व्‌ देकर उसके आत्म- 
तत्व को महत्त्व दिया है। इसमे वज्ञानिक पद्धति को ही यूलत प्रतय मिला है। 
रचनाओ के मर्म उद्घाटन के प्रति बुद्धि सदेव सचेष्ट रही है। पुनरावृत्ति से जहाँ तक 
सभव हो सका है, बचने का प्रयास किया गया है । 


शोध-प्रबन्ध की संशिप्त हूपरेखा 


सम्पूर्ण शोव-प्रबन्ध तीन खडो मे विभाजित किया गया है । इसका प्रथम खड 
व्यक्तित्व, द्वितीय इंतित्व तथा तृतीय जीवन-दर्शन है। तृतीय खड के वाद उपसहार 
श्रौर भ्रत मे परिशिष्ट है । 


प्रथम खड में दो अध्याय है---पहले मे जीवनी झ्ौर दूसरे मे व्यक्तित्व-विश्लेषण 
है। जीवनी के श्रन्तगंत्त ही सेठ जी के राजनीतिक एवं सामाजिक जीवन पर भी प्रकाश 
डाला गया है। व्यक्तित्व-विश्लेषण के प्रसंग मे सेठ जी के व्यक्तित्व के बाह्य पक्ष एव 
आतरिक पक्ष का विश्लेषण किया गया है। इसी मे सेठ जी के ग्रन्तनिहित गुणों एव 
उनकी कतिपय सीमाओ्रो का उल्लेख हुआ है । 

दूसरा खड सबसे बडा है। इसमे कुल दस अध्याय है। सर्वप्रथम सेठ जी की 
समग्र कृतियों का उन्तकी साहित्यिक विधा के अनुरूप वर्गकिरण किया गया है। इसके 
बाद श्रागे के श्रध्यायों मे इन्ही साहित्यिक विधाशो का अनुशीलन किया गया है । 

इसके चौथे अध्याय मे काव्य, पाँचवे में यात्रा-साहित्य, छठे भे आत्मकथा, 
सस्मरण एवं जीवनी, सातवे मे निबन्ध, आठवे मे उपन्यास एवं कहानिया, नौवे में प्रे 
नाटक, दसवे मे एकाकी, ग्यारहवे मे लाट्य कला भर बारहवे भे गाधीवाद एव पाश्चात्य 
ताटय शिल्प के प्रभाव का विस्तृत विवेचन किया गया है। 

काव्य के भ्रतर्गत महाकाव्य एवं स्फुट काव्य दोनो का अनुशीलन है। महाकाव्य 

अ्रेम-विजय' का विवेचन निम्न शीर्षको के भ्रतगंत किया गया है। 

रचना काल, निर्माण की पृष्ठभूमि, कथानक, उद्गम स्रोत, मौलिक उद> 


भावनाएं, चरित्र-चित्रण, रस योजना, प्रकृति-चित्रण, भाषा-र ली, अ्लकार विधान, 
छत्द योजना, युग-चेतना और महाकाव्यत्व । 


(>) 


शात्रा-साहित्य' के ग्रतगंत यात्रा-पुस्तको का श्रालोचनात्मक अध्ययन है और 
अत मे यात्रा साहित्य का साहित्यिक मूल्याकन है । 

छठे अव्याय के अतगंत अश्रात्मथा, सस्मरण एवं जीवनी की परिभाषा देकर 
इन सवका आलोचनात्मक भ्रध्ययन प्रस्तुत किया गया है। यही आत्मकथा का साहित्यिक 
मूल्याकन भी किया गया है । 

सातवे अध्याय में सेठ जी के दो निबन्ध पुस्तको मे सकलित आठ निबन्धो का 
आलोचनात्मक अ्रनुशीलन है और अत में इन निबन्धो की सामान्य विशेषताओं पर 
प्रकाश डाला गया है । 

आठवे ग्रध्याय मे सेठ जी के बृहद उपन्यास 'इन्दुमती” की विस्तृत समीक्षा 
निम्न शीर्षको के अतर्गत की गई है-- 

रचनाकाल एवं निर्माण की पृष्ठभूमि, कथावस्तु, पात्र और चरित्र-चित्रण, 
कथोपकथन, देश-काल, भाषा-शैली, उहू शय, सीमाएँ तथा साहित्यिक मृल्याकन । 

नौवे अध्याय के अतर्गंत सेठ जी के पूरे नाटको का अनुशीलन है। इसमे 
उनके पौराणिक, ऐतिहासिक, जीवनी, सामाजिक, समस्या, प्रतीक और दाशं निक नाटको 
तथा नाटकीय सवाद का विवेचन किया गया हैं। इस सदर्भ में प्रयुक्त “विशेषताएँ” 
या प्रमुख विशेषताएँ शीर्षक के झतगंत मैने नाट्य-कृति के गुण-दोष दोनो का विवेचन 
किया है, कहने का तात्पयं यह कि 'विशेषता' को मैंने व्यापक श्रर्थ मे लिया है। 
सेठ जी के ऐतिहासिक नाटकों मे इतिहास-तत्त्व का विवेचन प्रामाणिक ऐतिहासिक 
प्र थो के श्राधार पर किया गया है। 

दसवे श्रध्याय मे एकाकियो का अनुशीलन है । इसमे पौराशिक, ऐतिहासिक, 
सामाजिक एकाकियो का विवेचन तो है हो, इसके अतिरिक्त एकपात्री एकॉकियो, हास्य 
व्यग्य प्रधान प्रहसनो और वदेशिक कथाओं पर आधारित एकाकियो का विवेचन भी 
किया गया है। 

ग्यारहवे अ्रध्याय मे सेठ जी की नाट्य-कला पर प्रकाश डाला गया है। उनकी 
नाट्य कला सम्बन्धी कुछ मूल बातो पर निम्न दृष्टियो से विचार किया गया है-- 

कथानक, पात्र और चरित्र-चित्रण, सवाद, भाषा, शैली और टेक्नीक, देशकाल, 
उद्द शय, अभिनेयता । 

वारहवे अध्याय मे उनके नाटको पर गांधीवाद का श्रभाव दिखाया गया है तथा 


नाटकों की कथावस्नु, चरित्र-चित्रण, भाषा-शैली तथा अभिनेयता पर पाश्चात्य नाट्य 
शिल्प के प्रभाव का विवेचन है । 


ु तृतीय खड सबसे छोटा है और इसमे केवल एक अध्याय है । इसके अन्तर्गत मैंने 
सेठ जी की समग्र कृतियों के आधार पर उनका जीवन-दर्शन प्रस्तुत किया है। उनके 
जीवन-दर्शन का विवेचन क्रमश जीवन-हृष्टि, धाभिक एवं सास्क्ृतिक दृष्टिकोण, दाश- 


(४) 


'निक दृष्टिकोण, सामाजिक एवं राजनीतिक दृष्टिकोण, राष्ट्रीय भावना, मानवताबाद 
सथा कला एवं साहित्य के प्रति दृष्टिकोश शीर्षक के भ्रतगंत किया गया है। 


प्रत मे उपसहार है जिसमे सेठ जी की हिन्दी सेवा पर प्रकाश डाला गया है 
और उनका हिन्दी साहित्य मे स्थान-निर्धारण भी इसी के अतर्गत किया गया है। सबसे 
अत में परिशिष्ट है जिसमे सहायक पुस्तकों की सूची है । 


सेठ जी के व्यक्तित्व एव कृतित्व पर परपरा की हृष्टि से यह दूसरा शोध- 
प्रबन्ध है लेकिन विषयवस्तु के विवेचन की मौलिकता के आधार पर इसका स्थान कथा 
होगा, इस बात का निणुय सुविज्ञ पाठक ही कर सकेंगे । 


प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध का प्रणुयन श्रद्ध य डा० हरिहरप्रसाद गुप्त, एम० ए०, डी० 
फिल, भूतपूर्व प्रसिपल एवं अध्यक्ष हिन्दी विभाग, वैश्य पोस्ट ग्रेजुएट कालेज, शामली 
(मुजफ्फरनगर), के विद्वत्तापूर्णा निर्देशन मे हुआ्ला है । इस प्रबन्ध के जो गुरा है, वे उनके 
है, श्रोर जो दोष है, वे मेरे है। उतकी इस महती कृपा के लिए क्ृतज्ञता ज्ञापन बहुत 
सुच्छ प्रतीत होता है, भ्रत मैं उनके समक्ष केवन नत मस्तक होकर इस आ्लाभार को 
सदा अपने पास रखना चाहता है । 


अपने भ्रत्यन्त व्यस्त जीवन से समय निकाल कर श्रद्धे य गुरुवर डा० नगेद्ध ने 
अस्तुत शोव-अबन्ध के कुछ भ्रश देखने की कृपा की है भौर त्रूटियों के निगरणाएर्थ 
विद्धत्तापूर्ण निदंश दिये है, उनकी इस महती कृपा के लिए औपचारिक प्राभार मात्र प्रकट 
करके ही मैं गुइ-ऋण से मुक्त होना नही चाहता | आदरणीय गुरुवर डा० दशरथ श्रोका 
के सत्पराम्शों से भी मैं लाभान्वित हुआ हूँ, उनके प्रति झ्ाभार प्रदर्शन क्‍या धृष्ठता 
न होगी ? 

मैं अपने अनुशीलन के प्रत्यक्ष विषय सेठ गोविन्ददास का श्राभारी हैं, जिनके 
सहयोग के बिना यह प्रबन्ध इस रूप मे लिखा ही न जा सकता था । उन्होने भ्रपनी 
30 वर्ष पुरानी सब फाइले, अप्रकाशित पाडुलिपिया मेरे सुपुद॑ कर दी थी और समय- 
समय पर मेरी शकाओ का समाधान भी करते रहे । डॉ ० केशरीनदन मिश्र ने मेरे एक 
पत्र हारा सामान्य आग्रह पर अपने श्रग्रकाशित शोध-प्रबन्ध “सेठ गोविन्ददास 
कला एवं इतित्व' की टकित प्रति भेजकर जिस पहदेयता का परिचय दिया है उसके 
लिए उतका हृदय से आभारी हैँ । डॉ० पुरेन्द्र बहादुरसिहु का निरतर प्रोत्साहन मार्ग मे 
आने वाली वाधाओं से जूभने की शक्ति देता रहा है। सामग्री-सचय मे सर्वश्री रामलत्लन 
सिह, सियाराम एवं राधेश्याम द्वारा आप्त सहयोग के लिए उन्हे साधुवाद देता 
इतजञता-शापत्र के इस पावन अवसर पर कैसे भूलू सहर्भिणी मिथिलेश को जो का 
दीप-शिखा सी जलती रह कर भेरी साधना का मार्ग शशस्त करती रही, पर उनके के 
नन्मवाद अ्रकंट करना क्या भपने ही प्रति उन्‍्यवाद प्रकट करना नहीं है १ ह 


(5) 


प्रव में में उन सभी विद्वानों के प्रति भ्रपना हार्दिक आभार प्रकट करता हूँ 
जिनके ये थो से प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में सहायता लेकर मैने प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध का 
नर्माग किया है । पुस्तक की रुप-सज्जा के लिए एस० चन्द एण्ड कम्पनी (प्रा०) लि० 
के प्रधिफ़ारी एवं कर्मचारी धन्यवाद के पात्र हे । 
हिन्टी-विभाग रामशकर सिह 
टी० ए० बी० कालेज 


प्रमुतमर । 


(जाए) 


रस योजना, प्रकृति-चित्रण, प्रेम-विजय मे कला पक्ष, भाषा- 
शैली, अलकार-विधान, छन्द-पोजना, युग चेतना, महाकाव्यत्व, 
निष्कप । 
(ख) मुक्तक काव्य 50-29 
] पत्र-पुष्प 
2 सवाद सप्तक 
पत्न-पुष्प-- स्‍फुट कविताएँ, उनका वर्गीकरण एवं विवेचन । 
संवाद सप्तक--चितन-प्र धान कविताएँ, उनका वर्गीकरण एवं 
विवेचन । 


5 यात्रा-साहित्य 80-42 

सामान्य परिचय, यात्रा-साहित्य विषयक ग्र थो के नाम, हमारा 
प्रधान उपनिवेश” का भ्रालोचनात्मक अ्रध्ययन, सुदूर दक्षिण 
पर्व | एव उसकी आलोचना, 'प्रथ्वी-परिक्रमा' एवं उसका विवे- 
चन, 'उत्तराखड की यात्रा का आलोचनात्मक ग्रध्ययन, 
"दक्षिण भारत की तीथ यात्रा' का सामान्य परिचय एवं विशेष- 
ताएं, यात्रा-साहित्य का मृल्याकन--प्रकृति-सौदयं, दाशनिक 
भावना, मनोरजन वृत्ति, आदि । 


6 आत्मकथा, संस्मरण शोर जीवनी 498-6] 


आ्रात्मकथा, सस्मरण शभ्रोर जीवनी का सामान्य परिचय । 
धात्मकया--भूमिका, विषय-विवेचन, भ्रात्मकथा की कसौरियाँ, 
कसौटियो, के झ्लाधार पर आत्म-निरीक्षण' का परीक्षण, ग्रात्म- 
निरीक्षण की सीमाएं, हिन्दी साहित्य मे उसका स्थान । 
सस्मरण-- स्मृतिकएंं और उसका विवेचन, चेहरे जाने 
पहचाने और उसका विवेचन । 
जीवनी -- 'मोतीलाल नेहरू (एक.जीवनी)' का सामान्य विवे- 
चन, युगपुरुष नेहरू--सामान्य विवेचन । 

7 निवन्ध ]62-] 72 
निवन्ध की परिभाषा एवं सामान्य परिचय । 
सेठ जी के निबन्ध सग्रहू--: नाट्य कला मीमासा । 
2 मेरे जीवन के विचार-स्तम्भ । 
'नाट्य कला मीमासा' का आलोचनात्मक श्रष्ययन । 


'मेरे जीवन के विचार-स्तम्भ' का आलोचनात्मक अध्ययन । 
मेठ जी के निबन्ध साहित्य की विश्ेपताएँ । 


(अर) 


]798-207 
8 उपन्यास 


सेठ जी के ऐयारी भौर तिलस्मी उपत्यासों का परिचय । 
सामाजिक उपन्यास . इल्दुमती-- 
विभिन्‍न सस्करण एवं उतका सामान्य परिचय, रचना काल एवं 
निर्माण की प्रष्ठभूमि, भौपन्यासिक तत्त्त--कंथातर्ई, पात्र भर 
चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, देश-काल, भाषा-शली, उद्द श्य, 
इन्दुमती की सीमाएं, इन्दुमती का साहित्यिक मूल्याकन । 


कहानियाँ लिजा और कौसद्या का विवेचन । 200-20] 

9 नादठक॑ 202-88. 
सामान्य परिचय, पौराशिक ताठक, पौराणिक तथा ऐतिहासिक 
नाठको में अ्रतर । 
सेठ जी के पौराणिक ताटक-- 202-22' 
] कर्तव्य, सामान्य परिचय, कथावस्तु, प्रमुख विशेषताएँ । 
2 कंण्‌ं, ! १7 7॥ 47 

ऐतिहासिक नाटक 22-260 


सामान्य परिचय, ऐतिहासिक ताठको में सेठ जी का दृष्टिकोरा 

ऐतिहासिक नाठको का विवेचन -- 

] हृषें--सामान्य परिचय, कथावस्तु, इतिहास और कल्पना, 
प्रमुख विशेषताएं 

2 कुलीनता-सामान्य परिचय, कथावस्तु, इतिहास और 
कल्पना, प्रमुख विशेषताएँ 

3. आशिगुप्त--सामान्य परिचय, कथावस्तु, इतिहास -और 
कल्पना, प्रमुख विशेषताएँ 

4, शेरशाह--सामान्य परिचय, कथावस्तु, इतिहास श्रौर 
कल्पना, प्रमुख विशेषताएँ 

5 अशोक--सामान्य परिचय, कथावस्तु, इतिहास और कल्पना 
प्रमच विशेषताएँ 

6 भिल्ु से गृहस्थ भौर गृहस्थ से भिक्षु-सामत्य परिचय, 
कथावस्तु, इतिहास और कल्पना, प्रमू विशेषताएँ 

7. विजयवेलि श्रथवा कुरुष--सामान्य परिचय, कथावस्तु 
इतिहास भ्ौर कल्पना, प्रमुख विशेषताएँ हु 


8 सिहल ह्ीप-सामान्य परिचय, कथावस्तु, इतिहास और 
कल्पना, प्रमुख विभेषताएँ 


(5ए) 


0 विश्वासधात -सामान्य परिचय, कथावस्तु, इतिहास आर 
कल्पना, प्रमुख विजेपताएँ 
ऐतिहासिक नाटकों के भूल ल्लोत -- 
जीवनी नाटक 260-207 
ऐतिहासिक ग्रौर जीवमी ताटकों में अ्रतर, प्ेठ जी के जीवनी 
नाटक -- 
महाप्रभु बल्‍्लभात्राय, रहीम, भारतेन्दु और महात्मा गाधी । 
महाप्रभु बल्लभाचाय --सामान्य परिचय, कथावस्तु, विशेपताएँ 


रहीम -- हे ह 
भारतेन्दु-- ग का है 
महात्मा गाधी -- ्ः हर 
सामाजिक नाथक 207-280 


सामान्य परिचय, प्रमुख विपय । 

मठ जी के सामाजिक नाटकी का विवेचन -- 

विद्वग्रे म -- सामान्य परिचय, कथानक; विशेषताएं 
प्रकाण -- | ! 
सिद्धान्त स्वातत्य-- का 
सेवापथ्‌-- 

» पाकिस्तान-- 
भूदान यंग -- 


समस्था नीटक॑ - 284 -302 


सामान्‍य विवेचन, लोकप्रियता का कारण, विधा, प्रकाशन काल 

के अ्नुमार सेठ जी के समस्या नाटकों का क्र्म | 
सेठ जी के समस्या ताटकों का विवेचन-- 
दलित कुमुम-- सामान्य परिचय, कयोंनक, विशेषताएँ 
पतित सुमन -- ) १7 7) 
त्याग या ग्रशा--... ,, ,, . ,, 
हिसा या अब्रहिसा -- 
मतोप वैधो -८ 
6 दुघनक्‍यो? 

प्रम या पाप 

$ गरीव्री या अ्रमीर् 
0 महत्त्त किसे ? मु हे 


00 ब्रद्ा पापी वीन ? सामान्य परिचय, कवानक, विशेषताएँ 


कि उडी ७9 #+ 
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सेठ जी के समस्या नाटकों का नादय शिल्प 
प्रतीक ताटक 


302-800 


सामान्य परिचय, सेठ जी के प्रतीक नाटक नवरत की प्रतीकात्म- 


क॒ता, कथावस्तु एवं विशेषताओं का विवेचन । 


दाशनिक नाटक 
सामान्य विवेचन, सेठ जी के दाशनिक नाटक सुख किस भें 
का सामात्य परिचय, कथानक, प्रतीकात्मकता, प्रमुख विभेपताएँ 
श्रौर उद्द श्य । 


ताटकीय संवाद 
नाटकीय संवाद “विकास का सामान्य परिचय, कथाव्स्तु, 
विशेषताएं तथा स्वष्त नाटक की हृष्टि से विचार । 
गीतिनादय 
गोतिनाटय और पश्चात्मक नाटक में अंतर, सेठ जी के गीति- 
ताट्य स्नेह या स्वर्ग! का सामात्य परिचय, कथावस्तु, विशेष- 
ताएँ आदि 
0 एकांकी 
एकाकी वाटक का रूप विधान, सेठ जी के एकाकी नाटकों का 
वर्गीकरण, उनके पूर्व प्रकाशित एकाकी । 
पोराशिक एकांकी--क्ृपि यज्ञ । 
ऐतिहासिक एकांकी-प्राग ऐतिहासिक काल के भारत की एक 
भलक, प्राचीन काश्मीर की एक भलक, दक्षिण भारत की एक 
भलक, भुगल-कालीन भारत की एक कलक, भ्रग्नेजों का 
आगमन और उसके वाद, हमारे मुक्तिदाता मे संग्रहीत एका- 
कियो का विवेचत्र । 
तामाजिक एकांकी--स्पर्डा तथा सात अन्य एकाकी, धोखेबाज 
तथा दस अन्य एकाकी पृस्तको भे संग्रहीत एकाकियों का विवेचन | 
एकपात्री एकांकी नाटक 
एकपात्री नाटकों की टेकतीक, सेठ जी के एकपात्री नाटकों की 
शैली, निर्माण की प्रेरणा, एकपात्री ताटकों के संग्रह | 
सेठ जी के एकपात्री नाटक -- 
3. शाप और वर-- प्लामान्य > 
आज को की परिचय, ज्यावश्तु, विशेषताएं 
3. अलवेला -- पर १ हे 
4 सच्चा जीवन-- है !2 !7 


300-808 


30०8-80 
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30-888 
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8 पट दर्गन- 
0 शवरगी-- 

हास्य-व्यंग्य-प्रधान प्रहसन 
सामान्य विवेचन, सेठ जी के प्रहसनो--भ्रविष्यवाणी, जाति- 
उत्थान, विटेमिन, वह मरा क्यो, हास पावर, अद्ध जाग्रत, का 
आनोचनात्मक अध्ययन । 

वेदेशिक कथाओं पर आधारित एकांकी 
स्तारिक और बाबुइके, गुल बीबी या इस्लामी दुनिया मे पर्दो 
की खाक, परो वाले कारखाने, स्तखानौफ या छोटे-से-छोटे से 
बडे-से-वडा, पाप का घडा आदि एकाकियों का विवेचन । 

!! नादय-शिल्प 
सामान्य विवेचन, नाट्यकला सम्बन्धी मूलतत््त--कथानक, पात्र 
श्रौर चरित्र-चित्रण, सवाद, भाषा, शैली और टेकनीक, देश- 
काल, उहू श्य और अभिनेयता आ्रादि की दृष्टि से विचार । 
72. गांधीवाद एवं पाइचात्य नादय शिल्प का प्रभाव 

युग-चेतना के प्रति साहित्यकार का दृष्टिकोण, गाधी-जीवन- 
दर्शन का सक्षिप्त परिचय, सेठ जी के पौराणिक, ऐतिहासिक, 
सामाजिक एवं समस्या नाटकों पर गाधीवाद के प्रभाव का 
विवेचन । 

पाव्चात्य नाट्य शिल्प का प्रभाव 


सेठ जी का पाश्वात्य नाद्यकारो, आलोचको, विचारकों का 


अध्ययन, कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, भाषा-शैली, अभशिनेयता 
गादि पर पाश्चात्य प्रभाव का विवेचन | 


तृतीय खड 


जीवन-दर्शन 

सामान्य विवेचन, जीवन-हप्टि, धामिक एवं सास्क्ृतिक हृप्टि- 
कोण, दार्शनिक दृष्टिकोण, सामाजिक एवं राजनीतिक हृष्टि- 
कोण, राष्ट्रीय भावना, मानवतावाद, कला एवं साहित्य के 
प्रति दृष्टिकोण, निष्कर्ष । 

उपसंहार 
भेठ जी की हिन्दी मेवा, हिन्दी साहित्य में स्थान 

परिश्िप्ट 
महायऊ पृस्मको की मची 


समान्य परिचय, कथावस्तु विशेषताएं 
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390-888 


394-006 


307-880 


3874-3878 


388]-894 


395-399 


40]-407 


2 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शेन 


मेठ गोविन्ददास के पितामह राजा गोकुलदास आधुनिक जबलपुर नगर के 
निर्माता माने जाते है । जवलूपुर में आज भी उनके समय का बना हुआ राजा गोकुलदास 
मह॒ल' अपने वीते वैभव की कहानी कह रहा है। सेठ जी का परिवार इसी महल 
में रहता है, उनके पृत्र-पौत्रादि जबलपुर में ही रहते ६। संसद के अधिवेशन के 
दिनो में दिल्ली में उन्तका स्वल्प-कालिक वास होता हैं। 


जाति 


राजस्थान के वीर क्षत्रियों को राजपूत तथा व्यापार-कुशछ बैव्यो को मार- 
वाटी कहा जाता है। इन राजपूतों और मारवाडियों में अनेक समुदाय है । राजपृतों 
मे शिशोदिया, राठौर, चौहान, कछवाहे, इत्यादि और मारवाडियो मे अग्रवाल, 
ओमवाछ, खण्डलवाल तथा माहेश्वरी आदि है । सेठ जी का सम्बन्ध मारवाडी जाति 
के माहेब्वरी समुदाय ने है । 

मारवाडियों की पुरानी कथाएं राजस्थान के भाट नामक एक विशष समुदाय के 
पाम सग्रहीत 6 । सेठ जी के पूर्वजों की वशावद्ञी जयसलमेर के भाटों की बहियो ० 
मिलती है । इन भाटों की वहियो के अनुसार भाहेष्वरी जाति की उत्पत्ति कोई पाच 
हजार वर्ष पूर्व हुई थी । 

'माहेग्वरी' जाति सूचक णव्द सेठ जी के परिवार का कोई भी सदस्य अपने 
नाम के अन्त में नही छिख्तता । नाम के पहले 'सेठ” लिखने की परपरा पूर्वजों से 
चली आ रही ६ ओर उसी परपरा का पालन अब भी उन्तके परिवार में होता है ॥ 


वश परिचय 


मेठ गोविल्ददास की पारिवारिक शुखछा में उनके पू्ंज सेठ सेवाराम का 
नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | मेवाराम जी राज-भक्त होने के कारण अग्रेजो 
के अत्यधिक पक्षपाती थे। उनकी राज-भक्ति से प्रसन्न होकर अग्रेज-सत्ताधारियों 
ने उन्हे कई प्रशमापरक पन्न दिये थे, उन्हीं पत्रों मे से एक छोटे-से पत्र मे पोलिटिकल 
एजेन्ट श्री मी० फ्रेजर ने 22 फरवरी, सन्‌ 828 में लिखा था---- 
े "सेठ सेवाराम जबलपुर के सर्वश्रेष्ठ घनी महाजनों मे से एक हू और आप 
वर्ट ऊच्े तथा सम्माननीय चरित्र के व्यक्ति है ।”” 
भेवाराम जी के दो पुत्र थे। बड़े पुत्र का नाम राम क्ृष्णदास तथा छोटे का 
लुशहालचद था। राम कृष्णदास को सासारिक कार्यो के प्रति अरूचि थी इसलिए 
वे अपना अधिकाश समय भगवदूपूजा तथा अन्य धामिक कार्यों में व्यतीत करते 
4 । वें आठो पहुर गोपारू-मेवा भें ही रंगे रहते थे। उन्होंने वल्लम कुल सप्रदाय 
! सेठ जी से हुई प्रत्यक्ष वार्ता के आधार पर | 
आत्म-निरीक्षण (माग ), पृ० 8। 


(2 


[ 


जीवनी ४ 


मे दीक्षा लो थी और अपने प्राचीन गोपाल छाल जी के मन्दिर की भी उसी समप्रदाय 
का कराया । इन्ही के समय से सेठ जी का परिवार धामिक क्षेत्र में वल्लभ-सम्रदाय 
का अनुयायी चला आ रहा है। इतके कोई सत्तान न थी । 

सेवाराम जी के दूसरे पुत्र खुशहाल चंद अपने पिता के ही समात अध्य- 
वसायी व्यक्ति थे । उन्होने पिता द्वारा उत्तराधिकार मे प्राप्त पाच छाख को सम्पत्ति 
को पच्चीस लाख तक बढाया ।? सन्‌ 857 का स्वातन्थ्य-सग्राम उन्हीं के जीवन 
काल मे हुआ था। राज-भक्ति के कारण उन्होंने उस समय अग्रेजो की सहायता 
वी और इस सहायता के फलस्वरूप उन्हे अग्रेज सरकार से एक सोने का कमर पट्टा 
मम्मान के रूप भे प्राप्त हुआ था । उस कमर पट्टे पर खुदा है-- 
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अपने समय में खुशहालचंद जी का प्रतिष्ठित समाज में अत्यधिक सम्मान 
था | उनकी मृत्यु 63 वर्ष की आयु में हुई । 

ख़शहालचद जी के दो पुत्र थे--गोकुलदास और गोपालदास । गोपालदास जी 
का यवावस्था में ही देहावसान हो गया। उनके केवल एक सन्तान थी-- वल्लभदास । 
श्री वल्लमदास का लालन-पालन सेठ गोकुलूदास के सरक्षण में हुआ । 

सेठ गोकुलदास अपने पितामह श्री खुशहालूचद के ही समान राज-भकत थे । 
उनकी राज-भक्ति से प्रसन्‍त होकर अग्रेज सरकार ने उन्हें उस समय की महत्वपूर्ण उपाधि 
'राजा' से विभूषित किया था । समाज में आप राजा गोकुलदास के नाम से प्रसिद्ध थे और 
धन, मान की दृष्टि से आपका स्थान राजा के ही समकक्ष था । अपने अथक परिश्रम हारा 
पिता से प्राप्त पच्चीस छाख की सम्पत्ति को सात करोड़ तक बढाया । इनके समग्र में 
चादी ओर सोते का रुपया गिता नही वरन्‌ बोरियो मे भरकर तोला जाता था और बाद 
में रुपयों से भरी बोरियों की गिनती की जाती थी । उनके सम्बन्ध मे एक कहावत सी 
प्रचलित थी कि यदि वे मिट॒टी को छते थे तो सोना हो जाता था, पर इसी के साथ एक 
वात और भी थी कि जिस तरह मिट्टी सोना बनकर उनके हाथो में आती थी उसी 
तरह दान 4 सोना उनकी उगलियो के बीच से पानी वनकर बहता रहता था ।* 





| आत्म-निरीक्षण (भाग ), १० 8-9 के आधार पर । 
2 वही, पृ० ]9। 

3 सेठ गोविन्ददास (जीवनी), पृू० 0। 

4 आत्म-निरीक्षण (भाग १), पृ० 20। 


4 सेठ गोंविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शेन 


वास्तव में राजा गोकुलदास दानशील, धामिक वृत्ति वाले व्यक्ति थे। 
आज भी जबलपुर के स्थानीय सस्थाओ के भवनों के रूप मे उनकी कीर्ति अक्षय है। 
राजा गोकुलदास सेठ जी के पितामह थे और इनके जीवन पर सबसे अधिक 
प्रभाव इनके पितामह का ही पडा है। 

राजा गोकुलदास के कई सताने हुई, उनमे केवल जीवनदास को छोडकर 
जेप सभी असमय ही काल की ग्रास वन गईं | यही जीवनदास जी सेठ गोविन्ददास 
के पिता थे । 

सेठ जीवनदास भविष्य की चिता न करने वाले वर्तमान में विश्वास 
करने वाले व्यक्ति थे। आपका जीवन उस समय के सर्वाधिक समृद्धिशाली व्यक्तियों 
के अनुरूप था। उनकी शान-शौकत और शौक उस समय के सारे भारत के सम्पत्ति- 
दाली समाज मे विख्यात थे।! आप विलासी भ्रवृत्ति के व्यक्ति होने के कारण 
वेश्या-ससर्ग को भी अनुचित नहीं मानते थे इसलिए उनके समय में राजा गोकुल- 
दास महल मे वेश्याओ के लिए भी एक अलग विभाग था ।* सेठ जीवनदास में जहा 
कुछ दुर्गंग थे वहा उनमे कुछ विशेषताएँ भी थी । आप क्रो४ की प्रतिमूरति होकर भी 
अत्यन्त उदार थे | क्रोध आने पर नौकरो को चाबक (जिसका नाम सुल्तान दूल्हा था) 
से पीटते थे किन्तु क्रोच उतर जाने पर उन्ही नौकरो को बुलाकर शाति से समझाते थे 
और उन्हें कपडे आदि इनाम देते थे । उनकी धार्भिक प्रवृत्ति भी कुछ के अनुरूप ही 
थी, वे वललम सप्रदाय में दीक्षित थे और नित्य प्रात मन्दिर का दर्शन करने जाते थे ।* 
वास्तव में उग्रता के साथ उदारता, विलासिता के साथ घामिकता और राज-भक्ति के 
साथ आत्म-सम्मान की भावना उनके चरित्र की प्रमुख विशेपताएँ थी । राज-भक्िति के 
कारण उन्हें सरकार से दीवान बहादुर की उपाधि प्राप्त हुई थी। 

गोविददास जी अपने माता-पिता की केवल एकमात्र पुरुष सतान हैं। 
उन्होंने छिखा है--“मेरे पहले मेरी माता के कोई सतान न हुईं थी । जब मै 
पीने दो वर्ष का था, उस समय मेरे एक वहन हुई, पर वह उसी दिन मर गई । मेरी 
जो वहन जीवित रही और उसके बाद मेरे और कोई भाई-बहन न हुए, वह मन से 
पूरे चार वर्ष छोटी थी । अत शैणव काल मे इन वहन-भाइयो के कारण बच्चों 
में जो स्पर्धा या ईर्ष्या होती है, उसका मुझे कोई अनुभव नही है ।” 


जन्म 


अत्यन्त वेमव-सम्पन्न, समृद्धिशाली परिवार में 6 अक्तबर सन्‌ 896 
तदनुसार आध्विन शुक्ल विजय दशमी वि० स० 953 को सेठ गोविन्ददास का 





) आत्म-निरीक्षण (भाग ),पृ० 20 । 
2 वही, प० 39। 
3 वही, पृ० 99। 
4 वही, पृ० 30। 


जीवनी हर 


जन्म हुआ। उनके जन्म ने राजा गोकुलदास की चिरसचित अभिलाषा को 
पूर्ण कर दिया । धत, सम्मात तथा अन्य सब कुछ विद्यमान होने पर भी पौत्र का 
अभाव उनके जीवन का सबसे बडा अभाव था | इस अभाव की पूर्ति होने से जितना 
हप॑ राजा गोकुलदास को हुआ उतना अन्य किसी को नहीं । इसीलिए पात्र जन्मोत्सव 
पर उन्होने मुक्त हस्त से धन लुढाया और उत्सव मनाने का यह कार्यक्रम छूगभग 
एक महीने तक चला। इस उत्साहपूर्ण आयोजन में लगभग एक लाख रुपया व्यय 
हुआ और लगभग इतना ही रुपया निर्धतो को भी बादा गया ।* 

...._ वैभवशाली परिवार में जन्म लेने तथा अपने पितामह की आखो का 
तारा होने के कारण सेठ गोविन्ददास का लालन-पालन अत्यन्त स्नेह के साथ 
विलासितापूर्ण वातावरण में हुआ। प्रारम से ही इनके स्वास्थ्य के विषय मे 
कितना ध्यान रखा जाता था, इसका अनुमान केवल इसी से लगाया जा सकता है 
कि इनको जिस गाय का दूध पिलाना होता था, उस गाय की पहले पशुओ के डाक्टर 
द्वारा परीक्षा होती थी और उसके दूध की 'बायोलाजिस्ट' द्वारा जाच होती थी। 
परीक्षा के परचात्‌ उसके चारे का नुस्खा स्वयं सिविल सर्जन द्वारा लिखा जाता 
था और उन्ही के परामर्श के अनुसार ही गाय को खुराक दी जाती थी। दूध 
निकालने तथा पिलाने का बर्तन भी सिविल सर्जत की आज्ञानुसार साफ किया 
जाता था ।* सदेव इस बात का प्रयत्न किया जाता कि इनके जीवन पर अभावो की छाया 
न पडे। इनके स्नेहपूर्ण लालन-पालन का सर्वाधिक ध्याव इनके पितामह राजा 
गोकुलदास को रहता था। सेठ जी के अपने शब्दों में--इतना अधिक काम 
रहते पर भी मेरे पितामह मुझसे सम्बन्ध रखने वाले अनेक काम स्वय करते | 
कई बार मुझे तेल छगाते, उबटन लगाते, नहाते, मेरा शरीर पोछते और मुझे 


चम्मच से दूध भी पिछाते।”* माता से भी अधिक इन पर इनके पितामह का 
स्नेह था । 


नामकरण 


वल्छम कुछ संप्रदाय के अनुयायी होने के कारण अपनी धा्िक प्रवृत्ति के 
अनुरूप राजा गोकुलदास ने अपने पौत्र का नाम गोविन्ददास' रखा । सेठ जी प्रारभ में 


असू , सरस्वती प्रिय. आदि साहित्यिक उपनामो से रचना करते थे, परन्तु बाद में 
इसे छोड दिया ॥* 


'हिकक.अराथ> यह? समाभाक-सीनपाइु७ सा+०-पाक 





सेठ गोविन्ददास अभिनदन ग्रठ--सपादक डा० नगेन्द्र, पृ० 50 । 
आत्म-निरीक्षण, भाग ] , पृ० 22 | ह 

वही, पृ० 23 । 

सेठ जी से प्रत्यक्ष वार्ता के आधार पर ! 


मल (303 ० # 


गेठ गोविन्द्राम व्यक्तित्व कृनित्व तथा जीवन-दर्शन 


गैगब तथा किशोरावस्था 

गरेठ णी के फोम मन पर वाल्यावस्था में ही परिवार की क्षामिक परपरा 
नथा सामलझाही बातावरण का प्रभाव पढ़ा पितामह तथा मात्ता के अत्यन्त 
ग्नेहमाजन होने के कारण आर्म्म से ही उनका लालन-पालन राजकुमारों की 
भाति दिया गया | राजा गोकुलदास महल के राज-भक्ति पूर्ण, वेभव-सम्पन्न 
नथा विछासितामय वातावरण में पोषित होने वारे बालक गोविन्ददास वा 
देश फ़र उसे समय यह कल्पना भी नहीं की जा सकती थी कि यही वाहूक आगे 
चदार पान्विरिक परपरा के प्रतिकल,, अपने पूवेजों से पूजित ब्रिटिश राज्य 
की शसलाओं को विच्छिन्त करने में अभ्रणी होगा । 

ब्राहल्क गोविच्ददास बचपन में ही अपने पितामह के साथ गोपारू 
बाग में घमने के लिए जाया करते थे। जब किसी भी वक्ष या पौधे में कलिया 
खगते। सब उन कछियों का बडा होना, उनका चटक कर अनेक पखडियो वाला फूल 
बनना, उसे फल का फल में परिणत होना आदि क्रियाएँ बडे मनोयोग से देखा 
फरते थे। शेशवावस्था में ही उनके कोमल मन में प्राकृतिक सौन्दर्य के प्रति 
विस्मय वो भावना का उदय हो चुका था जिसका प्रसार आगे चलकर उनके 
साहित्य में भी परिलक्षित होता है । 

मेठ गोविन्ददास की हिन्दू धर्म तथा भारतीय सस्क्ृति के प्रति इतनी रुचि 
हाने के प्रमुख कारणों मे एक यह भी हैं कि वचपन में जब वे खेलने योग्य हुए 
तब उनके धर्मप्राण पितामह ने उन्हें मिट्टी, छकडी, पत्थर और धातु की वनी 
हिन्दू देवी-देवताओं को मूतिया खेलने के छिए दी। इन सब म्तियों मे अपनी 
विशेष प्रकार की आकृति के कारण गणेशजी, दुर्गाजी तथा हनुमानजी की मूत्तिया 
सत्रेस अधिक कौतृहुलबईक थीं। उस समय इन मतियों से सम्बन्धित अनेक 
प्रकार को पौराणिक फथाए इन्हे सुनाई जाती थी।इन कथाओं को पूरी तरह 
ने गमयने हुए भी ये इनके छिए मनोरजक अवश्य थी | वाल्यकाल में ही इनके 
कोमल मन पर उस पौराणिक कथाओ का प्रमाव पडा ।' 

वान्यावस्था की एक अदभुत घटना का वर्णन सेठ जी के शब्दों भे इस 
प्रशार है--एन्ही दिनों उस समय की मेरी दष्टि से मेरे यहा एक अदभत 
घटना घटित हुईं । यह घटना थी एक बिल्ली की जचकी | इस बिल्ली ने तौन 
पन्ने जन--एफ सफद, एक काछा और एक उसी के रग का चितकवरा | में इन बच्चों 
व देय आश्यय-स्तम्मित रह गया। मेरे आइचयय के दो कारण थे--पहला 
॥ यह हि सितकबरी ब्रिल्डों के तीन बच्चे अलग-अलूग रग के कैसे हए। दसरे 
ने जान कम में यह समझना था कि जसे कछी पहले बबी हुई होती हैं और जब वह 
४7 है हे मे जाती हू तब उसकी पंखडिया अलग-अलग होती है उसी प्रकार 


कम ध्यान जल कक हे की शी पक्‍माओ ५... वाम्पर्काक८ फंड: >ाा+2 "#रपाजामा,. 


! आत्य-निरीक्षण, भाग ], प० 25-26 के आवार पर | 


जीवनी ; 


पैदा होते समय जीवधारी भी एक लौंदे के रूप मे होते होगे और फिर उनके हाथ, 
पैर, नाक, कान, आखे, मुह सारे अग उस लौदें मे से निकलते होगे। इस बिल्ली के 
बच्चों के सारे अग पहले से ही कैसे वतन गए, इस पर मै विचार करता रहा। कह 

बाल्यकाल की यह घटना इस बात का प्रमाण हैं कि आरम्भ से ही 
गोविन्ददास जी में विचार करने और मनन करने की प्रवृत्ति विद्यमान थी। 
छोटी-छोटी घटनाएँ उनके कल्पना-प्रधान मस्तिष्क को किस प्रकार झकझोरती थी | 

सेठ गोविन्ददास का परिवार वल्लम-सम्प्रदाय का अनुयायी रहा हैं। 
इस सप्रदाय के प्रति भक्ति-भावना के कारण इनके परिवार में करज मडर को 
रास-मडलियो के मधुर रास हुआ करते थे। बचपन में कृष्ण की मूत्तियों से 
खेलने और उनसे सम्बन्धित कथाओं को सुनते के पश्चात्‌ उन्हीं कथाओं का 
रास में प्रदर्शन उन्हें इतना आनन्द प्रदान करता था कि कभी-कभी उसमे तल्लीन 
होकर ये अपनी सूध-बंध भी भूल जाते थे। नवरात्र के दिनो मे जबलपुर मे 
रामलीला भी होती थी, किन्तु रामलीला मे कष्णलीला के समान इनकी तल्लीनता 
नही थी ! 

तीन वप॑ की अवस्था में ही इनके हृदय मे मन्दिर के प्रति भक्ति की 
भावना का उदय हो गया था क्योकि बाल्यकाल में ही इनके पितामह ने अपने 
कौट्म्बिक श्री गोपाललाल जी के मन्दिर से इनका सम्बन्ध करा दिया था और तभी 
से ये मन्दिर के प्रत्येक उत्सव में उत्साह से सम्मिलित होते थे । 

किशोरावस्था में ही गायो के प्रति इनके मन में किस प्रकार अनुराग की 
भावना पैदा हुई थी उसका उल्लेख इन्होने इस प्रकार किया है-- 

“पुष्टि मार्ग में गायो का भी बहुत बडा स्थान हैं अत धाभिक , दृष्टि 
से, और दूध, दही, मक्खन, घी के लिए भी हमारेघर मे सदा से ही एक सुन्दर 
गोशाला रहो है।इस गौशाला के साडो से तो मैं बहत डरता, पर पहले बछड़े, 
वछ्डियो से मैं बहुत खेलता और कुछ बडे होने पर गायो को अन्न की लोइया 
तथा हरी घास खूब खिलाता | कभी-कभी तो मेरे दिन के दिन गौशाला में बीत 
जाते । मैं गौशाला मे जैसा मग्न हो जाता बैसा शायद कही नही |” 

सेठ जी के शब्दों मे, शैशव की अन्य बाते तो शैशव के सग ही समाप्त 
हो गई, पर मन्दिर के प्रति भक्ति और गायो के प्रति अनुराग भेरे जीवन के 
साथी हो गए। आगे चलकर जब मै सार्वजनिक जीवन में आया और गोवछ 


वन्द कराने के आन्दोलन का जो मेरे सार्वजनिक जीवन मे इतना स्थान हुआ, 
उसकी नीव मेरी शैशव अवस्था में ही पड गई थी |” 
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च््ी 


जीवनी 9 


परिस्थिति का हमे पूरा ज्ञान नहीं होगा तब तक हम उसके व्यक्तित्व का विश्लेषण 
नहीं कर सकते । वश-परम्परा के अन्तर्गत वे समी कारण आते हैँ जो शिश के 
जन्म काल के समय तथा उससे पूर्व भी उपस्थित थे | परिस्थिति के अन्तर्गत 
वे कारण आते हैं जो जन्म के उपरान्त एक व्यक्ति के जीवन को प्रभावित करते ह । 
प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक वृडवर्थ का कथत हे कि “छ७॥8ए70प्रा' &6 8 77 7077७॥४,, 
पछए0शाव8 णा ए6 प्रताएशतेपक्कोंड 800परढपा'9, 00000) थ्याते ॥०४एाए ॥7 070- 
87088, 870 8880 प्र00 ४6 डधपी 780७ए86 07 ४6 शाशा'ठशशाशा 
07807: 87प७प/७९, ०0गावाशएण भाव ॥#काएाए ॥ ]70270088 9/8 (७७७॥- 
पशाह पर एक" पए007 08४ 860ए6ए छवे 80 00 088४ ाएशाएणाएदा 7 

सेठ गोविन्ददास के व्यक्तित्व का निर्माण करने मे उनकी वश-परम्परा 
का विशेष योगदान हैं। उनके जीवन पर सबसे अधिक व्यापक प्रभाव उनके 
पितामह राजा गोकुलहदास का और उसके पढचात्‌ उनकी श्रद्धामथी माता का 
है। उनके पिता से० जीवनदास ने भी कुछ अश तक उनके जीवन को प्रभावित किया 


है। 
पितामह का प्रभाव 


अपने पिता और पितामह के सदृश राजा गोकुलदास यदि एक ओर अपने 
व्यापार-धन्धे और रियासती कामों भे छगे रहते तो दूसरी ओर वे बड़े वर्मनिष्ठ 
और सामाजिक व्यक्तित भी थे। बारहों महीने थे उप काल में तीन बजे उठते, 
स्नान आडि से निवृत्त हो वल्लभ कूल के तिलक छापे लगाकर चार बजे पूजा 
पर बैठते और सात बजे तक पूरे एक पहर पूजा करते । नित्य सन्ध्या-वन्दन, तर्पण 
और अभ्ति-होत्र करने के सिवा वे भ गवद्‌ कथा सुनते । एक ओर उनका पूजा 
“2 चढ़ा करता और दूसरी ओर एक पडित कथा बाचता । सात बजे पूजा समाप्त 
करके वे नगर के लोगो और सरकारी अफ्सरों से मिलने-जुलने चले जाते। 
नगर के छोगो से उनका बडे सारी परिमाण मे सम्बन्ध था । इसका कारण यह 
था कि शादी-ब्याह, बीमारी, मौत, झगडे-झासे सब मे वे साधारण से साधारण 
व्यक्तियों के घर पहुचते | पूरे एक पहर तक इन साम।जिक सम्बन्धों को निभाते 
हुए घूमने के बाद वे दस बजे लौठकर मन्दिर में स्नान कर राजभोग की 
हक ओर मन्दिर में यदि कोई उत्सव होता, तो उस उत्सव मे सम्मिलित 
होते । 

पित्तामह के इन उच्च मानवीय गुणो--धर्मनिष्ठा, आस्तिकता, निरालस्य 
तथा सामाजिकता का सेठ जी पर व्यापक प्रभाव पडा है । पितामह के ऋण को 
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स्वीयार करते हए उन्होंने छिखा हे कि “उनके उप काल में उठने के कारण में 
भी उपयारू में उस दिया जाता | उतनी जल्दी नहाता तो नही, पर हरि कथा का 
»वण आवध्य करता ।!! वाल्यावस्था के ये वाल्य सस्कार आज भी विद्यमान है । 

राजा गोबु छदास सरल, सहृदय दानगील, उदार तथा ईमानदार व्यक्ति थे। 
वे प्रायः एक बात यहा करते थे कि “बेईमानी से कमाया हुआ धन उस वरफ के 
मानिन्द रहता 6 जिस पर उबछता हआ पानी छिडका जाता हैं।” पितामह के 
एस मानवतावादी उच्च सिद्धान्त को सेठ जी ने अपने जीवन का एक सिद्धान्त 
बनाया 5 और एउसलिए वें अपनी अन्तरात्मा तथा दूसरों के प्रति ईमानदार रह 
सके /£ | 

राजा गोवुलदास कट्टर हिन्दू थे और किसी विजातीय को छने के बाद 
बिना स्तान करिए पानी तक न पीते थे, पर सामाजिक दृष्टि से वे हिन्दू, मुसलमान 
था अन्य झिसी जाति में कोई भेद न रखते ।* 

हिन्द धम के प्रति श्रद्धा की भावता जो आज से० जी में दिखाई पडती 
के उसके मल में पितामह का हिन्दुत्व प्रेम किसी न कसी अशझ्य में विद्यमान 
है । हिन्दुत्व पर गवे होते हुए भी से० जी अस्पृश्यता को एक अभिशाप मानते 
है । अपनी इसी उच्च भावना के कारण सन्‌ 947 », एक ट्स्टी की हँसियत से, 
जापने अपने फकौटुम्बिक श्री गोपाललाल जी के मन्दिर भें हरिजन-अ्रवेश के 
लिए एक प्रस्ताव पेश किया | इनके भतीजे श्री नरसिहदास ने इस प्रस्ताव का 
टटकर विरोध किया और ग्रह प्रस्ताव पास नहीं हो सका । प्रस्ताव का समर्थन न होने 
पर इन्होंने स्वय मन्दिर के ट्म्टी पद से त्यागपत्र दे दिया ! आदर के प्रति निष्ठा 
फी भावना का यह एक्र प्रत्यक्ष उदाहरण हैं। 


माता का प्रभाव 


गोविन्ददास की माता धार्मिक और नैतिक दोनो ही दृष्टियो से आदर्श चरित्र 
थी । उनके विषय में स्वय सेठ जी का कथन है--आदर्श नारी का जो वर्णन हमारे 
प्राचीन गनथी में मिलता हूं, मेरी माता जी वैसी ही थी | उनकी भगवद-भक्त्त 
और पतिपरायणता दोनों ही पराकाप्ठा को पहुची हुई थी। पति को वे कदाचित 
भगवान के रूप्र में ही देखती थी। उनकी यह पति-भक्ति पति की प्रसन्नता के 
जिए उन्हें उन मुसलमान वेश्याओ के पास ले जाती जिन्हें अपनी धर्म-निष्ठा के कारण 
! थत्म-निरीक्षण भाग ], पृ० 39। 
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जीवनी के 


[अं ठि ५5 गोध६ः ब्रन्ददास पा 
छने में भी वे पाप समझती । माता की धर्म-निष्ठा तथा नैतिकता का गोव्रिन्दद 
के जीवन पर व्यापक प्रभाव परिलक्षित होता है । 


पित्ता का प्रभाव 


मेठ ग्ोविन्ददास के पिता अपने समय के विलासी व्यक्तियों में ने एक थ। 
जीवन की समस्याओं से मुक्त रहकर शान-णौकतपूर्ण जीवन विताने में हो 
जीवन की सार्थकता मानते थे। उनकी शान-शौकत और शौक उस समय के सारे 
भारत के सम्पत्तिशाली सभाज में विख्यात थे। राजा गीकुछूदास महू में 
उनके लिए एक अलग विभाग था, जहा उनकी अपनी रखैल वेश्याएँ रहती थी | मेटठ 
गोविन्ददास का पिता के इस विभाग से बहुत कम सम्बन्ध था, फिर भी यदा-कदा 
अपनी माता के साथ इस विभाग में जाया करते थे, अत पिता के जान-शौकतपूर्ण 
जीवन का कुछ प्रभाव उनके जीवन पर पडा । पिता के शाही जीवन से प्रभावित होते 
हुए भी वे उस अवैतिक जीवन से कोसो दूर रहे, जिसमे उनके पिता का जीवन 
आप्लावित रहा | 

शेणव के सस्कारों का उल्लेख करते हुए सेठ जी ने लिखा है--'एक 
ओर मेरे पितामह का अत्यन्त सादा, धाभिक और सामाजिक जीवन तथा उससे 
सम्बन्ध रखने वाले सारे वातावरण का मुझ पर प्रभाव पड रहा था और दूसरी 
ओर पिताजी के गौकीन, विलासी और शाही जीवन तथा उससे सम्बन्ध रखने वाले 
समस्त वायुमण्डल का । * उत्होने आगे लिखा हैं--“परल्‍्नु मेरे पितामह और मेरी 
माता जी का प्रयत्त यही था कि मुझ पर पिताजी और उनसे सम्बन्ध रखने वाले 
जीवन का प्रभाव न पडे । पिता जी के कारण यद्यपि मुझे राजा गोकुलदास महल 
के उस विभाग से सवंथा विछग रखना कदाचित सम्भव न था, पर इस बात का सतत्त 
प्रयत्न किया जाता कि मैं वहा न जाऊ । मैं अधिकतर अपने पितामह के साथ ही 
रहता और दौरे पर भी उनके साथ जाता | इसलिए पिता जी वाले विभाग का 
प्रभाव मुझ पर बहुत अधिक न पड सका [3 


पारिवारिक परिस्थिति 


मेठ गोविन्ददास जी का कुटुम्ब॒ राजभक्त कुटुम्ब था। इस राजभक्ति के 
कारण ही उस कुटुम्ब मे सम्पदा और सुद्ध दोनों की ही वृद्धि हुई थी और दोनो की 
ही रक्षा होती थी। उनके कुटुम्व मे सैकड़ों गावों की जमीदारी थी, जिसमे हर 
जण सरकारी सहायता की आवश्यकता रहती थी। उनके घर के व्यापारों भे 
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कलकत्ते की ग्लैन्दस अरवथनाट कपनी के विलायती कपडे की एजेन्सी थी, जिससे उन्हें 
लगभग एक लाख रुपये साल की आमंदनी थी । उनके गावो और दुकानों के सैकड़ों 
मुकदमे अग्रेजी कचहरियों मे चलते थे। राजभक्ति के कारण ही सेठ जी के पितामह 
श्री गोकुछदास को 'राजा' की तथा इनके पिता श्री जीवनदास को दीवान वहादुर' 
की सम्मानसचक उपाधि मिली थी । सेठ जी के परिवार का सारा वातावरण 
मामन्तणाही हो गया था । 

इम सामन्तशाही वातावरण में पोषित वारक गोविन्ददास को देखकर 
स्वप्न मे भी यह कल्पना नहीं की जा सकती थी कि आगे चलकर यही वाहूक 
ब्रिटिश्न राज्य की नीव हिलाने के लिए कटिवद्ध होगा। आशा के विपरीत, पारि- 
वारिक परपरा से पृथक दृष्टिकोण लेकर सेठ जी आगे बढे और उनका यह दुष्टि- 
कोण--राप्ट्रप्रेम--ही उन्हें सार्वजनिक जीवन में छाया । 


साहित्यिक सस्कार 


वभव-विछास से पूर्ण जिस सामन्तशाही वातावरण में से» जी का लछालन- 
पालन हुआ था उसमें तो उनके साहित्यकार बनने की समावना बहत ही कम 
थी | धर और उसके आसपास का वातावरण ऐसा नही था जो उनकी साहित्यिक 
अभिरचि को बढाने में किसी प्रकार सहायक होता अपितु कहना तो यह चाहिए 
कि उनका पारिवारिक वातावरण उन्हें एक राजभकक्‍त, कुशल व्यापारी बनाने मे 
अधिक समर्थ था। पारिवारिक वातावरण के प्रतिकूल एक साहित्यकार के रूप 
में उनके व्यक्तित्व का जो विकास हुआ हैं उसमे उनकी अन्त प्रेरणाओ का अधिक 
हाथ हैँ। इस सम्बन्ध मे उनकी स्पप्ट स्वीकारोक्ति है--मेरा अनुभव है कि साहित्य- 
मृजन के लिए कुछ न कुछ स्वाभाविक सस्कार व्यक्ति मे अन्तनिहित रहते हैं, 
जिनका पैतृक परपराओ और सस्कारो से सम्बन्ध नही रहता । अन्यथा मैं केवल 
वारह वर्ष की अवस्था में अपना पहला छोटा-सा उपन्यास चम्पावती' नही लिख सकता 
था। चम्पावती' के वाद सेठ जी ने उसी प्रकार के दो उपन्यास और लिखे-- 
कझष्णछता' और 'योमरता'। मैट्रिक के पाठ्यक्रम का अध्ययन करते समय शेक्स- 
पीयर के चार नाटकों के आधार पर से» जी ने चार उपन्यासों की रचना 
की-- रोम्यो-जूलियट' पर 'सुरेन्द्र-सुन्दरी', 'एज य्‌ लाइक इट' पर 'कृष्ण-कामिनी', 
परकक्‍्लीज प्रिस आफ टायर' पर होनहार' और विटेस टेल' पर “व्यर्थ सन्देह' । 
.. य्द्रपि सेठ जी का साहित्य-सूजन उपन्यास और कविता से प्रारभ हुआ 
हे किन्तु अन्त में जिस विधा को उन्होंने पूर्ण ूप से अपनाया वह है--नाटक | 
ताटका के श्रति महज स्वाभाविक आकर्षण का कारण उनका बचपन मे कृष्ण- 


! मेरा सृजन साथना--मेठ गोविन्ददास, राष्ट्र और राष्ट्रभाषा के अनन्य सेवक, 


प० वाकेबिहारी भटनागर, पृ० 47 | 


जीवनी ४ 


लीला का अभिनय तथा यौवन में पारसी नाटक कम्पनियों द्वारा अभिनीत नाटका 
का बार-बार देखता था | सेठ जी ते नाट्य साहित्य का भी अध्ययन किया | 
उतका कहना है--तादय-साहित्य भी केवल इसी देश का नहीं व ल्कि अग्नंजी के 
द्वारा समस्त ससार का मैने पढा !! सेठ जी के अनुसार उनके माहित्य-मृजन 
के प्रेरणात्नोत वीर साहित्य, देशभवतो की जीवनिया, वेदान्त दर्शन, गाधी जी और 
गाधी जी का जीवन-दर्शन तथा इस काल के देश को स्वाधीन कराने वाले आन्दोलन है ।* 


विवाहु और सतति "' 


जीवन के सब्ध्या काछ के निकट पहुच रहे राजा गोकुछदास के यह 
इच्छा थी कि उनके पौत्र का विवाह उनके सामने ही हो जाए। उस समय बाल- 
विवाह की प्रथा थी और मारवाडियो रे तो सबसे अधिक | इस सम्बन्ध मे सेठ 
जी का कथन हैं कि 'भेरी सगाई राजस्थान के जयपुर राज्य में शेखावटी नामक 
इलाके के सीकर नगर में रहने वाले सीकर के जागीरदार राव राजा जी 
के पोह्र लक्ष्मीनारायण जी वीयाणी की पुत्री गोदावरी देवी से उस समय हो गई 
थी जब हम दोनों को ही पूरा होश नहीं था ।? इस विवाह को राजा गोकुलूदास अपने 
जीवन का अतिम कार्य समझते थे, अत इस अन्तिम काए को उन्होंने अति घृम- 
धाम के साथ पूर्ण करते का निव्चय किया | विवाह वी तैयारी में पूरा एक वर्ष 
लग गया | जबलपुर से तीन हजार आदमी बारात में सीकर गए | इस विवाह में 
पाच लाख रुपये के ऊपर खर्च हुआ और सचमच ही राजा साहव के जीवन क। 
यह अन्तिम कार्य सिद्द हुआ, क्योकि इसके दस मास के पठ्चात्‌ ही राजा साहब 
का देहावसान हो गया । जिस समय गोविन्ददास का विवाह हुआ उस समय उनवी 
अवस्था !$ वर्ष और जिस समय राजा साहव का देहान्त हुआ उस समग्र उनकी 
आयु 2३ वर्ष के लगभग थी ।* विवाह के तीन वर्ष बाद सोलहवे वर्ष मे 
नववधू का ट्विरागमन हुआ | रूप का आकर्षण न होने के कारण प्रारम मे पत्नी 
के प्रति सेठ जी के विचार अनुकूलता के नहीं थे। उन्होंने छिखा है--बह कुछ 
बड़ी अवश्य हो गई थी, पर न शरीर मे भरी थी और न रग में ही कोई परिवर्तन 


हुआ था । चौदह-पत्दह वर्ष की लडकी की उतनी ही शिक्षा हुई थी जितनी पाच- 
छ वर्ष की लडकी की होती |” 





! मेरी सृजन साधना--सेठ गोविन्ददास, राष्ट्र और राष्ट्रभाषा के अनन्य सेवक, 
स० वाकेविहारी भटनागर, पृ० 50 | 

2 वही, पृ० 49 | 

3 आत्म-निरीक्षण, भाग ], पृ० 85। 

4 सेठ गोविन्ददास (जीवनी), पृ० 9-20 । 

5 आत्म-निरीक्षण, भाग ॥, पृ० 0। 


]4 मेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


आत्म-मर्मर्पण, त्याग तथा सेवा के महान गुणों से विभूषित गोदावरी 
ददी ने मेठ जी के प्रारम्मिक विचानों को बदल दिया । पत्नी के प्रति सेठ जी की 
प्रागम्मिक उपेक्षा वृत्ति अधिक समय तक न रह सकी | हृदय की पावन प्रेम धारा 
ने उपेक्षा की कलपित वृत्ति को धो डाला। पत्नी की प्रशसा करते हुए उनकी 
वाणी प्रस्फटित ६ई--अपने स्वभाव की स्वाभाविक सौम्पता तथा अनजाने ही समर्पण 
प्रेम का पथ पकड, हमारे कुट॒म्ब के लिए अपने को मवेथा अनुकल बना, वह हमारे घर 
के लिए तो महाकवि मिल्टन के निम्नलिखित कथन के अनुरूप हो गई-- 

“उसके हर कदम में सादगी थी, उसकी आखो मे थे दंवी गुण | उसकी हर 
कृति मे था आत्म-सम्मान और स्नेह । प्रेम, माधुम॑ और अच्छापन उसके व्यक्तित्व 
म चमकता था, उसमे छिपी हुई शक्ति थी, वह जक्ति थी स्वर्गीय । ! 

मेठ जी के सुखी कौटम्बिक जीवन का मूल कारण उनकी पत्नी ही है । 
जीवन के सन्ध्या कार के निकट पहुचकर भी उनकी पत्नी के स्वभाव की सोम्यता 
में किसी प्रकार का परिवर्तेत नहीं हुआ है। 

मेठ जी के चार सताने हुई । इन चार सतानो मे दो पूत्र और दो पुत्रिया 
ह#। इनके नाम 7-सेठ मनमोहनदास, सेठ जगमोहनदास, श्रीमती रत्नकुमारी 
तथा श्रीमती पदमा। इनमे श्री जगमोहनदास सन्‌ 964 में दिवंगत हो गए | से 
जी के लि यह एक असहूय आघात था और आज भी वे पुत्र शोक से शोकाते है । 


जीविकोपाजंन 


पिता से सेद्धान्तिक मतभेद के कारण, 4 अगस्त सन्‌ 932 को पैतु 
सम्पत्ति से त्यागपत्र दे देने के परचात्‌ सेठ गोविन्ददास के सामने जीविका का 
प्रघ्त अपने विकटतम रूप में उपस्थित हुआ। उन्हें भी कभी अपनी जीविका के 
विपय भे सोचना होगा, इस छात की शायद उन्होंने भी कल्पना न की थी। जिस 
समय गोविन्ददास ने अपने घर की सम्पत्ति का त्याग किया था, उस समय उन्होंने 
अपनी सोने वी घद्यो, कमीज के सोने के वटन और पूजन के चादी के बर्तनों को भी 
अपने घर के लोगो को छोटा दिया था और बिना एक पाई लिए वे घर से निकले 
4 । अब तक का काम उन्होंने मित्रों से कर्ज छेकर चलाया था, जो सदा होते 
रहता समव न था ॥ उन्होंने लिखा ह--बवहुत सोच-विचार के वाद मुझे जीविको- 
पान के लिए अपना साहित्य ही साधन दिखा ।। मेरे नाटकों की सख्या काफी हो 
गई थी । इन्हें प्रकाशित करा इनमे से कुछ को पाठ्यक्रम में रखाने तथा रगमच 
के अलावा बुछ के फिल्‍म बनाने की कोशिश करने का मैंने मिश्चय किया ।* 


!१ जात्म-निरीक्षण भाग ॥, पृ० 8॥ 
2 सेठ गोविन्ददास (जीवनी), पृू० 83-84 के आधार पर। 
3 थात्म-निरीक्षण, भाग 2, प० 324-25| 


जीवनी की 


सन्‌ 934 में अपने ताटकों के फिल्म बनवाने के लिए सेठ जीव म्ब 
गए । फिल्म व्यवसाय मे इस समय काफी आमंदती थी, इसके अतिरिवत अच्छी फिल्‍म | 
द्वारा समाज की सेवा भी की जा सकती थी, इसीलिए वे इस तरफ विणप रूप 
से आकृष्ट हुए | बम्बई में रहकर सेठ जी ने अपनी एक फिल्म कम्पनी स्थापित 
करने का विचार क्रिया । उन्होंने निश्चय किया कि इस कम्पनी में जो भी बित्र 
बने उनके कथानक, कथोपकथन, गायन आदि आदर्श हों, यहां तक कि उनमे 
काम करने वाले व्यक्ति भी आदर्श व्यक्ति हों, कोई बाजार नट या तटीं ने रण 
जाए। 

ढाई लाख की पूजी से एक प्राइवेट लिमिटेड कम्पनी बनाई गई जिसका 
नाम रखा गया आदण चित्र लिमिटेड' | सेठ जी को इस कम्पनी का मनेजिग एजेण्ट 
नियुक्त किया गया और उनका पारिश्रमिक 500) मासिक नसथा आमदनों ये 
तिहाई हिस्सा निश्चित किया गया ।/ 

आदर चित्र लिमिटेड में सेठ गोविन्ददास के प्रसिद्ध एतिहासिक नाटक 
बुलीनता की कथा पर धुआवार' तथा उनके सामाजिक नाटक दस्त कुसुम' की 
कथा पर इसी नाम का चित्र बताया गया । इन चित्रों से कम्पनी को आर्थिक छाभ 
न होकर अपितु हानि उठानी पडी । गोविन्ददास जी के जीवन मे यह पहला कार्य 
था, जो न तो उनके निश्चय के अनुसार आदर्श ढंग से चछा और न अब तक 
सफल ही हुआ। 

इसके अतिरिक्त ग्रोविन्ददास जी ने दो कम्पनियों की स्थापना और वी | 
वे है-- जबलपुर कैमिकल कम्पनी' तथा हिन्दुस्तान स्वदेशी स्टोर्स' | वे इन दोनों के 
भी मेनेजिंग एजेन्ट थे !* 

राजनीति से कुछ समय के लिए अवकाश ग्रहण कर सेट गोविन्ददास 
सन्‌ 939 मे कलकत्ता गए और वहाँ उन्होंने छोबर तथा पाट बाजार में अपना 
व्यापार प्रारम किया । इस क्षेत्र मु कोई अनुभव न होने पर भी उनको काफी 
लाभ हो रहा था, यहा तक कि बैछ दिनो में वे इस क्षेत्र के विशेषज्ञ माने जाने 
लगे । उसी समय विश्व का हितीय महायुद्ध प्रारभ हुआ और युद्ध व्यापारिक दप्टि 
से सेठ जी के लिए अत्यन्त लाभकारी सिद्ध हुआ क्योकि इससे उनका लाभ बढ़ने छूगा । 
एक समय तो उनको अनुभव हुआ कि वेशज्ीघ्र ही करोडपति बन जाएगे, किन्तु उसी 
समय व्यक्तिगत सत्याग्रह प्रार्म हुआ और इस लाभ्प्रद व्यापार को छोडकर से८ 


जी जबलपुर वापस आ गए । इस व्यापार के बाद उन्होने कोई व्यापार प्रारभ 


रभ नहों 
किया । सम्प्रति वें लोक सभा के सदस्य हैं और सन्‌ 7952 से ही इसके सदस्य 
चले आ रहे है। 





। आत्म-निरीक्षण, भाग 2, १० 326 के आवार पर | 
2 सेठ गोविन्ददास (जीवनी), पृ० 87। 


6 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


]6 


राजनीतिक एवं सामाजिक जीवन 


राजनीतिक व्यक्तित्त की जो परिभाषा भारतीय धारणों के अनुसार 
की जाती है, वह पश्चिमी देशों मे बहुत भिन्‍न है। पश्चिम मे पोलिटीशियन का 
अर्थ लगभग एक विशेषज्ञ के रूप में होता है--उसके पीछे एक विशेष शिक्षा 
और चिन्तन-घारा इत्यादि होती है। किन्तु भारत ने तो हाल ही में पराधीनता 
की श्ृखलाओ से मुक्ति पाई हैं और इसलिए यहा पर अभी तक कौ सारी राजतीति 
आन्दोलनकारी और सघर्ष-प्रधान राजनीति ही रही। अत हमारे यहाँ राज- 
नीतिक व्यक्तित्व का प्रमुख मानदड वह त्याग एवं बलिदान है, जो कि विदेशी 
सत्ता के विस्ड्ध सघर्ष के दौरान हमारे नागरिको ने किया। इस दृष्टि 
से यदि हम से० गोविन्ददास के लगभग 40 वर्षो के सार्वजनिक एवं राजतीतिक 
जीवन को देखे तो यह भलीमाति समझा जा सकता हैं कि उनका जीवन एक अद्भुत 
त्याग-वृत्ति, सर्वस्व बलिदान की भावना एवं असीम कष्ट-सहिष्णुता का आलोकमय 
मिश्रण है और इसलिए वे स्वाधीनता-सग्राम के दृढब्नती सैनिकों में अपना एक 
विशेष स्थान रखते है ।' 

सेठ जी का सक्तिय रूप से राजनीति मे प्रवेश तो 920 मे हुआ किन्तु 
इससे पू्व॑ वे सार्वजनिक सेवा-कार्यो मे भाग लेते रहे है। सन्‌ 99 में सागर मे 
मध्य प्रान्तीय राजनैतिक परिषद और मध्यप्रान्तीय हिन्दी साहित्य सम्मेलत का 
अधिवेशन हआ, सेठ ग्रोविन्ददास जी इस सम्मेलन के सभापति चुनें गए। अब 
तक सेठ जी मध्यप्रान्त के अग्रणी नेता पडित विष्णुदत्त जी शुक्ल तथा पडित 
माधवराव जी सप्रे के ससर्ग में आचुके थे। 

एक सार्वजनिक कार्यकर्त्ता के रूप मे सेठ जी ने सर्वप्रथम नागपुर कांग्रेस 
मे भाग लिया था और इसी नागपुर कांग्रेस ने सर्वप्रथम गाधीवादी कार्यक्रेम को 
अपनाकर देश के इतिहास में एक नया मोड प्रदान किया था । 

इस समय देश का राजनीतिक वातावरण विक्षुब्ध था। लोकमान्य तिलक 
का सिहनाद “स्वराज्य हमारा जन्मसिद्ध अधिकार है”, सघर्ष का स्पष्ट संकेत कर 
रहा था | सन्‌ 920 इस दीज के पुष्पित और पल्लवित होने के लिए सबसे 
उपयुक्त समय था । प्रथम महायुद्ध समाप्त हो चुका था और इसके साथ ही समाप्त 
थी भारतीय नेताओ की वे आकाक्षाएँ जिनकी पूर्ति वे ब्रिटिश सरकार से युद्ध 
में ब्रिटेन की सहायता के फलस्वरूप चाहते थे । पजाब का ह॒त्याकाड हो चुका था । 
ब्रिटिश राज्य का दमन एवं उत्पीडन अपने नग्नतम रूप मे प्रगट हो गया था। 
सभी भारतीय नेता संघर्ष के लिए प्रस्तुत थे किन्तु सघर्प का साधन क्या हो, 
इस पर मतभेद था । महात्मा गाधी ने इस सघर्ष के लिए आत्मिक बल, सत्य: 
और अहिसा को सावन के रूप में अथनाया | उनका निश्चित मत था कि आत्मिक 


] सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन ग्रथ--सपादक डा० नगेन्द्र, प० 55 | 


जीवेनी [7 


फल ुकानाकत-र-यूक़क, धान 


बल पशुता से और सत्य तथा अहिसा, हिसा से मफलनापृवक 5 
विश्व के लिए यह प्रयोग सवंथा एक नवीन की गा नस व 

महात्मा गाधी ने इस महान यज्ञ में आहति डालने करे दि रा 
प्रत्येक व्यक्ति को आमत्रित किया। उदोने कहा फिआ। त्म की 
कर, सत्य और अहिसा के शस्त्र को हाथ में छे हक न ज टक | कम] 
से असहयोग करता चाहिए । स्कलों, अदालतों, कौमिसो गा विद | मे पा हे न्याग 
असहयोग क्षेत्र में पहले चार कदम थे। गात्री जी यी घर पणा वो शियदि ध्य 
उनका साथ देगा तो वे एक वर्ष के भीतर देश ४ स्व॒राज्य वी स्थायनो जर ८ । 
जिन अनेकों महारथियों ने इस पावन यज्ञ में अपने सबस्ध पी आर मिल गा 
सकत्प किया था, उन्ही मे. से से७ गोविन्ददास जी भी एक थे । 

यह पहले बताया जा चुका हे कि से७ गोविल्ददास हीया उद्धम्य शसावभाण 
उंदुम्ब था। राजमवित के कारण हो धन और मान की दप्टि में मे: पृद्गप7 
अपने प्रान्त मे विख्यात था। उनके यहाँ विछायनी कपदों की ऐईज्ल्ली »के हाम+ 
एक लाख रुपये की साढाना आमदनी थी । उनके गावों और टूकानों थे गैययी भजदः 
अंग्रेजी कचहरियो मे चलते थे। सेठ गोविन्ददास जी राजा गोदुझेदास मं 
एकमात्र पत्र तथा अपने माता-पिता के व्काओऔते पुत्र हमे क्र शारय हत्वल 
लाइ-प्यार और श्ञान-बौकत में पाले गए थे । इस स्थिति में असहबोगी पीदम उनसे 
अब तक के जीवन के ठीक विरुद्ध दिया का जीवन था।! 

सेठ भोविन्ददास जी सच्चरित्र थे और उन्हें कोर्ट व्यमन नथा। दे परे-हिज 
थे और साहित्य-सेवी थे | पर सच्चरित्र, निव्थमती और साहिसय-मेदी गोकिएदास 
जी भी पूरे रईस थे। उनका ठाट वाट, उसकी रहत-महन, उनकी देश-मगा 
के बडे-से-बडे भारतीय रईगो के मम्ात थी । दिन में 
थे । कम से कम एक दर्जन नौकर उनकी टहुछ के लिए नियवत्र थे। 

पैठ जी के परिवार का कोई भी + कस यह नहीं चाहना था फिबे सनत्यामों 
बने । उनके पिता, उनकी माता, उनकी पत्नी, सभी ग़ोविन्दटाम 
के कट्टर विरोधी थे | 

पद्चपि केलकत्तें की सैभे | 920 की स्पेशल काग्रेस £ 
“त्ताव स्वीकृत हो गया था तथापि उस “स्ताव पर अग्रछ् नागपुर 

_ह था। नागपुर कांग्रेस मे सम्मिलित होने का 
नैरचय किया । इस निश्चय के भालृम होते ही उनके महल मे जो नफान उठा 
पह इसके पहुल्े कभी राजा गोकुलदास महल्र' भे न उठा था | पिता, माता, पत्नी. 
नातेदार, घर के 3रान-नए कर्मचारी, सब एक ओर, और अकेले से गोविन्ददार 


जी एक ओर | रोने-घोने से लेकर आत्महत्या की चर्चा तक, एक भी ऐसी 
४०-++७+७.......0..ह. 
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वात नहीं हैं जो इस तूफान ? न हुई हों। परन्तु सेठ गोविन्ददास जी दुढ-प्रतिन्ञ 
"जोर अठद निश्चय के व्यक्ति सिद्ध हुए | वे पंत के सदृश अचल रहे । नागपुर 
कांग्रेस में सम्मिलित होने से उन्हें कोई रोक न सका । नागपुर काग्रेस ५ सम्मिलित 
वैपर उन्होंने >महयोग की दीक्षा ले ही ली। असहयोग की दीक्षा लेते ही उन्होने 
सबसे पहले जानरेरी मजिस्ट्रेट के पद, दरवारी होने के पद तथा डिस्ट्रिक्ट कौसिल की 
नामजदी मम्बरी से इस्तीफा दिया ॥! 
अत्यधिक कृप्ट होने पर भी उन्होंने मोटी खादी को पहना । मोटी धोती 
के मबब मे शुस्-गरू में तो उनकी मरायम चमडी में कमर के आस-पास घाव 
तक हो गए । जो मुकदर्म उनके नाम पर चलते थे, उन्हें उन्होने वापस ले लिया 
जोर तया मुकदमा दायर करना वन्द कर दिया | सबसे वडा झगडा हुआ कलकत्ते 
को स्लेन्टर अरबथनाट कपनी की विछायती कपडे की एजेन्सी छोडने #े । दीवान 
वहादुर जीवनदास जी का और उनका इस विपय पर ऐसा वाद-विवाद हुआ, 
जमा उसके पहले कभी न हुआ था । पिता-पुत्र का यह झगडा दिनो नही, महीनो चला, 
पर अन्त में सेठ गोविन्ददास जी विजयी हुए। दीवान बहादुर साहव को लाख 
ग्पये की उस बापिक आमदनी को रात मार देता पडा । कलकत्ता क्या, हिन्दुस्तान 
के किसी भी हिस्से में इतनी बड़ी आमदनी का विलायती कपडे का व्यापार किसी 
भी व्यापारी ने न छोडा था ।* 
अम॒ह॒स्णंग की दीक्षा छेने के पर्चात प्रान्त मे काग्रेस को एक शक्तिशज्ञाली 
सम्धा बनाने के लिए सेठ जी ते अथक परिश्रम करना प्रारम्भ किया। वे नगर- 
नगर एवं गाव-गाव घूमे | एक-एक दिन में दस-दस और वारह-बारह मील की पैदल 
यात्रा की | परिणाम यह हुआ कि कुछ ही महीनों में मध्य प्रान्त के हिन्दस्तानी 
भाषा भाषी जिलों मे, जहा अब तक कोई सार्वजनिक जीवन ही न था, काग्रेस एक 
जाती जागती सस्था वन गईं। 
नागपुर काग्रेस $ पडित विष्णुदत्त जी शुक्ल का देहावसान हो गया था । 
नागपुर में हो काग्रेस ने भाषा के अनुसार प्रान्तों का विभाजन किया था। 
मध्य प्रान्त के हिन्दी माया भायी जिो को नेता की आवश्यकता थी और उसने 
सेठ गोविन्दास जी के रुप में सफल, सर्वमान्य और यशस्वी मेता को पा लिया । 
पटना भी कोई अतिशयोक्ति न होगी कि आपने अपने सार्वजनिक जीवन 
नेता के रुप में ही प्रवेश किया था और तव से लेकर अब तक इस क्षेत्र मे आपका 
नेतृत्व अक्षुण्ण ६। आपके नेतृत्व में इस क्षेत्र को एक नवीन चेतना एवं स्फति 
प्राप्त ओर इसके बाद इस क्षेत्र ने राष्ट्रीय संग्राम मे जो योग दिया, उसका 
ग्तिहास में अपना एक विद्विप्ट स्थान है । इस क्षेत्र का राजनीतिक इतिहास 
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आपके राजनीतिक जीवन से आरम्भ होता हैं और इसके वाद आपके जीवन में घटी 
हुई घटनाएँ ही इस क्षेत्र का इतिहास बन गई ह ।' 

सन्‌ 92 मे महात्मा गाधी जबलपुर पधारे। इस समय सेठ ग्रोविन्ददास 
जी ने तिलक स्वराज्य फंड में दस हजार सर्पया दिया। सेठ जी के त्याग ओर कार्य 
से गाधी जी अत्यन्त प्रभावित हुए और उन्होंने यग इंडिया तथा नव जीवन में 
सेठ जी की भूरि-भूरि प्रशसा की | 

सन्‌ 92] के मई मास में मध्य प्रान्तीय राजनैतिक परिषद का प्रथम 
अधिवेशन जबलपुर में हुआ। सेठ गोविन्ददास जी उसकी स्वागत समिति के 
अध्यक्ष थे । इसी बर्ष वे अखिल भारतीय काग्रेस कमेटी के सदस्य भी निर्वाचित 
हुए और तब से अब तक वरावर वें उसके सदस्य चले आए 6। 

सन्‌ 922 के दिसम्बर में गया में काग्रेस-अधिवेशन हआ। स्वर्गीय देश- 
बन्धु दास इसके सभापति थे | कौसिल-प्रवेश के प्रश्त पर वाद-विवाद ने उम्र रुप 
धारण किया लेकिन अन्त में काग्रेस ने कौसिल्‍ल-प्रवेश के विरुद्ध अपना निर्णय दिया । 
इतने पर भी इस वाद-विवाद का अन्त न हुआ | पडित मोतीछाल नेहरू तथा श्री 
देशबधु दास ने कांग्रेस के अन्तर्गत स्व॒राज्य णर्दी की स्थापना की । सेठ जी इस 
स्वराज्य पार्टी में सम्मिल्तत हुए और वे भध्य प्रान्तीय स्वराज्य पार्टी के 
अध्यक्ष तया अखिल भारतीय स्वराज्य पार्टी के कोपाध्यक्ष नियुक्त हुए । स्वराज्य पार्टी 
में सम्मिलित होने के पूर्व सेठ गोविन्ददास ने यह वात मोतीछाल नेहरू तथा देश- 
वन्धु दास से स्पप्ट कह दी थी कि वे स्वय चनाव में तव तक खडे न होगे जब तक 
काग्रेस स्व॒राज्य-पार्टी को चुनाव छूडने की आज्ञा न दे देगी । 

काग्नेस का यह गृह-कल॒हु अधिक न वढ़ पाया और सन्‌ 923 के भव्य 
में दिल्ली मे काग्रेस के स्पेशल अधिवेशन मे स्व॒राज्य पार्टी को कोसिलो मे जाने 
की अनुभति ढे दी गई | सन्‌ 923 का चुनाव स्वराज्य पार्टी ने लूद्ा। मध्य 
आन्त के जमीदारों की ओर से सेठ गोविन्ददास जी केन्द्रीय अमेम्बह्ली के सदस्य 
निविरोध चुन लिये गए । इस समय आप केन्द्रीय असेम्बडी के सबसे कृम आयु वाले 
सदस्य थे ओर उस समय से लेकर अब तक आप बराबर, केन्द्रीय प्रतिनिधि सभा 
के सदस्य निर्वाचित होते रहे हैं । इस समय भी आप लोकसभा के सदस्य. 6 और 
सबसे पुराने सदस्य ६। आपके इस दीर्घ ससदीय जीवन के कारण ही कुछ लोग 
आपको आधुनिक ससद का 'चाचा' कहकर पुकारते है । 
.... पन्‌ 924 से केद्धीय असेम्बी मे पडित मोतीछाल नेहरू के साथ सेठ जी 
नें कार्य करना प्रारभ किया। असेम्बली भे वे केवल दो वर्ष रहे और इन दो वर्षों मे 
उन्होंने वहा सिर्फ दो भाषण किए । पहला 'छी कमीशन' और दूसरा मुृडीमैन कमेटी “ 
की रिपोर्ट पर । है 


सशिकाम मय । (पा प४8न» न» +4 >> पाप 'ननाआ-मनाता शरयहममाा. रा (८ दमा परताा्क, 
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सन 925 में दौसिल आफ स्टेट का चुनाव था । सर मानिक जी दाठाभाई 
अर सर हर्सिह गौर इसके लिए उडे हो रहे थे। कौसिल आफ स्टेट के मतद्यताओं 
जर्मदारों और बडे आदमियों का ही बहुमत था, जो कांग्रेस औौर स्वराज्य पार्टी 


-॥' -' 
भा हा 
3|, 

न्ल्ल्प 


टूर रहते थे | उन्‍्हों के समुदाण का और अत्वन्त प्रभावशाली व्यक्ति ही 


| 
वननयय-- पतन पप्रनरमामधप्नकमया 


महारत्रियों वो पराजित कर सकता था अत प० मांतीछारू नहुरू न 





इन वो नह 
्- न्न्य न की ० पर # जज पी 2 कोमिल सख्त हि लिए - उचडा कार 
सठ जा का चच्छा न रहव पर भा उन्हे कॉसिल आफ र्टट के ४ खड़ा कर 





उनाव के केवल 7 दिन वाकी थे। सर मानिक जी दादामाई और 
हरिसिह गोर का 6 माह से चुनाव प्रचार चछ रहा था। मतदाता मध्यप्रान्त 


हर, 
ै 


सन्ह 
के ]8 जिला मे फैड हए थे। सेठ जी अपनी व्यक्तिगत विशेषताओं के कारण 


प्रचह्न वहमत में विजयी हुए । सर हर्िसिह गौर की तो जमानत ही जब्त हो गई । 
जीत के कारण मध्य प्राल में स्वराज्य पार्टी का प्रमुत्व वढ गया । 

सन्‌ 926 से 929 तक सेठ गोविन्ददस जी कॉसिल आफ स्टेट के सदस्य 
नह | सदस्यों * केवछ 9 काग्रेसठादी थे ओर इन 9 में भी मध्य प्रान्त के श्री ताबे ने 


होम मेन्वर का पद स्वीकार कर व्या। अब कौसिक के समस्त सदस्यों में सेठ जी 
सबसे कम आयु वाले सदस्य थे जत उन्हें दहा इडियाज यगैस्ट एल्डरा कहा जाता 


१४ 
नो. 
थ्पु 


| आ 


इन 9 काग्रेसवादियों की एक ०थक पार्टी बनी। सेठ जी इस पार्टी के 
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जिस प्रकार का दस कौसिक का संगठन था उसमे यद्यपि इन आर वर्षों में कोई 
थ महन्वप्रृण काम नहीं द्वआ, पर व्यक्तिगत दप्टि से मेरा यहा का कार्य अच्छी 
गदि का काझ माना गया ॥ 

सेठ जी प्रथम व्यक्तित थे जिन्होने 6 मार्च, 926 को कौसिल के सामने 
पह प्रस्ताव रखा कि केन्रीय धारा समाओ के नियमों में इस प्रकार परिवर्तन 
व्यिा जाए जिससे सवस्यथो को हिन्दी था उर्दू में भापण कर सकने का अधिकार 





4 सितम्बर सन्‌ 926 को गोबंध रोकने के लिए अपना प्रस्ताव रखते 
न ने कहा--इस वष की उम्र के नीचे की दुधारू गाये, मैसे और खेती 
के जानवरा का वब रोका जाए। एक अन्य प्रस्ताव में उन्होंने कौंसिल से अनरोब 
किया कि फौज को गोमान देने के छिए जो गोवण् होता हैं, वह तत्कारू वद किया 





! सेठ गोविन्ददास जीवनी, पृ० 5 | 
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जाए । गोबध-निषेध को कानूवी सरक्षण दिलाने का प्रयास करने वाले व्यक्तियों 
*» सेठ जी अग्रणी है । 

सन्‌ 928 में प्रथम वार सेठ गोविन्ददास जी सर्वसम्मति से महाकोशल प्रदें 
काग्रेस कमेटी के अध्यक्ष निर्वाचित हुए और तब से लेकर अब तक 20 वार आप 
इस पद को सुशोभित कर चुके हैं । 

सन्‌ 930 ये गाघी जी ने नमक सत्याग्रह की घोषणा की किन्तु महाकोगरल 
# इसे जगल सत्याग्रह का रूप दिया गया । इस सत्याग्रह के सम्बन्ध ३ प्रान्तीय 
कार्यकारिणी नें स्वथसेवकों का एक दल जबलपुर से 2 मील की दूरी पर स्थित 
महारानी दुर्गावती की समाधि स्थल तक ले जाने का निश्चय किया और यह 
भी निश्चय किया गया कि स्वयसेवक उस चबतरे को स्पर्श कर देश की स्वतन्त्रता के 
लिए अपनी जान भी दे देने की प्रतिज्ञा करे । 

सेठ गोविन्दास जी की अध्यक्षता में स्वयसेवकों का यह जलूस पैदल 
वीरागना महारानी दुर्गावती के समाधि-स्थल को रवाना हुआ । गोविन्ददास जी आर 
उनके हजारो पैदल साथी वीरागना के चवबूतरे पर पहुचे । सबसे पहले चवृतरे को 
स्पर्श कर गोविन्ददास जी ने प्रतिज्ञा की कि वें देश की स्वतन्त्रता के लिए अपने 
प्राण दे देंगे पर स्वातत्य समग्राम से अपना मुह नहीं मोडेगे। उनके पदचात १० 
द्वरिकाप्रसाद जी मिश्र तथा अन्य स्वयसेवको ने प्रतिज्ञा की । 

इस शपथ ग्रहण के पदचात्‌ जबलूपुर मे एक विश्ञाल सार्वजनिक सभा में 
वैज्ञानिक ढंग से अवैधानिक नमक बनाया गया। मन मे बन्दी बनाएँ जाने की आभा 
होते हुए भी सेठ जी अभी तक गिरफ्तार नही किए गए थे । सेठ जी ने लिखा है 3८ 
“जब नमक बनाने के बाद भी हम गिरफ्तार न हुए तब मैं सोच मे पड गया । अब 
क्या किया जाए, यह हमारे सामने एक समस्या थी | जगल सत्याग्रह इतनी जल्दी 
हो नही सकता था, उसके लिए तैयारी की आवश्यकता थी और उस तैयारी तक 
हम अपनी गिरफ्तारी रुकी रहना ठीक न समझते थे, क्योकि मेरा मत था कि 
हमारी गिरफ्तारी से जगल सत्याग्रह तथा भ्रान्‍्त के समूचे तत्याग्रही मण्डल 
को अत्यधिक प्रोत्साहन मिलेगा ।”* 

किस अपने को तुरन्त गिरफ्तार कराने के उद्देश्य से सेठ जी ने एक विज्ञाल 

बजनिक सभा कर उस जब्त साहित्य को पढते का निश्चय किया | विशारू 
सार्वजनिक सभा का आयोजन हुआ और उसमे श्री सुन्दरलाल जी द्वारा लिखित 
भारत में अग्नेजी राज्य पुस्तक जनता के सामने पढ़ी गई । ऐसी बिराट सका 
जबलपुर में कभी न हुई थी। इस अवसर पर सेठ जी ने अपना मामिक भाषण 
देते हुए कहा-- जयसलमेर से मेरे पूवेंज सेठ सेवाराम जी आपके इस नगर मरे 
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लोटा-डोर मात्र लेकर आए थे। उन्होने और उनके बाद के मेरे प्‌वेजो ने इस 
नगर और प्रात्त की जनता, आप सबके सहयोग, सौहाद और हंपा के कारण यहा 
हजारो नहीं, छाखो नही, करोडो कमाएं | मुझे इस वात पर हष॑ हैं कि मेरा कोई भी 
पूव॑ज आपके इस उपकार को विस्मृत न कर सका और जो धन उन्हे आपसे प्राप्त हुआ 
था उसे शक्तित भर आपकी सेवा में लगाने का उन्होने प्रयत्न किया । परन्तु इस देश का 
सबसे वडा अभिशाप तो इस देश की पराधीनता है । मुझे खेद है कि गुलामी की इन 
जजीरो को तोडने के लिए मेरे पूर्व पुरुषों ने कोई प्रयत्न नही किया । मैं जानता हू इत्त श्रयत्त 
का पथ अत्यन्त भयावह है । मैं हू उसी पथ का पथिक और जो घन हमे इसी देश से 
मिला है वह सर्वस्त्र यदि इस देश की स्वाधीवता के यज्ञ मे स्वाहा होकर फिर से मेरे 
हाथ में लोटा-डोर ही रह जाएगा तो मै अपने को परम सौभाग्यशाली मानूगा । 

सन्‌ 857 के प्रथम स्वतन्त्रता-संग्राम में ब्रिटिंग सरकार की सहायता 
करने के कारण इनके परदादा सेठ खुशहाल चन्द की उस समय की सरकार 
ने हीरे से गडा सोने का एक कमरपट्टा दियाथा। इस कमरपटटे का जिक्र करते 
हुए सेठ जी ने कहा--मै नहीं जानता कि मेरे परदादा का उस समय को सरकार 
को सहायता देने मे क्या उद्देश्य था। सभव है उन्होंने यह मानकर सहायता दी हो 
कि यह सरकार देश के लिए लाभप्रद होगी, परन्तु बाद की घटनाओं ने सिद्ध कर 
दिया कि यह सरकार इस देश के सारे सकटो का कारण हुई। अत मेरे परदादा 
का यह कार्य एक पाप हआ है। मैं इस पाप का प्रायश्चित्त करना चाहता हू और 
उस कमरपटटे के पुशत पर खुदवा देना चाहता हूँ कि जिस प्रकार सरकार को 
स्थापित करने का परदादा ने प्रयत्त किया उसी को उखाड फेकने का उनके परपोते 
ने ह 

इस सभा के वाद सेठ जी को उसी दिन रात के लगभग तीन बजे गिरफ्तार 
कर लिया गया। आपके साथ ही उस समय प० रविशकर शुक्ल, श्री ह्वारिकाप्रसाद 
मिश्र, १० माखनलाल चतुर्वेदी और श्री विष्णुदयाल भार्गव चार महानुभावों को भी 
गिरफ्तार कर लिया गया | 

अपने महान नेता की गिरफ्तारी पर जबलपुर नगर की हिल्दू, मुसलमान, 
सिख, पारसी, ईसाई सभी जातियो ने हडताल की । 

जबलपुर के सेण्ट्छ जेल # इन पाच महारथियो पर मुकंदमा चेलाया 
गया। सच्चे सत्याग्रहियो की भाति किसी ने भी मुकदमे में कोई पैरवी नकी। 
विष्णु दयाल जी को एक वर्ष और शेष चारो नेताओ को दो-दो वर्ष के कठिन 
कारावास का दंड मिला । गोविन्ददास जी को उनके भाषण के लिए जिस अश पर 
राजद्रोही 5हराया गया था, वह वही कमरपट्टे वाला अश था । 


। आत्म निरीक्षण भाग 2, पृ० 97। 
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गोविन्ददास जी के महान्‌ साहस पर महाकौशलू ने उन्हें कोगल-केसरी 
की उपधि से विभूषित किया | उनके पूवंजो को सरकार ने बडी-बडी पदवियां 
दी थी, पर गोविन्ददास जी को जनता की ओर से यह पद मिला । | 

सेठ जी के लिए जेल जीवन अत्यन्त कप्ट्साध्य था। उन्हें हाथ से कोई 
काम करने की आदत न थी, यहा तक कि पानी तक वे हाथ से उठाकर न पीते 
थे, किन्तु जेल में उन्हें सारा कार्य स्वयं करना था । यहा स्तान करने में सेठ जी 
को बडी परेशानी हुई | इससे पूर्व अपने हाथों उन्होंने कभी स्नान नहीं किया था । 
जब वे स्नान करते तो एक नौकर उनके शरीर को मलता, साबुन छगाता था ओर 
दूसरा पानी डालता था। जेल में पहले दिन जब उन्होंने स्‍्तान करना प्रारभ किया 
तो जिस छोटे से वे नहा रहे थे वह कई वार भठाभट उनके सिर में रगा और 
नहाने के बाद उन्होंने देखा कि कानो के पास अभी तक साबुन छगा हैं। इस 
घटना से उन्हें अपने आप पर बडी ग्लानि हुई। इस प्रकार की अपनी परतत्रता की 
शृखलाओ से मुक्ति पाने का उन्होंने निश्चय किया और अपने से सम्बन्ध रखनेवाले 
प्राय सभी कार्य जैसे कपड़ा धोता, बर्तन साफ करता, कमरे »े झाड लगाना ओर 
यहा तक कि पाखाना साफ करना भी उन्होने प्रारमभ किया। प्रारभ में इन कार्यों 
को करने मे उन्हें बडा कष्ट हुआ | पर वे बडे दृढ-प्रतिज्ञ थे अत धीरे-धीरे उन्होने 
इन सब चीजो को सीख लिया । अपने नित्य कर्मो में जितने वें परतन्त्र थे उतने 
ही स्वावहृबी हो गए |! 

जेल-जीवन का अधिकाश समय सेठ गोविन्ददास जी ने अध्ययन मे 
बिताया । ससार के धर्म, दर्शन और साहित्य का उन्होने अध्ययन प्रारम्भ किया 
और उनका यह अध्ययन-क्रम सभी जेल-यात्राओ मे चलता रहा। वहत दिनों से 
छूटा हुआ साहित्य-निर्माण का कार्य पुन प्रारम्भ हुआ । यही उन्होने कतंव्य', प्रकाश' 
और नवरस' नामक नाटक लिखे। 

गोविन्ददास जी करीब साढे दस महीने जेल मे रहे | वे जबलपुर, वुलढाना 
और दमोह जेल ३ रखें गए। गान्धी-.डरविन पैक्ट के बाद सारे राजनैतिक 
केदी छोड दिए गए | गोविन्ददास जी उन दिनों दमोह जेल में थे। उन्हें दमोह 
जेल से मुक्त किया गया और जेवलपुर मे उतका अभूतपूर्व स्वागत हुआ । 

सन्‌ 932 में गाधी जी के द्वितीय गोलमेज परिपद्‌ से लौटने पर फिर 
से सत्याग्रह प्रारम्भ हआ। 4 जनवरी सन्‌ 932 को गाधी जी को गिरफ्तार कर 


लिया गया । उन दिनो सेठ गोविन्ददास जी मध्य प्रान्तीय कृषक जाच समित्ति 
के अध्यक्ष थे । 


ग्ाधी जी की गिरफ्तारी पर उन्हें बधाई 


डेप ई देने के लिए 5 जनवरी को 
जबलपुर भें एक सार्वजनिक सभा बुलाई 


गई । इस सभा के सम्बन्ध से पुलिस को 





! सेठ ग्ोविन्ददास जीवनी, पृ० 69। 
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आदेश था कि भाषण प्रारम्भ होते ही नेताओं को गिरफ्तार कर लिया जाए और 
छाठी चार्ज द्वारा सभा को भग कर दिया जाए। इस स्थिति में प० द्वारिकाप्रसाद 
मिश्र ने सठाह टी कि विना भाषण के ही मूक सभा को चलाया जाए। सर्दी के 
मौसम में यह मूक सभा, जिससे जबलपुर के हजारो नागरिक सम्मिलित थे, चार 
दिन तक चलती रही । एक भी व्यक्ति समास्थल छोडकर नहीं गया। जबलपुर 
की यह सार्वजनिक सभा देश के इतिहास मे अपना विशिष्ट स्थान रखती है । 

पाचवे दिन साथ काल 5 बजे सेठ जी ने अपने भाषण द्वारा सभा को 
स्‍्तव्घता को भग किया | अपने भाषण में उन्होंने कहा--सन्‌ 30 के सत्याग्रह 
में मैने जेल जाने का निर्णय किया था, इस बार प्राणो के उत्सग का भी मेरा 
निर्णय है । सरकार जो चाहे मेरा कर सकती हैं । मै रह या न रह, मेरे वाद कर-बन्दी 
का आन्दोलन चलाया जाए । मेरे किसान मेरे पिता जी को छूगान न दे। यदि 
मैं मारा न जाकर जेल भेजा गया और कभी जेल से निकला तथा उस समय 
मैंने यदि सुना कि पिता जी ने सरकारी जमा अदा कर दी तो फिर मैं राजा गोकुलछ 
दास महल मे न रहगा |? 

भाषण समाप्त होते ही गोविन्ददास जी, प० दह्वारिकाप्रसाद जी मिश्र, लक्ष्मण 
सिह चौहान तथा हीराछाल बावा गिरफ्तार कर लिए गए । शेष सभा पर मयकर लाठी 
प्रहार हुआ | इस वार गोविन्ददास जी को एक वर्ष का कठिन कारावास का दड मिला तथा 
उन पर दो हजार *पया जुर्माना किया गया । इस बार वे नागपुर जेल » रखे गए । 

जिन दिनो आप जेल २ थे उन्ही दिनो आपकी पत्नी का स्वास्थ्य अत्यधिक 
खराब हो गया। पत्नी को अस्वस्थता का समाचार पाकर सेठ जी व्याकुल हो 
उठे, सरकार भी कुछ शर्तो पर उन्हे छोडने के लिए तैयार हो गई। एक ओर 
मृत्यु-शय्या पर पडी हुई पत्नी का प्रेम था और दूसरी ओर, सिद्धान्तो की हत्या । इस 
मानसिक सघर्ष मे वे तिरमिला उठें। बहुत सोच-विचार के परचात्‌ सिद्धान्तो 
वी रक्षा के लिए उन्होने शर्तों पर छूटना अस्वीकार कर दिया। यह है सिद्धान्तो 
के प्रति निप्ठा। सरकार उनके दृढ़ सकलप से पहले ही परिचित हो चुकी थी, 
अत उमने अब उन्हें बिता शर्ते के ही छोड दिया। उन्हें एक वर्ष की सजा थी, 
पर वे 6 महीने मे ही छोड दिए गए । इस जेल यात्रा + उन्होने 'ह', 'कुलीनता' 
'विश्वामधात्' ओर स्पर्धा' चार नाटक लिखकर पूर्ण किए । 

सेठ गोविन्ददास जी को जेल मे ही ज्ञात हो गया था कि उनके पिता ने 
किसानो से वडी सस्ती के साथ रूगान वसूल किया है और सरकारी जमा भी 
पटा दी ६। अत अपनी पूू्व प्रतिज्ञा के अनुसार उन्होने “राजा गोकुल़दास महल' 
में रहने मे इन्कार कर दिया | वें अपने कौटुम्विक भन्दिर मे ठहरे और वही से अपनी 
पत्नी को देखने जाते थे । 


। आ/त्म निरीक्षण, माग 2, प० 273।॥ 
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26 जनवरी सन्‌ 933 के स्वतन्त्रता-दिवस का नेतृत्व सेठ जी ने किया । 
उन्हें उसी समय गिरफ्तार कर लिया गया और तीसरी वार उन्हें एक वर्ष के कठिन 
कारावास का दड मिला तथा दो हजार रुपया जुर्माना किया गया। इस एक वर्ष 
के कारावास में उन्होंने 6 नाटक लिखें। इन नाटकों के नाम ह६--विकास', 
दलित कुसुर्मा, वडा पापी कौन, सिद्धान्त स्वातन्त्या और ईर्पा। सनू 934 
के जनवरी मास में सेठ जी को जेल से मुदत्त किया गया। उस समय सत्याग्रह 
संग्राम के बन्द करने की चर्चा चल रही थी । 

इसी वर्ष असेम्बली के चुनाव होने थे। सेठ जी के घोर परिश्रम से 
महाकोशल में सर्वत्र काग्रेस विजयी हुई। वे स्वयं भी केन्द्रीय असेम्बली मे निवि- 
रोध चुन लिए गए और उन्हे असेम्बली की काँग्रेस पार्टी का झजाची बनाया 
गया । 

सन्‌ 939 के मार्च के महीने मे जबलपुर के निकट स्थित ऐतिहासिक 
ग्राम त्रिपुरी मे कांग्रेस को अधिवेशन हुआ। सेठ गोविन्ददास जी इस अधिव्शन 
के स्वायताध्यक्ष थे और इसकी सफलता का श्रेय आपके कुशल नेतृत्व को ही था । 
त्रिपुरी कांग्रेस अधिवेशन कांग्रेस के इतिहास में अपना एक विजिष्ट स्थान 
रखता हैँ। इस अधिवेशन की सबसे आकर्षक वस्तु थी कांग्रेस के सभापति का 
वावन हाथियो के रथ में निकलने वाला जुलस। अधिवेशन के अन्तिम दिन स्वागत 
समिति को धन्यवाद देते हुए श्रीमत्ती सरोजिनी नायड्‌ ने कहा--गोविन्ददास के प्रबन्ध 
के सामने हरियुरा का सरदार वल्लभ भाई का प्रवन्ध भी तुच्छ था ।? 

सन्‌ 940 में व्यक्तिगत सत्याग्रह करने के कारण गोविन्ददास जी को चौथी 
वार गिरफ्तार किया गया । इस वार भी गोविन्ददास जी को एक वर्ष की सजा दी 
गई किन्तु उन्हें अन्यत्र न भेजकर जबलपुर जेल मे ही रखा गया। यह समय भी 
उन्होने पढ़ने-लिखने  विताया । इस वार अस्वस्थता के कारण सेठजी 8 मा ह्के 
परचात्‌ छोड दिए गए । 

सन्‌ 942 पे भारत छोडो' आन्दोलन प्रारम हुआ । सभी प्रमुख राजनीतिक 
नेता वच्दी बना लिए गए। सेठ गोविन्ददास भी अपने अन्य कांग्रेसवादी सा थियों के 
साथ कहो बनाए गए ओर इस वार वे जबलपुर, नागपुर तथा बेलोर जेल मे रखे गए | 

जिन दिनो । गड मे थ उन्हें मालूम हुआ कि उनके पिता का स्वास्थ्य बहुत विगड 
गया है और वे सख्त वीमार हू । सरकार उन्हे कुछ शर्तों पर छोडमे के लिए तयार थी 
किन्तु उन्होने शर्ते पर छूटना स्वीकार न किया, अपितु पुलिस के सरक्षण में अपने पिता 
को देखने गए । 

रूगभग 3 वर्ष का जेल- २ 
वि त ५ कक गे हे है का हे बाद अप्रैल 9 45 मे गोविन्द 

रु यह सेठ जी की अन्तिम जेलू-यात्रा थी । 





। आत्म-निरीक्षण, भाग 2, पृ० 407 | 


26 मेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दशेन 


इस प्रकार उन्हे पाच वार जेल-यात्रा करनी पडी और उन्होनें अपने जीवन के 8 वर्ष 
जेल वी कोठरियो मे विताए । 

5 अगस्त सन्‌ 947 को भारत पराधीनता की शुखलछाओ से मुक्त 
हुआ । उनकी तपस्था फलवती हुईं और उनके जीवन की चिरसचित अभिलाषा 
पूर्ण हुई । स्वतन्त्रता-प्राप्ति के लिए सेठ जी के महान्‌ त्याग और बलिदान ने 
उन्हें अखिल भारतीय नेताओ की १क्ति मे लाकर खडा कर दिया । 

दिसम्बर 946 में डा० राजेद्धप्रसाद की अध्यक्षता मे संविधान सभा का 
निर्माण हुआ। सेठ गोविन्ददास जी इस सभा के सदस्य मनोनीत हुए। सविधान 
सभा के सदस्य के रूप में मारतोय गणतन्त्र के स्वरूप-निर्धारण में उन्होंने 
अपना अपूर्व योगदान किया । सविधान मे निदेशात्मक सिद्धान्त के रूप मे गोवध 
निपेब' की धारा जुडवाने मे उन्होंने अयक परिश्रम किया। हिन्दी को राष्ट्रभाषा 
पद पर आरूढ करने के लिए सविधान सभा के सदस्य के रूप मे आपने जो 
परिश्रम किया वह कभी भुलाया नहीं जा सकता । आपके अनवरत परिश्रम के 
फलस्वरूप हो सविधान में यह व्यवस्था की गई कि सन्‌ 965 से देश की राज- 
भाया हिन्दी होगी । हिन्दी को उसका उचित गौरवपूर्ण स्थान दिलाने के लिए आप 
अब भी कटिबद्ध 6। 

सन्‌ 950 मे भारतीय प्रतिनिधि मडरू के नेता के रूप में कामनवेल्थ 
पालियाम्टरी एसोसिएशन में भाग लेने के लिए आप न्यूजीलैण्ड गए और दूसरी 
वार सन्‌ 952 मे भारतीय प्रतिनिधि के रूप मे कनाडा गए। इस बार प्रतिनिधि 
मडल के नेता लोकसभा के अध्यक्ष स्व० श्री मावककर थे। अपनी विदेश-यात्रा 
को भी आपने भारतीय सस्क्ृति का राजदूृतत्व ही माना और विदेशो मे जहा-जहा 
भी आप गए वहा-वहा भारतीय मस्क्ृति के ममेज्ञ के रूप * आपका सुन्दर स्वागत 
हुआ ।' 

सन्‌ 952 से आप लोकसभा के सदस्य है। आप सदैव अपने पुराने 
क्षेत्र जबलपुर से ही चुनाव लडते हे, अपनी लोकप्रियता के कारण ही आपको कभी 
चुनाव-क्षेत्र के परिवर्तन की आवश्यकता नही हुई। सन्‌ 967 के चुनाव मे आपने 
अपने निकटतम प्रतिद्वन्द्दी जनसघी उम्मीदवार को 63,000 मतो से परास्त किया। 
इस समय से० जी ससद मे सबसे पुराने सदस्य है । 

टूसरे, तीसरे और चौथे आमचुनाव के पश्चात्‌ लोक सभा के अध्यक्ष के 
निर्वाचन होने तक आप ही लोक सभा के अध्यक्ष पद को सुशोभित करते रहे है । 

सेठ गोविन्ददास का सम्पूर्ण राजनीतिक जीवन अत्यन्त विशुद्ध रहा है। यह 
कहना अत्युक्ति न होगी कि राजनीति के पक # फसकर भी आप पकज के समान 
निलिण रह सके ६ । 


] सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन ग्रथ-स ० डा० नगेन्‍्द्र, पृ० 63। 
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राजनीतिक जीवन के समान ही सेठ गोविन्ददास का सामाजिक जीवन 
भी अत्यन्त कर्मसकुल रहा हूं। वास्तव में राजनीतिक एवं सामाजिक कार्यों की 
कोई स्पप्ट विशभाजन-रेखा नहीं खीची जा सकती । 

सेठ जी के सामाजिक कार्य उनके राजनीति मे प्रवेश से पूर्व ही प्रारभ 
हो गए थे और प्रवेश के उपरान्त तो उनकी सक्रियता और अधिक बढ गई। उनके 
प्रारभिक सामाजिक कार्य माहेश्वरी समाज और माहेश्वरी महासभा के समाज- 
सुधारों के प्रस्तावों को अपने घर में पालन कराने तक ही सीमित रहे। 
सेठ जी कई बार माहेश्वरी महासमा के अध्यक्ष निर्वाचित हुए ६ और उन्होने 
इस समाज मे प्रचलित जातिगत सकीर्णता को मिटाने का भरसक प्रयास किया हैं । 

राजा गोकुलदास-कुटुम्ब की ओर से दान और सुदाब्रत के रूप में वहत 
बडी राशि का नित्य ही वितरण होता रहता था, सेठ जी ने अल्प वय में ही इस सहायता 
को एक नवीन रूप प्रदान किया । उन्होंने इस सहायता को शाहाओं # पढ़ने 
वाले विद्याथियो की छात्रवृत्ति एव निराश्रय विववाओं की सहायता का रूप 
दे दिया। अपनी दिवगत वहन के नाम पर बहुत पहले गोविन्ददास जी ने एक 
राजकुमारी वाई अतायाहूप स्थापित किया था जो आज भी चल रहा है। इसके 
साथ ही आर्थिक सकट-ग्रस्त साहित्यिकों एवं मित्रों की सहायता भी सेठ जी ने 
समय-समय पर को हैं। जिनको भी उन्होने सहायता दी, उनमे से अधिकाश को 
आखिर तक यह विदित नही हो सका कि यह सहायता उन्हें कहा से प्राप्त हो रही है । 

सन्‌ 922 में जबलपुर मे प्लेग का भयकर आक्रमण टआ, इस अवसर पर 
प्लेग पीडितो की सेठ जी ने अकथनीय सेवा की | उस समय जो प्लेग रिलीफ 
कमेटी बती थी, आप उसके मत्री थे और इस कमेटी ने सहायता के लिए नियक्त 
सरकारी संगठन से भी अधिक कार्य किया । हु 

सन्‌ 926 # नमेदा की भीषण वाढ से पीडित किसानों को आपने 
दुर्गावती आश्रम की योजना के अन्तर्गत सूत कातने का कार्य देकर उनकी आधिक 
सहायता की । इसी प्रकार सन 933 # भयकर भूकम्प से पीडित विहार 
की जनता के लिए आपने अपने प्रान्त मे पर्याप्त धन-सग्रह किया और सेवा-कार्य 
के लिए स्वय भी बिहार ए। भूदान-्यज्ञ से सम्बन्धित कार्यो के सिलसिले हे 
पद जन एकमित कर यू ६ बियगे शीश कक "रे पचास हार 
3 कि 9) एं हजार एकड उनके जिले जवलपुर 
में एकत्रित हुई हैं। . फिर गोविन्ददास जी ने केवर दूसरो से जमीन 
नही छी है, पहले अपने घर की जमीन का छठा भाग देने के वाद उन्होने अन्यो से 
भूमि सागी ।£ 
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28 मेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


सम्मान 


मेठ जी की राजनीतिक, साहित्यिक तथा सामाजिक सेवाओ के फलस्वरूप 

उन्हें विभिन्‍न उपाधिण्गे से विभूषित किया गया तथा अनेक महत्वपूर्ण पदों पर भी 
उन्हें प्रतिष्ठित क्रिया गया। उनकी रचनाओं पर राजकीय पुरस्कार भी प्रदान 
किए गए और जनता ने भी उन्हे अपना सच्चा हितेषी मानकर उनका सम्मान 
क्रिया । 

सन्‌ 930 में नमक सत्याग्रह के समय इनके महान साहस से मुग्ध होकर 
महाकोशल की जनता ने इन्हे 'कोशछ-केसरी की उपाधि से विभूषित किया । 
सन्‌ 923 में आप केन्द्रीय व्यवस्थापिका समा के सदस्य चुने गए थे, तब से लेकर 
अब तक आप निरतर केद्धीय-प्रतिनिधि सभा में अपना स्थान बनाए हुए हूँ। सन्‌ 
]952 से आप लोकसभा के सदस्य हैं। दूसरे, तीसरे और चौथे आम चुनाव के 
बाद अध्यक्ष के चुनाव होने तक आप लोकसभा के अध्यक्ष रहे । 20 वर्ष तक आप 
मध्य प्रदेश काग्रेस कमेटी के अध्यक्ष रहे और सन्‌ 939 मे त्रिपुरी काग्रेस के स्वागता- 
व्यक्ष । दो बार अखिल भारतीय काग्रेस कार्यकारिणी समिति के सदस्य चुने गए और 
चार वार प्रदेश की प्रान्तीय राजनीतिक परिपदो के ।* 

सन्‌ 949 मे हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने साहित्य वाचस्पति' की उपाधि 
प्रदान की। सन्‌ 962 में भारत के प्रयम राष्ट्रपति डा० राजेन्द्रप्रसाद ने उन्हे 
पदमभूषण' को उपाधि से अलक्ृत किया | सन्‌ 963 में जबलपुर विश्वविद्यालय 
ने उन्हें एछ-एल० डी० (डाक्टर आफ छा) की उपाधि से विभूषित किया। 
सन्‌ 956 मे उनको पष्ठी-पू्ति के अवसर पर सारे देश मे और कुछ स्थानों पर 
विदेशों मे भी उनकी हीरक जथन्ती मनाई गई। हीरक जयन्ती का केन्द्रीय समारोह 
नई दिल्‍ली में स्वृ० मेथ्रिढीशरण गुप्त की अध्यक्षता मे आयोजित किया गया । 
इम समारोह में तत्कालीन भारत के प्रधानमन्त्री श्री जवाहरलाल नेहरू ने डा० 
नगेन्द्र द्वारा सम्पादित सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन ग्रथ' उन्हे अपित किया । 8 दिसम्बर, 
966 को राष्ट्रपति भवन मे (राष्ट्रपति की अस्वस्थता के कारण) उपराष्ट्रपति 
डा० जाकिर हुसैन की अध्यक्षता मे आयोजित एक समारोह में सेठ जी का अभि- 
नदन किया गया और उन्हें श्री वाकेविहारी भटनागर द्वारा सपादित 'राष्ट्र और राष्ट्र 
भाषा के अनन्य सेवक डा० सेठ गोविन्ददास' नामक पुस्तक मेट की गई । 

दो बार वे मध्य प्रदेश हिन्दी साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष बने है । सन ]948 
# अखिल भारतोय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष सेठ जी ही बनाएं गए थे और 
यह अधिवेशन मेरठ में हुआ था। उनके समापतित्व-काल मे ही हिन्दी को ु 
राजमापा के ग्रौखपूर्ण पद पर आसीन होने का सौभाग्य प्राप्त हआ। सन्‌ 
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964 में हिन्दी साहित्य सम्मेलन के शासन निकाय के थे अध्यक्ष बने ओर सन्‌ 
965 मे विशेष हिन्दी सम्मेलन के अध्यक्ष । 

जुलाई सन्‌ 964 भे, हिन्दी सलाहकार समिति की उपसमिति जो हिन्दी भाषी 
राज्यों मे हिन्दी की प्रगति देखने के लिए नियुक्त की गई थी, सेठ गोविन्ददास जी 
उसके अध्यक्ष मनोनीत हुए थे । 

राष्ट्रभाषा प्रचार समिति, वर्धा के अधिवेशनों में दो वार सभापति बनाए गए । 
ससदीय हिन्दी परिषद्‌ के कई वर्षों तक अध्यक्ष रहे । इसके अतिरिक्त भारत गो- 
सेवक समाज, अखिल भारतीय माहेश्वरी महासभा के भी आप सभापति रह चुके है ॥ 

सेठ जी के नाटकों तथा अन्य रचनाओं पर पुरस्कार भी प्राप्त हुआ है। 
जेसे-- प्रकाश” नाटक पर हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन द्वारा प्रदत्त रत्नकुमारी पुरस्कार, 
गरीबी या अमीरी' पर हिन्दुस्तानी एकेडमी द्वारा प्रदत्त पुरस्कार, स्मृतिकण” और 
काश्मीर की एक झलक' पर उत्तर प्रदेश सरकार द्वारा प्रदत्त जासकीय पुरस्कार तथा 
आत्म-निरीक्षण' पर मध्य प्रदेश सरकार ने शासकीय पुरस्कार प्रदान किया है । 

से८ गोविन्ददास जी की हिन्दी सेवा के उपलक्ष्य मे उत्तर प्रदेश सरकार 
ने सन्‌ 967 मे उन्हे 0,000 रु० का पुरस्कार प्रदान किया ह६। किसी भी अन्य 
व्यक्ति को हिन्दी सेवा के निमित्त इतना वडा पुरस्कार कभी नहीं मिला । 
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अध्याय 2 
व्यक्तित्व-विश्लेषण 


व्यक्तित्व एक इकाई है। उसे अन्तवर्ती और वहिर्मत पक्षों रे विभाजित 
इसलिए नहीं किया जा सकता कि दोनों एक-दूसरे के पूरक हू, कार्य-कारण भी। 
अध्ययन की सुविधा के लिए उसके आक्ृति और प्रकृति, व्यवहार और स्वभाव 
अथवा चारित््य और शीरू-विययक अन्तरग तथा बहिरग भेद किए जा सकते €। 
व्यक्तित्व के वाहय पक्ष आकृति, वेशभूषा, रहन-सहत, खान-पान, व्यसन-व्यवहार, 
हाम-परिहास, वोल-चाल आदि से सम्बन्ध रखता है। उसका आन्तरिक पक्ष स्तेह- 
सद्भाव, विविव मनोवृत्तिया तथा स्वभाव आदि से सम्बद्ध हैं। मन पर व्यक्तित्व 
की जो छाप समग्र रूप भे पडती है, वह प्राय अविभाज्य होती है । यहा सेठ जी के 
व्यक्तित्व का विश्लेषण इसी दृष्टिकोण से किया जा रहा ह। 


बाह्य पक्ष 
आकृति एवं वेषभषा 


गोर वर्ण, मध्यम कद, मोटे फ्रेम के चश्मे के सीतर से झाकती हुई दो देदीप्यमान 
जाल, वार्वक्य की छाया से आक्रान्त होते हुए भी सुन्दर मुख मंडल, भारी किस्म का 
पर स्वस्थ शरीर, सिर पर गावी टोपी, सफेद खहर का लबा कुर्ता और दुग्ध घवरू धोती, 
पेंसा में पप श््‌ तथा कलाई पर चमचमाती घडी । यह हू सेठ गोविन्ददास के व्यक्तित्व 
का वाहय चित्रण। सेठ जी के वाह्य-दशत में कुछ ऐसा आकर्षण है कि दशक पर 
उनके व्यक्तित्व की छाय पडे बिना नही रह सकती । अपनी इस साधारण वेश्भूपा मे भी 
वें असावारण प्रत्तीत होते 6 । 


दिनचर्या 


सेठ गोविन्ददास की दिनचर्या बडी व्यवस्थित हैं । सूर्योदय से पहले 
उठना, घाचादि से निवृत्त हो घण्टे पौन घण्टे चहुल-कदमी करना, उसके वाद स्नान- 
पूजन कर ठीक समय मन्दिर + दर्शन करना (मन्दिर मे दर्शन का काये केवल जबलपुर 
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रहने पर ही होता हैं), भोजन के समय भोजन कर, वाकी के समय में ते एक 
एक क्षण का कार्य मे उपयोग कर, रात्रि में दस बजे के पहले सो जाता, डे बडी 
कठिनाई से ही कभी अन्तर पडता है। दौरे भे भी यह कार्यक्रम इसी भाँति चलता 
है, यहा तक होता हैं कि रेल के डिब्बे तक मे वे चहल-कंदमी करन का प्रयत्न 
करते ६। चुनाव अभियान अथवा किसी अन्य असाधारण समथ की बात ही दूसरी 
हैं, अन्यथा उनकी दिनचर्या में कभी बाघा तहीं पडती। निश्चित किये हुए समय 
पर निर्दिष्ट स्थान पर न पहुंचते और दूसरो का समय नष्ट करते हुए शायद ही किसी 
ने उन्हें देखा हो । इसी प्रकार बिता कार्य के दूसरे के द्वारा अपना समय भा चप्ट 
कराना उन्हें स्वीकार नहीं) जो समय नियुक्त कर उनसे मिलने जाता 6, उसे 
यदि मृलाकात की प्रतीक्षा # समय नप्ट नहीं करना पडता, तो आवश्यकता से अधिक 
समय उसे मिलता भी नहीं। वात पूरी होने के बाद यदि वह स्वयं नहीं उठता तो 
गोविन्ददास जी उठकर उससे पूछ छेते ६--कहिए और तो कोई काम नहीं है ” 
हा, उनका आचार-व्यवहार अवश्य इतना शिष्ट होता है कि उनके इस प्रकार के वर्ताव 
से भी किसी को भप्रसलता नहीं होती ।! घडी के काटे की तरह चलना उनके लिए 
एक स्वाभाविक वात हो गई है । इसीलिए प्रत्येक दित का उतका कार्य उसी दिने निपट 
जाता है और कोई भी कार्य स्थगित नहीं रहता ॥* 


खाद-पान तथा व्यसन 


व्यक्ति के खान-पान के अनुरूप ही प्राय उसके स्वभाव का निर्माण होता 
हूं और चूकि व्यक्तित्व-विश्लेषण में स्वभाव-विश्लेषण का अपना एक विशिष्ट महत्व 
हैं अत व्यक्तित्व-विवेचन के प्रकरण में खान-पात का उल्हेख अनिवाये हैं। 
वल्लभ कुल संप्रदाय मे दीक्षित होने के कारण तथा कुंटुम्ब का वातावरण धामिक 
भावताओं से ओत-प्रोत होने के कारण इनका परिवार प्रारम से ही निरामिप 
भोजी रहा है। निरामिब भोजी होने पर भी इनके परिवार का खान-पान सादा तो 
कभी भी नहीं रहा। असहयोग आन्दोलन में सम्मिलित होने से पूर्व सेठ जी के 
खान-पान में सादगी नाम की किसी वस्तु की कल्पना भी नहीं की जा सकती थी | 
हो भी कैसे ” राजा गोकुलदास महू में उनके इकलौते पौत्र का खान-पान और पह- 
नावा सादा कैसे रह सकता था ? सेठ जीने लिखा है--मेरे भोजन मे सदा नाना 
व्यजन रहते और वस्त्र तो अधिक से अधिक मूल्यवान | उस समय के रईसो के घरो 
में खान-पान और वेश-भूषा की सादगी शायद सभव ही न थी, खास कर बाल्यावस्था 
और युवावस्था मे ।* असहयोग आन्दोलन मे दीक्षा लेने के पश्चात्‌ सेठ्जी के 





! सेठ जी के सम्पर्क से ज्ञात । 
2 सेठ गोविन्ददास (जीवनी), पृ० 99। 
3 आत्म-निरीक्षण, भाग ।, पृ० 47 | 
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जीवन में सादगी आई और उसी के अनुरूप उनका खान-पान भी सादा हो गया। 
उन्होंने लिखा है--खाने की चीजे भी मैने घटाई । पहले उनकी सख्या सात की, फिर 
पाच और अत २ तीन ।! उनका जीवन नितान्त सादा और निव्यंसनी है, पान तक 
खाने की उन्हें आदत नही, और सिगरेट तक को उन्होंने नहीं छुआ | हर दृष्टि से वे 
परे 'प्योरिटन' ६ | वे चाय के आदी नही है। विदेशों मे म्रमण के समय उन्होंने आइस 
क्रीम तक नही खाया ह ।* 


रचना-प्रक्रिया 

सेठ गोविन्ददास के अत्यन्त कर्म-सकुल जीवन को देखते हुए यह जिज्ञासा 
स्वामाविक हैं कि राजतोति में आकठ ड्वा हुआ यह व्यक्ति साहित्य-निर्माण के 
लिए समय कहा से निकालता होगा और इसवी रचना-प्रक्रिया कसी होगी ” इन 
प्रननो के उत्तर सेठ जी के हो शब्दों * देखिए--मै कभी भी लिखता हु, 
प्रात काल, मध्याक्ल, सध्या या रात्रि कोई भी समय मेरे लिए प्रतिकूल नही रहता, 
परन्तु जेल के सिवा रात्रि को मैंने बहुत कम लिखा हूँ। आन्तरिक प्रेरणा मेरे 
लेखन मे प्रधान वस्तु रहतो है। अध्ययत और अवलोकन का भी उस पर प्रभाव 
पडता ह । पहले कोई विचार मेरे मन मे आता है। उस विचार पर धीरे-धीरे 
चितन-मनन होकर कथा वनतो 6। कथा बिना पात्रों के नहीं हो सकती | तब पात्रों 
का चरित्र-चित्रण आता है। यह चरित्र-चित्रण बिना सघर्ष के सम्भव नहीं। संघर्ष 
दोनो प्रकार का आवश्यक है। वाह्य सघर्प और आन्तरिक सघपं, वाह्य सघप रे 
दो राप्ट्रो, गो समुदायो, दो व्यक्तियो, अथवा दो घटनाओं आदि का संघ हो सकता 
है। आन्तरिक सघपं व्यक्ति के भावों और विचारों का सघर्ष होता हैं। यही 
ललित साहित्य का प्राण है । मनोविज्ञान को यही अपने कार्य का अवसर मिलता 
है । मेरे हाथो कम्प होने वी वजह से अब मैं अपने नाटक बोलकर लिखवाता हु । 
कई लोगो को इस असुविधा होती &, परन्तु मुझे इस प्रकार के साहित्य-सृजन 
# उल्टी सुविधा हुई है । जो कुछ मैं लिखवाता हु लिखवाते समय उस लेखन के दृश्य भेरे 
सामने घूमते रहते ६ ।* 

सेठ जी का कार्यक्रम अत्यन्त व्यस्त रहता हैँ । उन्हे अवकाश बिल्कुल नही 
मिल पाता, लेकिन जब भी उन्हें थोडा अवसर मिलता है, चाहे वे शेव कर रहे हो, 
भोजन कर रहे हो अथवा लेटे हो, बे अपने नये नाटको के सवाद बोलने लगते है । 
सवाद बोलते समय वे पात्रों के अनुरूप वाणी में उसका अभिनय भी करते जाते 


आत्म निरीक्षण, भाग 2, पृ० 4। 

2 सेठ जी से हुई प्रत्यक्ष वार्त्ता से ज्ञात । 

3 मेरी सजन साधना--सेठ गोविन्ददास, राष्ट्र और राष्ट्रभाषा के अनन्य सेवक 
स० वाके बिहारी भठनागर, पृ० 47 | 
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६ै । उनका! सेक्रेटरी उनके उच्चरित शब्दों को ज्यों का त्यो लिपिवद्ध करता जाता 
है और लिखे हुए अश को उन्हे सुनाता चलता है| दिन भर में नाटक का जितना 
अश लिखा दिया जाता है, कार्य समाप्त करने से पहले प्रारम से वहाँ तक पुनः 
पढा जाता है । इस प्रकार लिखाते-लिखाते ही उसका दो बार वाचन हो जाता ह। 
नाटक समाप्त करने के बाद सम्पूर्ण नाटक तीसरी बार पढा जाता हैं और छपने के 
लिए भेजने से पहले उसमे अनेक परिवर्तन-परिवर््धन होते हैं । सेठ जी अपने नाटकों 
भें अत तक थोडा बहुत परिवर्तत करते रहते ६। ये परिवर्तन प्राय शब्द-रचना 
अथवा भाव-निर्देशन के लिए सकेत के रूप मे होते 6। नाटकों वी कथावस्तु प्राय 
अपरिरवातत ही रहती हैं। हाँ, किसी-किसी नाटक में उन्होंने कथावस्तु में भी परि- 
वर्तत कर दिया है, जैसे दलित कुसुम' | इस नाटक के पूर्व कथानक में कुसुम 
अपना शील भग॒करने वाले अत्याचारी को कुछ भी न कहकर स्वय आत्महत्या करमे 
के लिए जाती हैं परन्तु वाद मे जो परिवर्तन किया गया है उसमे वह अत्याचारी को 
छरा घोपकर मार देती है और फिर जाती हू । 


व्यवहार 


सेठ जी का व्यवहार अत्यस्त शिष्ट हूँ। उनकी मृदभाषिता, मिलनसारिता 
तथा अत्यधिक स्तेह-प्रदणन की प्रवृत्ति मिलते वालो के मंत्र पर व्यापक प्रभाव 
डालती हैं। उनसे मिलते वाला थोडी ही देर में उनकी आत्मीयता प्राप्त कर लेता 
हैं और यही नहीं, अपनी सरहृता के कारण स्ंथा अपरिचित व्यक्ति के सामने भी 
वे अपने हृदय की गुप्त से गृप्त बाते कह जाते हैँ जिसक्रे कारण कई बार उन्हें धोखा 
भी खाता पडा है । प्रवानमत्री से लेकर सामान्य ग्रामीण तथा उनके नौकर-चाकर 
तक उनका अपनत्त प्राप्त कर सकते ह । उनके ३ दय में उच्च पद या धन के प्रति 
आत्म-समर्बण की भावना नही है इसीलिए उनकी शालीनता, शिष्टाचार तथा नग्रता 
उच्च पद पर प्रतिप्ठित या धनवान व्यक्तियों के सम्मुख अन्य रूप में प्रकट नहीं 
होती । उनकी ये उच्च मानवीय प्रवृत्तियाँ सबके लिए एक समान होती ह ॥* 

गोविन्ददास जी अपने नौकरों को कभी नौकर नही समझते । वे उन्हे सदैव 
अपना सहायक तथा परिवार का अग्र समझते हैं और जब कभी उन्हें तकलीफ में देखते 
ह तो उसे द्वर करने का यत्न करते ६ । उनकी मान्यता 5 कि परिचारक गण सतत रूप 
से साथ रहते-रहते परिवार के अग बन जाते ६ और उन्हें उनके इस अधिकार से वचित 
करना न केवल उनके साथ अन्याय होगा, वरन्‌ अनैतिकता भी कहलाएगी ।* 


! दलित-कुसुम' की पूर्व और सशयोधित प्रति के आधार पर | 
2 सेठ जी के सम्पक से ज्ञात । 


3 राष्ट्र और राष्ट्र-मापा के अनन्य सेवक सेठ ग्रोविन्दास--स० बाकेबिहारी 
मटनागर, पृ० 43। 
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सेठ जी अत्यन्त नम्न है। एक घनी परिवार में जन्म लेने तथा कोशल- 
केसरी' कहे जाने पर भो उन्हें अभिमान ने छुआ तक नही हैँ। उनके हिन्दी पतन्नो का 
अन्त सर्देव कृपा रखिए', “कष्ट के लिए क्षमा कीजिए', “यथा-योग्य सेवा लिखते रहिए' 
आदि से होता हैं और इनका प्रयोग वे छोटे से छोटे व्यक्ति के लिए भी किया 
करते ह6। 

सेठ जो को देष्णव-सस्कार उत्तराधिकार के रूप २ प्राप्त हआ हैं। उच्च 
चारित्रिक निर्माण की विशेषताओं से युक्त होते हुए भी इस धामिक सप्रदाय मे 
कुछ रूढिवादिता जैसे वाल विवाह, पर्दा प्रथा, छुत-छात आदि तथा अन्धविश्वासो जैसे 
वाह याडवर, कर्मकाड तथा पडा-पुरोहितो को दान-दक्षिणा आदि का समावेश हो 
गया हैँ। सेठ जी इन रूढ्यो तथ्य अन्ध विश्वासों से मृत €। प्राचीनता के उपासक 
होते हुए भी युग के अनुरूप नवीत परिवेश मे अपने आपको बदलने के लिए ढे सदा प्रस्तुत 
रहते है। अस्पृश्यता को वे एक अभिशाप मानते ६ तथा जाति के आधार पर ऊँच- 
नीच का भेद उन्हें स्वीकार नहीं। पडा-पुरोहितो को वे दान देने के विरुद्ध 
है क्योकि इससे श्रम का महत्त्व घटता हैं। उतका विचार हैं कि इससे उनमे निकम्मापन 
आता हूँ और दूसरो के श्रम पर परावलबी बनकर जीवित रहने की भावना का 
विकास होता हं। सेठ जी के न चाहते हुए भी यह कार्य उनके घर मे अब भी 
होता ६ क्योकि उनकी पत्नी प्राचीन परपराओ में पल्ली हैं और उन सस्कारो को 
छोड सकता उनके लिए सभव नही है । व्यर्थ पारिवारिक क्लेश की आशका से वे 
यह सब कुछ देखते हुए भी अच्छा-बुरा कुछ भी नहीं कहते । इस प्रकार परिवार के 
प्रति भी उनका व्यवहार अत्यन्त शालीन है और किसी भी दशा मे वे शिष्टाचार 
के नियमी का उल्लघन नही करते । 


व्यवस्था-प्रियता 


सेठ जी व्यवस्था-प्रिय व्यवित हे । किसी भी प्रकार की अव्यवस्था उन्हें 
विल्कुल पसन्द नहीं। उनके सोने का कमरा, ड्राइगरूस, अध्ययन कक्ष उनकी व्यवस्था- 
प्रियता का प्रत्यक्ष प्रमाण है । कोई भी वस्तु इधर-उघर पडी नही मिलेगी । सब वस्तुएँ 
अपने निश्चित स्थान पर कल्पूर्ण ढग से सुसज्जित दिखाई पडती हूं । उनकी व्यवस्था- 
प्रिय प्रकृति से सम्बद्ध एक छोटी-सी घटना ह€ अपने अध्ययन के लिए सेठ जी से 
उछ अगप्राप्य पुस्तकों का एक बडल मैं घर लाया था । पुस्तके एक अखबार मे बधी 
थी ओर ऊपर एक सफेद कागज पर उन सब पुस्तकों के नाम और उनकी पृप्ठसख्या 
लिखी थी । अपना कार्य समाप्त करने के बाद उन पुस्तको को वैसे ही बाघ मैं सेठ 
जी वो वापस करने गया । उन पुस्तकों मे से एक पुस्तक भूल से घर रह गई थी 
ओर उसका घ्यान तव आया जब हैं सेठ जी के यहाँ पहुँचा । पुस्तकों का बडल 
सेठ जी को देते हुए मैने कहा कि इसमे एक पुस्तक नही हूं, वह घर पर रह गई है करू 
ला दूगा। मेरी वात सुनते ही सेठ जी बोल पड़ें--.''गु एछ७७ए गाल्या0्ताए्ओ | 
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आप इन पुस्तकों को वापस ले जाइये और करू सबको इकट्ठे ही लाइयेगा | यह 
छोटी-सी घटना उनकी व्यवस्थाप्रियता का ज्वलत प्रमाण हू । 


सरलता तथा नि*छलता : 


“सेठ जी का पहला और प्रधान गुण हैं उनके स्वभाव को सरलता । वह 
अत्यन्त निशछल और भोले व्यक्ति है! उनका यह मोलापन ही प्राय उनकी आलोचना 
का कारण बन जाता हैं। मन की बात को छिपाना वह नहीं जानते। अपनी कमजोरी 
छिपाने का उन्हे अभ्यास नही हैं | वह प्राय इस बात का विवेक करने में असमर्थ 
रहते हैं कि कौन-सी बात किसके सामने नहीं करती ह। अक्सर वह अपने मन्त को 
अन्तरग इच्छाओ को हर किसी व्यक्ति पर व्यक्त कर देते है, जिन्हें व्यवहार-कुशल 
जन अपने निकट भित्रो से भी बडी सफाई से छिपा जाते 9। सेठ 
जी के स्वभाव की यह सरलता उनके शुद्ध हृदय का सचारी गृण 6 । सेठ जी मन, 
वाणी या कर्म से किसी को धोखा नहीं देते । उनकी वाणी मे स्पष्टता होती 
हैं, जिस बात को वह नही कर सकते € या जो बात उन्हे अच्छी नहीं लूगती हैं उसका 
प्रतिवाद करने मे वह अपने आत्मीय मित्रो के सामने भी नहीं चुकते ।” 

सेठ जी के जिन उपर्युक्त गुणों की प्रशसा डा० नंगेनद्र ने मुक्त कठ से की है 
श्री रामचारीसिह दिनकर' भी उन्ही गुणों के प्रशसक है । उनका कथन है--गोविन्द- 
दास जी बडे ही सरल और नि३छल पुरुष है रुपय्रे-पेसे के मामले में वे बहुत 
ही साफ आदमी है । यही कारण हैँ कि जिन सार्वजनिक आयोजनो भे सेठ साहव का 
हाथ रहता है, उन आयोजनो को पैसे की दिक्कत नहीं होती .. सेठ साहब के 
चरित्र का यह पक्ष इतना निर्मल हैं कि उसे अनुकरणीय ही समझना चाहिए ।* सरलता 
के साथ ही सेठ जी शात प्रकृति के व्यक्ति ह। यह कहना तो गलत हू कि उन्हे क्रोध 
नही आता लेकिन इतना अवश्य हैँ कि उन्हे क्रोध बहत कम आता हैं | 


कमठता 


सेठ गोविन्ददास जी का जीवन अत्यन्त कर्म-सकुल रहा हैं। उन्होंने अपने 
जीवन के एक-एक क्षण का सदुपयोग किया हैं और सदैव ही नियमितता का ध्यान रखा 
हैं। जीवन की आलूस्य-वृत्ति से वे सदा दूर रहे ६ और निरालस्य को जीवन के साय 


! नई दिल्‍ली मे फीरोजज्ञाह रोड पर स्थित सेठ जी के निवास-स्थान पर घटी घटना । . 

2 निष्ठावान साहित्यकार (छेख)--डा० नगेन्द्र, राष्ट्र और राष्ट्रभाषा के अनन्य 
सेवक सेठ गोविन्ददास, स० बाकेबिहारी भटनागर, पृ० 53। 

3 बलिदान को राह पर (लेख)--श्री रामधारीसिंह दिनकर, सेठ गोविन्ददास-: 


व्यक्तित्व एव साहित्य, स० प्रो० विजयकुमार शुक्ल तथा श्री गोविन्द प्रसाद 
श्रीवास्तव, पृ० 36। 


36 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


छाया की भाँति चिपकाये रखा है | राजनीतिक, सामाजिक, सास्कृतिक तथा साहित्यिक 
क्षेत्र में प्राप्त सफलता का बहुत कुछ श्रेय उनके कर्मठ और आलस-रहित जीवन को 
ही ६ | मे०» जी की परिश्रमशीलता के विषय मे उनके अनन्य मित्र श्री द्वारिकाप्रसाद 
मिश्र के विचार इस प्रकार ६-- मेरी दृष्टि में गोविन्ददास जी का बडप्पत उनके 
राजा गोकुलदास का नाती होने मे नही हूं। आज देश मे उन्हें जो कुछ भी मान- 
सम्मान प्राप्त हैँ, वह उनके त्याग और परिश्रमशीलछता के कारण । यहाँ मैं उनके 
त्याग की चर्चा न करूँगा क्‍योंकि काग्रेसियो के पुराने त्याग की बाते सुनते-सुनते 
लोग उकता गए ह । परन्तु गोविन्ददास जी की परिश्रमशीलता से कोई इन्कार नहीं 
करेगा । उनके वाप-दादों ने धन कमाने के लिए जितना परिश्रम किया था, उससे कम 
से० जी ने नहीं किया, परन्तु वह साहित्य तथा राजनीति के क्षेत्रो मे ही। उन्होने 
जव जिस कार्य को अपने हाथ में लिया है, उसे पूरा करने मे अपने शरीर तथा पारि- 
वारिक सुखो की चिन्ता नही की ।/? 

सेठ जी के व्यक्तित्व के इस महान्‌ गुण के प्रशसको मे डा० नगेन्ध भी है । 
इम सम्बन्ध मे उनका कथन हैं सेठ जी के व्यक्तित्व का दूसरा गुण है कर्मठता । चाहे 
राजनीतिक सगठन हो अथवा साहित्यिक सेवा-कार्य, एक बार दायित्व ले लेने पर सेठ 
जी, अद्भुत परिश्रम से, तन्‍्मय होकर, उसका निर्वाह करते &। उनका दैनिक क्रम 
ताना प्रकार के रचनात्मक कार्यो से पूरी तरह भरा रहता हैं और वे ठीक घडी के हिसाब 
से अक्लान्त भाव से उसको पूरा करते है। काग्रेस कार्यकारिणी के सदस्य के रूप ,, 
प्रान्तीय काग्रेस के अध्यक्ष के रूप मे, हिन्दी साहित्य सम्मेलन के प्रधान के रूप मे, उन्होने 
दम तोड कर काम किया है । देश के तूफानी दौरे किये है तथा कठिन पद-यात्राएँ की ह। 
एक वार उनके अत्यन्त रुण हो जाने पर जब डाक्टरो ने उन्हें पूर्ण विश्राम करने की 
सलाह दी तो उन्होने यह उत्तर दिया कि निष्क्रिय जीवन का भार ढोना मेरे बस की वात 
नहीं है--विना काम के मैं जिन्दा रहना नहीं चाहता । यह कोई सूक्ति या आदशे 
वावय नही हू, उनके लिए व्यावहारिक सत्य है । 


जन-नेतृत्व 


जन-नेतृत्व के उनमे नैसगिक गृण ६। आकर्षक एव प्रभावशाली व्यक्तित्व, 
आत्म-विद्वास, कठिन परिश्रम, अदम्य साहस, अध्ययन-इच्छा, अथक आशावाद, जोश 
तथा उत्साह, अत्यधिक त्याग, हाथ मे लिए हुए काम को किसी भी प्रकार पूरा करने की 





। गोविन्ददास जी (छेख)--पश्री द्वारिकाप्रसाद मिश्र, सकलित सेठ गोविन्ददास 
अभिनन्दन ग्रथ--स० डा० नगेन्द्र, पृ० 02। 
2 आदशवादी निष्ठावान सिद्धहस्त नाटककार (लेख)--डा० नगेन्‍्द्र, सकलित, 


भेठ गोविन्ददास॒ व्यक्तित्व एवं साहित्य, स० प्रो० विजयकुमार शुक्ल तथा श्री 
गोविन्दप्रसाद श्रीवास्तत्र, पृ० 32-33। 


व्यक्तित्व-विश्लेषण _ 


प्रवृत्ति, सम्भाषण-शक्ति और ओजपूर्ण भाषण इनमे मुख्य है। प्रकृति ने उन्हें इतनी 
ऊची आवाज दी हैं कि बिना लाउडस्पीकर को सहायता के ही हजारो आदमी उनका 
भाषण सुविधापूर्वंक सुन सकते हूं ।* 


आच्तरिक्ष पक्ष 


व्यक्तित्व के आन्तरिक पक्ष का विवेचन करने से पूर्वे व्यक्तित्व और चरित्र 
के अतर को सदा ध्यान मे रखना चाहिए । स्थूल दृष्टि से देखने पर व्यक्तित्व और चरित्र 
समान भावनाओ को प्रकट करने वाले प्रतीत होते है कितु सृक्ष्मता से दोनो का विश्लेपण 
करने पर बे एक दूसरे के भ्रतिपक्षी ज्ञात होते हैं । वास्तव मे “चरित्र बाहर से गृहीत एक 
विशेष आदर्श हैँ जिसके लिए व्यक्ति अपने सभी अधिकारों को तिहाजलि देता ह। 
चरित्र का ठीक प्रतिपक्षी व्यक्तित्त (?7७४०४॥ए) हैं जो हमारे मनोवेगो 
और भावनाओ का विधायक बनता हैँ। चरित्र और व्यक्तित्व के इस अन्तर को भली 
प्रकार समझने के लिए यह स्मरण रखना चाहिए कि सभी प्रकार की श्वूगारी कविताएँ 
(गीतिकाव्य के सहित) कवि के व्यक्तित्व की उपज होती हैं और वे (कविताएँ) चरित्र- 
तिर्माण मे अवरोधक मानी जाती है ।”? व्यक्तित्व का अर्थ है मानसिक प्रक्रिया दे 
अनुरूपता अथवा एकरूपता की निर्मिति | इस एकरूपता का अर्थ यह नहीं कि कोई 
व्यक्ति सदा-सवदा प्रत्येक परिस्थिति मे एक प्रकार की ही भावना रखे अथवा एक-सा 
ही कार्य करता रहे । व्यक्तित्व का अर्थ इससे व्यापक हैं। वास्तव £ व्यक्तित्व का 
अभिप्राय हैं अपने आन्तरिक स्वरूप को इस प्रकार दृढ कर छेना कि मनुष्य प्रत्येक परिवर्तन- 
शील स्थिति के अनुरूप अपने को मोड सके । आदर व्यक्तित्व का लक्षण यह हु कि 
वह मनृष्य को इस परिवर्तनशीछ जगत्‌ की नित्य नूतन बनने वाली गतिविधि के अनरूप 
चलते के लिए उसके विचारो को प्रगति देता रहे ।* न्‍ 

सेठ जी का व्यक्तित्व विकासोन्मुख व्यक्तित्व हैं) युग के अनुरूप अपने को 
डालने की प्रवृत्ति सदा उनमे रही हैं और आज भी वे परिवरतंनशीलता को युग के एक 
आवश्यक अग के रूप मे स्वीकार करते ६ । प्राचीन परपराओ से बंधे होने पर भी उन 
नवीन विचारों और सिद्धात्तो का उन्होंने सदैव हार्दिक स्वागत किया हैं जो मानव 
मात्र के लिए कल्याणकारी ह। 


सेठ जी के व्यक्तित्व के आन्तरिक पक्ष का निरूपण निम्न तत्त्वो के आधार 
पर किया जा सकता हूँ 





[ सेठ गीविन्ददास जीवनी, पृ० 97 । 


2 समीक्षा-शास्त्र--डा० दशरथ ओझा, पृ० 33-34 | 
3 वही, पृ० 34। 


38 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दशेन 


आस्तिकता तथा धार्मिक प्रवृत्ति 


सेठ जी का व्यक्तित्व वैष्णव-मावना और उसके सस्कारो की पृष्ठभूमि ५ विकसित 
टआ हू । आस्तिकता उनके जीवन को मूल भावना ह। इस सम्बन्ध ३ उनका स्पष्ट 
फथन ६--मैं वल्‍्लभ-मप्रदाय का हूँ और भगवान श्रीकृष्ण मेरे इष्ट हू । तीन वर्ष की 
अवस्था ५ ही उनका उनके कौटुम्विक श्री गोपाललाल जी के मन्दिर से सम्बन्ध करा 
दिया गया था ओर तब से लेकर आज तक उनका वह सम्बन्ध उसी रूप मे बना हआ हूँ । 
किशोरावस्था + ही उनका यज्ञोपवीत करा दिया गया था। उन्होने लिखा हँँ---जिस 
दिन मेरा यज्ञोपवीत हुआ उसी दिन से मुझसे त्रिकाल सन्ध्योपासन आरभ कराया गया 
था । एक पडित इस काम के लिए नियुक्त हुए थे | कुछ दिन में मुझे सध्या के सारे मत्र 
कठम्थ हो गए । यज्ञोपवीत के दिन से आज तक मेरी त्रिकाल सध्या चलती रही है। 
आगे चलकर मैं वर्षो जेलो मे रहा, कई बार विदेश भी गया, कुछ समय इन मामलो ेे 
सगयात्मा भी हुआ, पर मेरी सध्या, पूजा, पाठ कभी नहीं छूटे ॥ 

मेठ जी धार्मिक-वृत्ति वाले व्यक्ति ह । हिन्दू धर्म के प्रति आस्थावान होने पर 
भी उनकी धामिक भावना सकुचित नही हैँ अपितु सभी धर्मो के प्रति उनके हृदय मे 
सम्मान का भाव है । उनकी आस्तिकता तथा घामिक भावना उनकी क्रृतियों में भी 
परिलक्षित होती है| अपने प्रसिद्ध उपन्यास 'इन्दुमती' # उसके प्रमुख पात्र ललित 
मोहन के मुख से सेठ जी ने जो कुछ कहलवाया हैं वह वास्तव में उनकी अपनी 
आसम्तिकता तथा धा्मिक-प्रवृत्ति का परिचायक हूँ। ईश्वर और धर्म के प्रति 
अपने लगाव के विपय में ललित मोहन का कथन हँ--मुझे तो ईश्वर पर भी विश्वास 
है, और धर्म पर भी, वल्कि मैं यह कहूँ तो और ठीक होगा कि ईश्वर के विश्वास के 
अन्तर्गत धर्म का विश्वास आ जाता है । धर्मं की विशाल फैली हुईं हृदबन्दियाँ चाहे घट 
गई हो, पर जिन हृदयों २ विश्वास का निवास हैं, वहाँ सच्चे धर्म का आधिपत्य न तो कम 
हुआ है और न कमी होगा। यदि मैं निरीश्वरवादी हो जाऊं तो मै समझता हू 
कि हानि मेरी ही होगी। ईब्वर के भय के कारण मैं कोई बुरा काम न करूँ, इसलिए मुझे 
इंव्वर की आवश्यकता नहीं हैं, न अपनी इच्छाओ की पूर्ति के लिए ही मै उससे कभी 
वर मांगता । अपने बल और अपनी गान्ति के लिए मैं कोई न कोई अवलम्ब चाहता हु, 
जो मुझे +ब्वर का विश्वास देता है। यदि मै निरीश्वरवादी हो जाऊँ तो जीवितावस्था मे 
मेरे पास कोई अवलूव न रह जायगा । विश्वासलगर के भग्न होने पर जीवन-जहाज 
टगमगाने रूगेंगा | में जीवित रहते हुए सच्चे धर्म का पाहून न कर सकूगा और मृत्यु 
का सामना करना तो अत्यधिक कठिन हो जाएगा ।२ 

वेष्णव-सस्कारो से युक्त होते हुए भी,जैसा कि पूर्व (आचार-व्यवहार) प्रसग 


स्मृति-कण, पृ० 5 | 
आत्म-निरीक्षण, भाग ॥, पृ० 87। 
घ्दुमती--बूहद्‌ सस्करण, पृ० 252-53 | 
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में दिखाया जा चका हैं सेठ जी उसकी रूढियों तथा अन्ध-विश्वासो से स्वथा मुक्त है । 
यह उनकी युग के अनुरूप परिवतनशील प्रवृत्ति का परिचायक हैं जोकि समुन्नत व्यवितत्व 
का एक आवश्यक अग हैं । 


कत्तव्य-निप्ठा 


कर्तेव्य के प्रति निष्ठा सेठ जी के व्यक्तित्व की एक प्रमुख विशेषता हैं । एक 
बार अपना कर्तव्य निश्चित कर लेने के बाद वे तन, मन, धन से उसके पालन मे जुट जाते 
है । जहाँ तक मै समझता हूँ उनके कतंव्य-च्यूत होने की एक भी घटना उद्धृत नहीं की 
जा सकती । ऐसी वात भी नही हैं कि उनके जीवन मे कर्तव्य-च्यूत होने के प्रसग ही ने 
आए हो अपितु वास्तविकता यह हें कि उनके जीवन मे कई ऐसे प्रसम आए जहाँ कर्तव्य- 
च्यूत होने की पूर्ण समावना थी, कुछ क्षण के लिए उनका मन डावाडोल भी हुआ पर 
अपने व्यक्तित्व की सुदृढ़ता के कारण वे पथ-अ्रष्ट होने से बच गए । तुच्छ व्यक्तिगत 
स्वार्थ-सिद्धि की अपेक्षा उन्हे कर्तव्य-पालन की महानता पर अधिक विश्वास हैं। उनका 
समग्र जीवन कर्तव्य-पालन की घटनाओ से भरा है । यहाँ कुछ ऐसी घटनाओ का उल्छेख 
अप्रासगिक न होगा जिनमे कतैव्य-पालन के लिए उन्हे मानसिक सधर्ष करना पडा है ! 
उनके जीवन की कुछ प्रमुख घटनाएँ इस प्रकार ह 

सत्याग्रह आन्दोलन में बन्दी वनाए जाने से पूर्व एक सावेजनिक सभा मे भाषण 
देते हुए सेठ जी ने कहा था कि मेरे जेल जाने के बाद यदि पिता जी ने किसानो से जवर्दस्ती 
छगान वसूछ किया और सरकार को जमा दे दी तो मैं जेल से लौटकर “राजा गोकुलदास 
महू मे न रहँगा । गोविन्ददास जी ने जेल मे ही सुन लिया था कि उनके पिताजी ने 
बडी सख्ती से लगान वसूल किया हैं और सरकारी जमा भी पटा दी है। जेल से वापस 
आने के वाद पत्नी के मृत्यु-अयूया पर पडे रहने पर भी वे 'राजा गोकुलदास महल' मे रहने 
नहीं गए और कई वर्षो तक अपने कौटुम्विक मन्दिर मे रहे । क 

सन्‌ ]925 मे गर्मी के मौसम मे सेठ जी अपनी पत्नी तथा पुत्र मनमोहनदास के 
साथ पचमढी गए थे । वही अचानक उनकी भेट मध्यप्रान्त के गवर्नर सर मारटेग बटलर 
तथा लेडी बटलर से हो गई । लेडी बटलर ने गोविन्ददास जी की धर्मपत्नी को चाय के 
लिए निमन्‍्त्रण दिया | असहयोगी होने के कारण गोविन्ददास जी के जाने का तो प्रश्न 
ही नही उठता था छेकिन शिष्टाचार के नाते वे पत्नी को जाने से न रोक सके | सेठ जी की 
पत्नी को विशिए्ट उह्दे बय से नि्मान्त्रित किया गया था । चाय की समाप्ति पर लेडी बटलर 
ने गोविन्ददास जो की पत्नी से कहा---सरकार के पास ऐसी कौन सी जगह हूं जो आपके 
पति की इच्छा होते ही उन्हें न मिल सके | आप उनसे इस सम्बन्ध में बात 
करे और मुझे इशारे से भी कहलवा दे तो मेरे पति उनसे मिलकर सारा मामला तय 


हा. 


कर देंगे [7 
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गोविन्ददास जी के लिए यह बहुत वडा प्रलोभन था, लेकिन इसे स्वीकार करने 
का अर्थ था अपने कत्तंव्य से च्यूत हो जाना । अत लेडी बटलर का प्रस्ताव उन्होने न 
केवल ठकरा दिया अपितु उन पर व्यग करते हुए कहा--यहाँ जाल ३ फसने वाले नही 
है। यह प्रयोग किसी दूसरे पर ही किया जाए ।! 

कतंव्य-परायणता के कारण ही सनू 937 के प्रान्तीय चुनाव मे उन्होंने अपने 
चचेरे भाई श्री जमनादास के विरुद्ध काग्रेस की तरफ से खडे श्री व्योहार राजेन्द्र सिह 
का पूर्ण ममर्थन किया । काग्रेस से सम्बन्धित होने के कारण उसके प्रत्याशी का 
समर्थन ही न्‍्यायोचित था लेकिन दूसरी तरफ अत्यन्त निकट आत्मीय के विरोध का 
प्रइन भी था । कर्तव्य और प्रेम के वीच सघर्ष की स्थिति उत्पन्न हुई लेकिन सेठ जी ने 
क॒तंव्य के लिए प्रेम की आहुति चढा दी । कांग्रेस प्रत्याशी के लिए उन्होने चुनाव प्रचार 
किया, स्वय होशगाबाद नामक स्थान पर उसके पोलिंग एजेन्ट बने, जमनादास जी के 
मतदाताओ को तोडकर श्री व्यौहार राजेन्द्र सिह के पक्ष मे मत डालने के लिए प्रेरित किया, 
परिणाम यह हुआ कि श्री जमनादास जी हार गए ओर सेठ गोविन्ददास का यह व्यवहार 
जीवन के अन्तिम क्षण तक उन्हें व्यथित करता रहा जो कि उनके मृत्यु से पूर्व प्रकट किए 
गए विचारो से स्पप्ट ह । मृत्यु के कुछ क्षण पहले उन्होने सेठ जी से कहा--बाब साहब, 
एक ही रज लेकर मै मर रहा हू । आपने मुझे गए चुनाव मे हराया । उसके पहले हमारे 
प्रान्त मे राजा गोकुरूदास के कुटुम्व के किसी भी व्यक्ति ने कही नीचा न देखा था, पर 
आपने इस निगीडी कागेस के लिए अपने कुटुम्ब का भी र्याल न रखा ।* 


त्यागर्न्दत्ति 

"सेठ जी ने राष्ट्रसेवा के लिए जो त्याग किया है, उससे सभी लोग अच्छी तरह 
परिचित ६ | उनके जेसे सम्पन्न परिवार के व्यक्ति के लिए आज से पैतीस-छत्तीस वर्ष 
पहले गावी जो के असहयोग आन्दोलन में कूदने का मतलूब था अपनी सम्पत्ति और समृद्धि 
की पूर्णाहुति दे देना और अग्नेजो का कोपभाजन वनना जिनके हाथ मे उस समय सम्धूर्ण 
सत्ता थी । प्रारम से ही सेठ जी का जीवन आदशवाद से प्रेरित रहा है, अपनी इसी 
आदर्शवादिता के कारण जीवन + महान्‌ त्याग करने मे भी वे पीछे नही रहे ६ । पिता से 
मतभेद होने के कारण युवावस्था मे सेठ गोविन्ददास ने करोडो स्पये की पैतृक सम्पत्ति से 
त्यागपत्र दे दिया। डा० नग्रेन्र के शब्दो मे, 'मौतिक दृष्टि से, हमारे स्वातन्त्य आन्दोलन 
के इतिहास $ त्याग के इतने वडे उदाहरण कम ही मिलेगे ।”* 


] सेठ गोविन्ददास जीवनी, पृ० 49 । 
2 आत्म-निरीक्षण भाग 2, पु० 350-5व | 
3 सेठ गोविन्ददास अभिनदन ग्रथ--स् ० डा०नग्रेन्द्र, पृ० 2 पर स्वर्गीय डा० राजेन्द्र 
प्रसाद का मत । 


4 निष्ठावान साहित्यकार (लेख)--डा० नगेन्द्र, राष्ट्र और राष्ट्रभाषा के अनन्य 
सेवक सेठ गोविन्ददास, पृ० 5। 


व्यक्तित्व-विश्लेषण कर 


पैत॒क सम्पत्ति के बटवारे के विषय मे पिता-पुत्र के बीच जो पत्र-व्यवहार हुआ 
उसका सक्षिप्त विवरण इस प्रकार हैं-- 
दीवान बहादुर जीवनदास और सेठ गोविन्ददास का सन्‌ 920 से परस्पर 
मतभेद चला आता था । अनेक बार इस मतभेद के कारण घर मे ज्षगडे भी हुए थे, परन्तु 
पत्नी के बीमारी भे भी गोविन्ददास जी का घर मे आकर न रहना उनके पिता को असह्य 
प्रतीत हुआ । अत 2 जुलाई सन्‌ 932 को सपत्ति के बटवारे के लिए उन्होंने सेठ 
गोविन्ददास को एक हुम्बा पत्र लिखा, जिसका एक अश उद्धृत है-- 
"मैं तुमसे एक बात पूछता चाहता हूँ और मुझे यकीन है कि अपने स्वभाव के 
मुताबिक तुम इसका सच्चा धर्म और न्याय का जवाब ढोगे । सवाल यह है कि जिस 
जायदाद को तुम इस तरह वृकसान पहुँचा रहे हो वह क्या तुम्हारी कमाई हुई हैं, या अकेली 
तुम्हारी हैं ” यह जायदाद तुम्हारे पुरखों ने कमाई है और खानदानी हैं । बाप 
दादो की कमाई हुई जायदाद पर पानी फेरना यह मुझसे तो न हो सकेगा । तुम्हें अपने 
वाल-बच्चो ओर स्त्री का ख्याल न हो, परल्तु मुझे तो करना होगा और दुनिया के सामने 
भी भविष्य का ख्यारू करते हुए मुझे तो अवोध बाछको की रक्षा के लिए कुछ न कुछ इन्त- 
जाम भी करना ही होगा । हर तरह से नाउम्मीद होकर मुझे इसका एक ही तरीका जान 
पडता है, वह यह कि खानदाती जायदाद का हमारे तुम्हारे बीच मुनासिव बँटवारा हो 
जाए, जिससे कम से कम भेरे हिस्से की जायदाद तो खानदान के लिए वच जावे [! 
4 अगस्त सन्‌ 932 को सेठ गोविन्ददास ने इस पत्र का उत्तर दिया | सेठ जी 
के पत्र का भी अश देखिए--. 
आप बँटवारा चाहते ६। पिता-पुत्र का बँटवारा कैसा ? मैने अपने सावेजनिक 
सेवा के पथ मे, जिसे मैं अपना धर्म समझता रहा हैँ, आपकी आज्ञा का कभी पालन नहीं 
किया । इस सम्बन्ध मे सदा श्री प्रकह्ताद का आदर्श भेरे सम्मुख रहा हूं, परन्तु आज तो 
इस बंटवारे मे मेरे व्यक्तिगत लाभ का प्रइन उपस्थित है, अत आज तो मेरे सामने भगवान 
'गमचेद्ग का उदाहरण है। उन्होंने पिताजी की आज्ञा से सारे भारतवर्ष का साम्राज्य 
छोड दिया था, फिर यह तो एक छोटी सी सम्पत्ति का प्रद्न है । मैंने अपने को सदा एक 
तुच्छ व्यक्ति माना है। पर फिर भी मेरे सम्मुख आदर्श सदा ही उच्च रहे है । आदर, 
आदशे ही रहते 6 और उन तक पहुँचने ६ जिस साहस एव त्याग की आवश्यकता होती हैं 
वह मेरे समान तुच्छ मनुष्य मे कहा | 
मै जानता हैँ कि इस 36 साल की 
में रहा हूँ । जितना अधिक से अधिक आधिभौतिक 
प्राप्त हो सकता हैं, उतना मुझे प्राप्त रह 
परचात्‌ का शेष जीवन कंदाचित इससे वि' 
नही हैं। इसको कायम रखने के लिए 


अवस्था तक मे राजा गोकुलदास जी के महलो 
भोतिक सुख इस देश के किसी भी मनुष्य को 
है । मैं यह भी जानता हैँ कि इस त्याग-पत्र के 
परीत ही होगा । पर यह सम्पत्ति मैने तो कमाई 
गरीबी पर होने वाले अत्याचारो को रोकने मे भी 
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में अममर्थ हैं । अत मेरे स्वगंवासी पितामह पूज्य राजा गोकुलदास जी के पब्चात्‌ जो 
कुछ मम्पत्ति आपको या मुझे प्राप्त हई हो, उस सम्पत्ति के सम्बन्ध 3, धर्मशास्त्र के अनुसार 
जो कुछ मेरे सत्व हो, उन सत्वो का परित्याग कर आप घर के मुख्यकर्त्ता होने के कारण आप 
ही के चरणो मे सारी सम्पत्ति को और मेरे सब सत्वो को समपित कर मैं इससे अरूग होता 
हैं । वँटवारे का आधा भाग तो दूर रहा, मुझे उसके किसी भी अभ की आवश्यकता नही 

मेठ जी के वैयक्ततिक त्याग की परपरा समाप्त नही हुई ६ । हिन्दी और गोरक्षा 
के लिए वे आत्मोत्सगं तक करने को प्रस्तुत है । 


अन्याय का विरोध अथवा नतिक साहस 


अन्याय का डटकर विरोध करने मे सेठ गोविन्ददास कभी पीछे नहीं रहते ६ । 
अपनी इस प्रवृत्ति के कारण आपने कई वार स्वर्गीय नेहरू का भी विरोध किया। राप्ट्र- 
भापा हिन्दी और गोरक्षा के प्रव्न पर आप ससद में कई वार काग्रेस की नीतियो की 
आलाचना कर चुके 6 | प्रारभ से ही कांग्रेस दल के प्रति निष्ठावान तथा इसके वरिष्ठ 
सदस्य होते हुए भी सन्‌ 963 और 967 मे प्रस्तुत राजभाषा विधेयक का विरोध 
किया और काग्रेस मे केवछ सेठ जी ही एकमात्र ऐसे व्यक्ति है जिन्होंने इसके विपक्ष रे 
मतदान किया। सन्‌ 963 का विधेयक श्री नेहरू की इच्छा से छाया गया था अत 
विधेयक के विरोध का अर्थ नेहरू का विरोव था, किन्तु सेठ जी ने इस वात की तनिक भी 
चिता किये बिना अपना नैतिक साहस दिखाया । 
इसी प्रकार की एक घटना और है जिससे सेठ जी के नैतिक साहस का परिचय 
मिलता है। वात सन्‌ 928 की है, नर्मदा के पुछ को पार करती हुई एक बैलगाडी 
जा रही थी । उसके पीछे एक मोटर आई । पुल पर इतना स्थान न था कि वैलगाडी के 
वगरू से मोटर निकल आए, अत उसे रुकना पडा | उस मोटर # अग्रेज फौजी अफसर 
(कप्तान) था | मोटर से निकलकर उस फौजी अफसर ने गाडीवान को पीठना शरू 
कर दिया । सेठ जी ने इमका प्रतिरोध किया, जिस्त पर उस अग्रेज ने इन्हे भी एक चपत 
जमा दी । अफमर तो मोटर में बैठकर भाग गया लेकिन सेठ जी ने मोटर का नम्बर 
लिख लिया | उस पर मान-हानि का मुकदमा चलाया गया और उसने लिखित रूप से 
सेठ जी तथा उस गाडीवान से माफी मांगी, तव उस पर से मकदमा उठाया गया |? उस 
समय जबकि अग्रेजो का प्रभुत्व सारे देश पर था, एक अग्रेज कप्तान को गाडीवान से माफी 
मागने के लिए विवश करना सेठ जी का हो साहस था । सेठ जी मे कई अवसरों पर यह 


विचार व्यक्त किया है कि अन्तरात्मा की आवाज के विरुद्ध कार्य कर सकना उनके लिए 
असभव ह | 





] क्षात्म-निरीक्षण, भाग 3, परिशिप्ट 2, प० 76-77। 
2. आत्म-निरीक्षण भाग 2, पृ० 63 से 65 तक वर्णित घटना के आधार पर। 


बन 


व्यक्तित्व-विश्लेषण 3 


उदारता 


उदारता सेठ जी के जीवन की अमल्य निधि है । वे प्राणी मात्र के प्रति अत्यन्त 
उदार है, यहा तक कि शत्रुओ के प्रति भी उतके मन में विद्ेप नहीं हूं। विश्व के कण- 
कण मे ब्रह्म की सत्ता देखने वाला कलाकार प्राणी मात्र के प्रति अनुदार कैसे हो सकता हू रू 
सेठ जी की उदारता उनकी धामिक भावना की देन हैं । उनकी क्ृतियो में भी प्रेम, दया, 
ममता, करुणा, त्याग आदि उदार भावनाएं दिखाई पड़ती हू । अपनी उदार-वृत्ति के 
कारण ही प्रेम-विजय' महाकाव्य मे सेठ जी ने अनत काल से एक दूसरे के घोर बन्नु 
सुरो और असुरो की कृष्ण द्वारा सन्धि करा के उन्हें मित्रता के सूत्र भें बाँध दिया ।* 
कृष्ण के उपासक होने पर भी गोविन्ददास जी शवों तथा राम के उपासको को सम्मान 
की दृष्टि से देखते हु, यह उनकी धामिक उदारता ही है । अवतार सिद्धान्त के प्रति भी 
उनका दृष्टिकोण अत्यन्त व्यापक हूं । इस सम्बन्ध * उनका कथन है--“जिन व्यवितयों 
मे भी महान्‌ विशेषताएं हुई 6 उन्हे मैं अवतार ही मानता हूँ, जैसे गाधी और ईसा को 
भी मैं अवतार मानता हूं ।* इसो दृष्टिकोण को महाकाव्य मे इस प्रकार स्पष्ट किया हज 

ब्रश्माड में केवल एक ब्रह्म ह 
सभी उसी से, असुरेश, व्याप्त है 
होती किसी मे यदि हैँ विशेषता, 
उप्ते उसी का अवतार मानते । 

आगे चलकर सेठ जी के व्यक्तित्व का जो विकास सेवात्रती के रूप मे हुआ है 
उसके मूल में उनकी उदार भावना हो मानी जा सकती है । 
भावुकता 

'गोविन्ददास जी भावना-अधान व्यक्ति है । इसका आपसी सम्बन्धों 5. वह्त 
अधिक पता लगता हैं। जिनसे उनका प्रेम-सम्बन्ध रहता है उनके लिए वे यथाशक्ति 
सभी कुछ करने को उच्चत रहते है ।* डा० नगेन्‍्द्र के शब्दों मे---उनकी कर्मठता और 





। “विश्व प्रेम दे प्रेम, निर्माण का आनन्द मे दया, 'प्रकाश' पे ममता, दलित 
कुसुम में करुणा तथा 'स्नेह या स्वर्ग में त्याग । 

2. देवासुरो की सन्धि हरि-उद्योग से यो हो गई, 
चित्रा, उषा, अनिरुद्ध कारा-मुक्ति भी त्यो हो गई। प्रेम विजय, प० 52 । 
सुर और असुरो » बढ़ी अब मित्रता अति सब कही, | 
इतिहास ने सम्राम इनका फिर कही देखा नहीं। 

3 गोविन्ददास-ग्रथावढ्ली, खड 8, निवेदन, पृष्ठ ग। 

4 गोविन्ददास-प्रथावली, खड 8, पृ० 47॥ 

5 मेरे मधुर मित्र गोविन्ददास जी (छेख)--श्री द्ारिकाप्रसाद मिश्र 
और राष्ट्रभापा के अनन्य सेवक---स ० 


वही, पृ० 753]. 


/ संकलित राष्ट्र 
बाकेबिहारी भटनागर, प० 46। 


44 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


व्यावहारिक जीवन-दृष्टि को देखकर कभी-कभी यह भ्रम हो सकता है कि उनका हृदय 
पक्ष कदाचित समृद्ध नहीं है, परल्तु मैने अनेक व्यक्तिगत और सावजनिक प्रसगो मे उन्हे 
भाव-गदगद होते देखा हे । मेरा विश्वास हैं उसी आस्था के कारण राजनीति के चक्र- 
व्यूहू 4५ फम कर भी वह अपनी सरलता की रक्षा कर सके ६ और अनेक अभावों का 
सामना करने पर भी स्वभाव के मार्दव से वचित नही हुए ।? 

सेठ जी की भावुकता के कारण ही नाटकों का कथोपकथन लिखाते समय कोई 
करूण प्रमग आ जाने पर, उनकी आँखों से आँसू गिरने लगते 6] कहा जाता है कि 
'मारतेन्द! नाठक का अन्तिम अश (जिसमे उनकी मृत्यु-दशा का चित्रण हैं) लिखाते 
लिखाते से» जी स्वय रो पडे थे । 


सनन्‍्तोष-वृत्ति 


सेठ जी बडे सन्तोपी व्यक्ति 6 । कभी-कभी बडी साधारण सी बातो के लिए 
उनको आतुर देखकर इसके विपरीत भ्रम हो सकता है, परन्तु यह आतुरता उनकी 
सरलता का परिणाम हो सकती है । जीवन के गभीर स्तर पर अभाव और असफलता 
का वह अत्यन्त धीर भाव से सामना करते है । कारण चाहे कुछ भी हो (एक कारण 
उनका हिन्दी प्रेम भी 6) राजनीतिक क्षेत्रों मे उनके त्याग और तपस्या को देखते हुए 
उपलब्धि अत्यन्त नगण्य हो ह--जो उन्होंने दान किया है उसकी तुलना मे प्रतिदान 
क्या मिला हू ? वे अथवा उनके परिवार-जन कही अधिक की आशा न्यायपूर्वक कर 
सकते थे और उचित प्रतिदान के अभाव में असतोष और कुठा का शिकार वन सकते 
थे। जिस प्रकार अनेक कर्मठ और तपे हुए सहकर्मी दूसरे शिविर मे चले गये, उसी प्रकार 
वे भो जा सकते थे । किस्तु उनकी निष्ठा कभी विचलित नही हुई और न उनके मत मे. 
कभी कडवाहट आई । जो ब्रत उन्होंने अपने तरुण जीवन मे आज से लगभग 40 वर्ष 
पूर्व लिया था, उस पर आज भी उसी विश्वास के साथ अग्नसर है । मैंने कभी उन्हें निराश 
या क्षुवत् नही देखा--जों मिला उसको अत्यन्त कृतज्ञ भाव से ईव्वर का वरदान मान 
कर ग्रहण किया और जो नहीं मिला उसके लिए कभी सताप नहीं किया । जब कभी 
उनके मित्र यह प्रमग छेडते हूं कि उन्हें अपने त्याग का उचित प्रतिदान नही मिला तो 
वे पूर्ण सदभाव से उत्तर देते 6 कि मेरे लिए सबसे बडा प्रतिदान तो देश की स्वाधीनता 
है जो मुझे अपने जीवन मे ही मिल गईं, अन्य उपलूब्धियाँ तो आनृषग्रिक है ।” 

सेठ जी से हुई प्रत्यक्ष भेट-वार्ता मे जब मैने उनके वर्तमान जीवन के विपय £ 


] निष्ठावान्‌ साहित्यकार (लेख)--डा० नमेन्‍्द्र, वही, पृ० 52-53 । 

2 आदर्शवादी निष्ठावान्‌ सिद्धहस्त नाटककार (छेख)--डा० नगेन्‍्द्र, सकलित, सेठ 
गोविन्ददास व्यक्तित्व एव साहित्य, पृ० 33-34, स० प्रो० विजयकुमार शुक्ल, 
श्री गोविन्दप्रसाद श्रीवास्तव । 


व्यक्तित्व-विश्लेपण के 


यह जानने की ६च्छा व्यक्त की कि वे इस जीवन से सन्तुष्ट है अथवा असन्तुप्ट, तो इसके 
प्रत्युत्तर मे उन्होंने जो कुछ कहा वह इस प्रकार ह-- 

मैं अपने साहित्यिक कार्यो से पृणेतया सन्तृष्ट हैं । अपनी अन्तरात्मा को आवाज 
को दबाकर मैं भी बदि हाँ ५ हाँ मिला सकता, तो समव था अधिक से अधिक कोई मत्री-पद 
या कहो के राज्यपाल का पद प्राप्त कर लेता | लेकिन मत्री को अपने पद से हट जाने 
और राज्यपाल का कार्यकाल समाप्त हो जाने के वाद उनको कितना सम्मान प्राप्त रहुता 
है, वह किसी से छिपा नही हू । मेरा कार्य जहा तक में समझता हू कुछ स्थायी महत्त्व का 
है, या कम से कम मुझे तो आत्म-तोष हैं । मेरा विश्वास हू कि मुत्यु के प०्चात्‌ भी अपनी 
कृतियों में मै सदा-सर्वदा विद्यमान रहुगा, इसलिए राजनीतिक पदो पर आसीन रहकर 
सम्मान प्राप्त करने की अपेक्षा अपनी साहित्य-साधता द्वारा अजित सम्मान को मैं 
अधिक महत्त्व देता हूँ । फिर एक बात और है कि जनता-जनादंन द्वारा तो भुझे आरभ 
से ही सम्मान मिला है और अब भी मिल रहा है, अतएवं वर्तमान जीवन से असन्तुप्ट 


होने का प्रइत ही नहीं उठता ।! परपरागत वेष्णव-सस्कार तथा आस्तिकता उनकी 
सतोषबृत्ति के मूल कारण ह। 


व्यक्तित्व को सीमाएं 


सेठ जी के व्यक्तित्व की अन्तर्निहित विशेषताओं का यथातृथ्य उल्लेख करने 
के पश्चात्‌ उसकी कतिपय सीमाओं का विवेचन भी आवश्यक ह । दोप-दिग्दर्गन के 
अभाव में व्यक्तित्व का निरूपण सभवत एकाग्री होगा। व्यक्ति का प्रूर्णतया निर्दोष 
होना एक असभव कल्पना है, क्योंकि सर्वेथा निर्दोष होने पर वह भनष्य की श्रेणी से 
ऊपर उठकर देवो की श्रेणी मे पहुँच जाएगा । देवत्व की भावना यथार्थ से दर शुद्ध आदर्श 
की भाव-भूमि है। लेकिन मरू रूप मे गुण और आनुपगिक रूप मे दोप होते हुए भी 
गुणों की ही प्रधानता मानी जाएगी और यही आदर्श व्यक्तित्व के लिए एक अनिवायें 
आवश्यकता है। 
सेठ जी के स्वभाव भे कुछ उतावल्ापन है । कभी-कभी वे अचानक किसी बात 
को सुन धबरा जाते है, पर बहुत शीघ्र अपने को सभाछ लेते 6 । श्री द्वारिकाप्रसाद मि 
के शब्दों मे, “अपने कुटम्ब से उन्हे एक और दुगंण विरासत म॑ मिला है कि हि 
न कुंटु 3 विरासत भ सित्रा है, वह है छोटी 
छोटी जोखिमों से अत्यधिक भयभीत रहना ।”? 
उन्होने स्वावलवी होने का बडा यत्न किया, फिर भ्री 
की उनकी आदत सर्वथा नहीं जा सकी ) स्व हाथ से 
और अभी भी यदि उनके साथ कोई नौकर न रहे तो 
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[. सेठ जी से प्रत्यक्ष वार्ता के आधार पर । 
£ मेरे सधुर भित्त श्री गोविन्ददास जी (लेख) 
एट्र भाषा के अ्रनन्य सेवक, स० बाकेबिहारी 


दुसरो पर निर्भर रहने 
नहाना तो उन्होने जेल भे सीखा 
बडी गड़बड़ हो जाती है । इसरो 


“शी द्वारिकाप्रसाद मिश्र, राष्ट्र और 
हारी भटनागर, पृ० 46। 


46 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


पर निर्भर रहने की उनकी किसी-किसी कृति पर तो हसी आ जाती है । जैसे वे कभी 
सडको को याद नही रख सेकते | जबलपुर तक की सडके उन्हे नहीं मालूम । उनकी 
रास्ता भूलने की इस विचित्र आदत को देखकर सस्क्ृत नाटकों की कचुकी का स्मरण 
हो आता हैं, जो राजा को उसके महल तक का रास्ता बताते हुए उसके आगे-आगे चलता 
ओर यह कहता था इत्तो इतो राजन 


निष्कर्ष 

सेठ गोविन्ददास के सम्पूर्ण व्यक्तित्व का विश्लेषण करने के उपरात हम इस 
निग्कर्प पर पहुँचते है कि उनके व्यक्तित्व में कमल के समान सुन्दरता और कोमलता 
दोनो तत्त्वो का अद्भुत सामजस्थ हुआ हैँ । उनका बाहय जितना सुन्दर, आकर्षक 
ओर नेजस्वी है, अन्तरग भी उतना ही निर्मल, उदार और ओजस्वी है । 
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द्वितीय खंड 


कतित्व 


भ्रध्याय 3 
समग्र कृतियों पर विहंगम दृष्टि और 
उनका वर्गीकरण 


सेठ गोविन्ददास वहुसुली प्रतिभा-सम्पत्त साहित्यकार हैं। उनकी प्रतिभा का 
विकास साहित्य की विविव विधाशों के माध्यम से हुआ है । वैसे तो आप साहित्य के 
क्षेत्र मे अपनी नाटय-कृतियों के कारण प्रसिद्ध है किन्तु तथ्य यह है कि श्रापकी सणक्त 
लेखनी से साहित्यिक विधाओं का कोई ही कोना कदाचित्‌ अछूता रह गया हो । 
आपने काव्य-रचता की है और केवल काव्य-रचना ही नहीं अ्रपितु इसके श्रन्तर्गत 
महाकाव्य का प्रणयन किया है, उपन्यास लिखा है, यात्रा-साहित्य का निर्माण किया 
है, स्मरण प्रस्तुत किए है, श्रात्म-परक साहित्य का सृजन किया है, निवन्ध लिखे 
है, ससद के तथा हिन्दी भाषा के प्रचार के भाषण प्रस्तुत किए है तथा सर्वाधिक मात्रा 
में नाटको, एकाकियों और प्रहसनों का निर्माण किया है । 


सेठ गोविन्ददास की समग्र कृतियों का वर्गकिरण साहित्यिक विधाओं के अनु- 
रूप इस प्रकार किया जा सकता है-- 


काव्य 
(क) महाकाव्य--प्रेम-विजय 
(ख) हफुट कविताएँ-- पत्र-पुष्प (स्फुट कविताओं का सम्रह) 
2 सवाद सप्तक (सात पद्यात्मक सवादों का सम्रह) 


यात्रा साहित्य 
! हमारा प्रधान उपनिवेश (अफ्रीका की यात्रा) 


2 सुदूर दक्षिण पूर्व (न्यूजीलैंड, आस्ट्रेलिया, फौजी और मलाया की यात्रा) 
$ पृथ्वी परिक्रमा (मित्र, यूनान, स्विट्जरलैंड, फ्रास, इगलैड, कनाडा, 
अमरीका, जापान, स्थाम और वर्मा की यात्रा) 


4 उत्तराखड की यात्रा (यमुनोत्तरी, गगोत्तरी, केदारनाथ और वदरीनाथ 
की यात्रा) ं 


5 दक्षिण भारत की तीर्थ यात्रा (दक्षिण भारत के तीर्थ स्थानों की यात्रा) 


49 


50 
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लगा 


ह---_#ी 


( 
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आत्मकथा, संस्मरण और जीवनी 


ग्रात्म-निरीक्षण (तीन भागो मे आत्मकथा) 

स्मृति-कण (आधुनिक भारत के चालीस प्रसिद्ध व्यक्तियों के सस्मरणा) 
चेहरे जाने पहचाने (सेठ जी के निकट सम्पर्क मे आए साधारण व्यक्तियों 
के सस्मरण ) 

मोतीलाल नेहरू (एक जीवनी) 

युग पुरुष नेहरू (नेहरू जी के व्यक्तित्व एवं उनके प्रसिद्ध कार्यो का 
सक्षिप्त विवरण) 


निबन्ध साहित्य 
नाट्य-कला मीमासा (नाट्य-कला, ताट्य-साहित्य, नाट्य-शास्त्र एव 
रगमच पर लेख] 
मेरे जीवन के विचार स्तभ (भारतीय सस्क्ृति, भारतीय सस्कृति मे अहिसा 
भारत की राजभाषा, भारत मे गाय चार निबधो का सप्रह) 


उपन्यास 


इन्दुमती 


नाद्य-साहित्य (नाटक, एकाकी और प्रहसन) 


पौराशिक नाइक -- 


2 


कर्तव्य 
कणों 


ऐतिहासिक नाटक-- 


] 


णा ऑ# ६०0 एड 


& 
0 


हपं 
कुलीनता 

शशिगुप्त 

गेरशाह 

भिकषु से गृहस्थ और गृहस्थ से भिश्ल 
अद्योक 

विजय वेलि अथवा कुरुप 

सिहल द्वीप 

विश्वासघात 


जीवनी नादक--- 


] 


<) 


कम 


महाप्रभु दल्लभाचार्य 


रहीम 
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3, भारतेत्दू 

8. महात्मा गाँधी 

सामाजिक ताटक--- 

] विह्व प्रेम 

2 प्रकाश 

3 सिद्धान्त-स्वातन्त्य 

4 सेवा पथ 

8 पाकिस्तान 

6 भृदान यज्ञ 

समस्या नाटक--- 

। दलित कुसुम 
पतित सुमन 
त्याग था भ्रहरा 
हिंसा या अहिसा 

. संतोष कहाँ ” 
दुख क्यो ” 
य प्रेम या पाप 
, गरीबी या श्रमीरी 
0 भहत्व किसे ? 
0 बडा पापी कौब् ? 
प्रतीक नाटक--- 
नपरस 
दाद निक तादक-- 
सुख किस में 
नाटकोय सवाद--- 
विकास 
गीति-तादय-- 
स्वेह या स्वर्ग 


पा ८८ #ऑ+७ ७०3७ एड 


(० 


एकांफी 
पौराणिक एकाकी--क्षषि-यज्ञ 


ऐतिहासिक एकाकी-- 


। प्रार्गतिहासिक काल के भारत की ऋलक (छ एकाकियों का संग्रह जिसमे 
कृषि यज्ञ पौराणिक है) सभ्रहीत एकाकियों के नाम इस प्रकार है-- 


सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


रंबब श्र जाने श्रृति 

कर्म ही सच्चा वर्ण भ्रथवा जाबाल संत्यकाम 
महावीर का मौत भग 

बुद्ध की एक शिष्या विशाखा 

तुद्ध के सच्चे स्नेही कोन 


» प्राचीन काइमीर की एक झलक (चार एकाकियो का संग्रह) 


जालौक और भिखारिणी 
चन्द्रापीड और चमंकार 
सहित या रहित 
अटठानवे किसे 


9 दक्षिण भारत की एक झलक (आठ एकाकियों का सग्रह) 


केरल का सुदामा 

वे आसू 

शिवाजी का सच्चा स्वरूप 
सच्चा धर्म 

बाजीराव की तस्वीर 
सच्ची पूजा 

प्रायश्चित्त 

भय का भूत 


4 मुगल कालीन भारत की एक भलक (पाच एकाकियो का सम्रह) 


महाकवि कुम्भन दास अथव! अपरियग्रह की पराकाष्ठा 
गुरु तेग बहादुर की भविष्यवाणी 

पतन की पराकाष्ठा 

निर्दोष की रक्षा 

भ्रजीवोगरीब मुलाकात 


8, श्रग्रेजो का आगमन और उसके बाद (सात एकाकियों का सग्रह) 
कृष्णकुमारी 
भ्रजीजन 
कृगाल नहीं 
सृखे सन्तरे 
सच्चा काँग्रेसी कौन 
जब मा रो पडी 
जब भाग्य जागता है 


0 
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हमारे मुक्तिदाता (पाँच एकाकियों का सम्रह) 


शकराचारये की प्रतिन्ना 

चैतन्य का सन्यास 

गुरु नानक ओर नमाज 

मर्हाष की महत्ता 

प्रमहस का पत्ती प्रेम श्रथवा एक अद्भुत सुहागरात 


सामाजिक एकांकी -- 


। 


स्पर्द्धा तथा सात अन्य एकाकी 
स्पर्दधा 

मानवमन 

निर्माण का आनन्द 

मैत्री 

सुदामा के तदुल 

आई सी 

यू नो 

हगर स्ट्राइक 

धोखेबाज तथा दस अन्य एकाकी 
धोखेवाज 

फासी 

व्यवहार 

अधिकार लिप्सा 

ईद और होली 

उठाग्रो खाग्नों खाना श्रथवा बफे डिनर 
वृढ़े की जीभ 

चोवीस घटे 

वंद नोट 

महराज 


एक पात्री नादक-- 


] 


बज. ७ ४ 


2) का 


शाप और वर 
प्रलय और सृष्टि 
अलवेला 

सच्चा जीवन 
पट-दश न 

शव्री 


पे छा ७ ६ 
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हास्य-व्यंग्य प्रधान प्रहुतन 


भविष्यवाणी 
जाति उत्थान 
विटेमित 

वह मरा क्‍यों 
हार्मे-पावर 
ग्रद्ध जागृत 


वैदेशिक कथाओ पर आधारित एकांको-- 
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८८) 


मातासायी और धर्मभीरु 

सिगपायी लान 

मुकदेन 

स्तारिक और वावुस्के 

गुल वीवी या इस्लामी दुनिया में पर्दे की खाक 
परो वाले कारखाने 

स्तखानौफ या छोटे से छोटे बडे से बडा 

दो मूर्तियाँ 

पाप का घडा 


उपयुक्त कृतियों में प्रकाशित भर श्रप्रकाशित दोनो प्रकार की कृतियाँ 


मम्मिलित 


श् 
6] 


प्रध्याय 4 
काव्य 


भाव-प्रवण तया सवेदनशील कलाकार की अ्रभिव्यक्ति का सर्वाधिक सशक्त 
माध्यम काव्य ही है, यहा काव्य से मेरा तात्पयं केवल पद्च-साहित्य से है। कोई भी 
बहुमुखी प्रतिभासम्पन्त कलाकार अपनी प्रतिभा को साहित्य की किसी विधा विशेष 
की कारा में भ्रवरुद्ध रखना नहीं चाहता । अपनी तलस्पशिती अनुभूति तथा गगनविहा- 
रिणी कल्पना के कारण वह साहित्य की सभी विधाग्रो मे समान श्रधिकार के साथ साहित्य 
सृजन कर सकता है --यह बात अलग है कि किसी विधा विशेष में उसक्री अपनी रुचि 
के कारण सृजन कार्य भ्रधिक महत्त्वपूर्ण बन जाए और दूसरी मे उतना महत्त्वपूर्ण न 
बत सके । 

सेठ गोविन्ददास का प्रारभिक साहित्य-सृजन वेसे तो उपन्यास से प्रारभ होता 
है, वयोकि 2 वर्ष की अवस्था मे उन्होंने “चम्पावती नामक अपना पहला 'उपन्यास' 
लिखा था, परन्तु वास्तविकता यह है कि उनके सृजन-कार्य का आरभ काव्य-निर्माणु 
से मानना अधिक समीचीन प्रतीत होता है क्योकि जो उपन्यास उन्होने उस समय लिखा 
था, वह अनुपलब्ध है, इसलिए उसका साहित्यिक महत्त्व तिर्धारित कर सकता अ्रसभव 
है। कृति के अप्राप्य होने का श्र्थ न होना ही सावकर हम उनके साहित्यिक निर्माण 
कार्य का प्रारभ काव्य से ही मानते है । 

सेठ गोविन्ददास के काव्य-निर्माण का प्रारभ सन्‌ 96 मे आरभ किए गए 
'वाणायुर-पराभव' महाकाव्य से तथा इसका पर्यवसान सन्‌ 982 मे लिखे गए 'सवाद- 
सप्तक से होता है। उनका समस्त पच्य-साहित्य सन्‌ 96 श्रौर 32 के मध्य विरचित 
हुआ है । कुछ आलोचक' 'शवरी' (एक पात्री नाटक) तथा 'स्नेह या स्वर्ग (गीति-नाट्य) 
को भी उनके पद्च-साहित्य के अ्न्तगंत परिगणित करते है, किन्तु मैने 'शवरी” का एक 
पात्री नाटक के रूप मे तथा “लेह या स्वर्ग” का गीति-नादय के रूप मे नादय-कृतियो के 
अन्तर्गत विवेचन किया है। सेठ गोविन्ददास के पद्च-साहित्य के भ्न्तर्गंत मैने उनकी 
केवल तीन रचनाए ही ली है। वे रचनाए है -.. 





* डा० रामचरण महेन्द्र तथा सेठ जी के साहित्य पर ग्र 
संधान करने 
केशरीनदन मिश्र | हे ४0७ 
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] प्रेम-विजय (पूर्वनाम वाणासुर-पराभव) 
2 पत्र-पुष्प 
3 सवाद सप्तक 


मेठ जी के समस्त पचच-साहित्य को दो वर्गों मे विभाजित किया जा सकता है-- 
], प्रबन्ध काव्य 
2 मुक्तक काव्य 


प्रवन्ध काव्य के अन्तर्गत महाकाव्य, खड काव्य तथा एकार्थ काव्य आते है। 
मेठ जी ने कोई खड काव्य या एकाथथे काव्य नही लिखा । महाकाव्य के अन्तर्गत उनकी 
प्रथम काव्य रचना 'प्रेम-विजय' तथा मुक्तक काव्य के अन्तगंत उनकी दो रचनाएं-- 
पत्र-पुष्प तथा सवाद सप्तक का विवेचन इसी भ्रथ्याय मे श्रागे इस प्रकार किया जा 
रहा है 

(क) महाकाव्य-5प्रेम-विजय 

(ख) मुबतक काव्य-- (!) पत्न-पुष्प 

(2) सवाद-सप्तक 


(क) महाकाव्य-प्रेम-विजय 

रचन(-काल--वाणासुर की पौराशिक कथा पर आधारित "'प्रेम-विजय' 

हाकाव्य का रचनाकाल सन्‌ 796 और ॥व9 के बीच का युग है। निर्माण के 

प्रारभिक युग मे इसकी कयावस्तु ठीक पुराणों मे वणित कथा के अनुरूप थी, इसीलिए 

इसका नाम 'वाणासुर-पराभव” रखा गया था, लेकिन सन्‌ 980 के जेल-जीवन मे 

इसमे अनेक महत्त्वपूर्ण परिवर्तत करिए गए यद्यपि मूल कथा वैसी रही जेसी पुराणों भे 

वणित है और इसीलिए इसका नाम 'वाणशासुर-पराभव” से बदल कर प'प्रेम-विजय' 
कर दिया गया । 


सन्‌ 930 में आवश्यक सशोवन-परिवद्ध न कर देने के पश्चातु भी सन्‌ 959 
तक यह महाकाव्य प्रकाशन की प्रतीक्षा मे पडा रहा । सन्‌ 959 में यह प्रकाशित हुआा 
और गोविन्ददास ग्र थावली के आ्राठवे भाग मे भी इसे समाविष्ट किया गया। इससे 
पूर्व इसके कुछ भ्रश सन्‌ 020-9] मे श्री महावीर प्रसाद द्विवेदी के सम्पादकंत्व मे निक- 
लने वाली सरस्वती पत्रिका मे तथा जबलपुर से निकलने वाली 'श्री शारदा' पत्रिका मे 
प्रकाथित हुए थे । श्री रामनरेश त्रिपाठी ने भी 'कविता कौमुदी' के दूसरे भाग मे इसका 
कुछ ग्रथ् प्रकाणित किया था। पुस्तक-छप में प्रकाशित होने से पूर्व सन्‌ 789 में यह 
महाकाव्य 'साप्ताहिक हिन्दुस्तान! में धारावाहिक रूप से प्रकाशित हो चुका है। 

निर्माण को पृष्ठनूसि--इस महाकाव्य का निर्माण द्विवेदी कालीन इतिवृत्तात्मक 
प्रवन्ध काव्यों के युग में हुआ है । हिन्दी साहित्य पर उस समय महावीर प्रसाद द्विवेदी 
का व्यापक प्रभाव था, अथवा यह कहना भ्रधिक उचित होगा कि वे पूरी तरह से साहि- 
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त्थ पर छाए हुए थे । 'कालिदास को निरकुशता नामक अपने लेख में उन्होंने महाकवि 
कालिदास पर भी प्रह्मर किया था भ्रतएवं क्रेवल कल्पना के ग्राधार पर ही काव्य-निर्माण 
उस समय सभव न था | प्रस्तुत महाकाव्य के निर्माण की पृष्ठभूमि के विषय मे स्वयं 
लेखक का मत इस प्रकार है-- 


जिस समय ग्रारभ मे अर्थात्‌ सन्‌ ।96 और सन्‌ 939 के बीच यह काव्य लिखा 
गया उस समय हिन्दी की खडी वोली मे इस प्रकार के प्रबन्ध काव्यो का दौर-दौरा आरभ 
हुआ था। राष्ट्रकवि मंथिलीशरण गुप्त के 'जयद्रथ-वध' का उन्ही दिनों प्रचार हुआ, 
परत्तु वहे खड काव्य था | जहा तक मुझे याद है, महाकाव्य के समस्त लक्षगो वाला 
खडी बोली का पहला काव्ण श्री अयोध्यासिह जी उपाध्याय 'हरियौध' का प्रिय-प्रवास' 
था। मुझे इस काव्य के लिखते की प्रेरणा इन्ही प्रबन्ध-काव्यों से मिली ।? 


कथानक--मूल कथानक का प्रारभ वाणासुर की तपस्या से होता है । श्रपने 
पिता बलि के खोए हुए राज्य को पुन प्राप्त करने के लिए व 'शासुर शिवजी की 
प्सन्‍्नता-हेतु घोर तप करता है। उसके तप से प्रसन्‍त होकर शिवजी उसे सहख्र भुजाओों 


का बल प्रदान करते हैं श्लौर साथ ही यह वरदान देते है कि वह किसी से भी पराजित 
न होगा । 


शिवजो से वरदान प्राप्त करने के पद्चात्‌ वाणासुर अपने नगर मे प्रवेश करता 
है। पुर-प्रवेश पर वहा के निवासी उसका हादिक अभिनदन करते हैं। उसकी विरहाकूल 
पत्नी उसके श्रागमन का समाचार पाकर हष॑-विभोर हो जाती है। अपनी बविरह सतप्त 


पत्नी को बाण यह आश्वासन देता है कि व्ह श्रति शीघ्र इन्द्र का समस्त बैसव लाकर 
उसके चरणों पर रख देगा | 


पुरो को पराजित कर असुरो के साम्राज्य को पुन प्रतिष्ठित करने के लिए 
वाण अपने अमात्यो तथा अन्य समाजनों से मत्रणा करता है। इस अवसर पर कुछ 
व्यक्ति यह मत प्रकट करते है कि सुरो की पराजय के लिए तुरत युद्द होना चाहिए, 
कुछ कायरता के कारण युद्ध का अनुमोदन नहीं करते और कुछ अहिसा-सिद्धान्त मे 
विश्वास रखने के कारश युद्ध-कार्य को घुणित बताते है। भ्रत में अधान श्रमात्य के 
इस विचार से कि वर्षा की समाप्ति पर आाश्विन मे देवताओं पर श्राक़मण करना 
श्रधिक उचित होगा, सभी अपनी सहमति प्रकट करते है। इस युद्ध के लिए तंयारी 
उसी समय से प्रारभ हो जाती है । 


वर्षा की समाप्ति और शरदागमन पर वाणशासुर सुरपुर तथा कुबेर नगरी 
पर झाक़मण करता है। उसके झाक़मण का समाचार सूत तथा यह जानकर कि वह 


अजय है, इन्द्र कवेर तथा अन्य देवगण व्याकुल हो उठते है। वे उसका मुकावला 
करने की अपेक्षा वहाँ से भाग जाना श्रधिक उचित समभते है। थोडी ही देर मे अ्रम- 





! गोविन्ददास-ग्र थावली, आठवा खड, निवेदन, पृ०घ॒।] 
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रावती जन-प्रून्य हो जाती है और यही दशा कुबेर नगरी की भी होती है। बिना 
रक्‍्तपात के ही वाणासूर की अमरावती और कुधेर नगरी प्राप्त हो जाती है और 
उस प्रकार विजय प्राप्त कर वह अपने राज्य शोरित पुर को वापस शभाता है। 


विजय के पश्चात्‌ वाणासुर भ्रपने राजकाज मे सल्नद्ध होता है । सुख के 
सभी सावन उपलब्ध होने पर भी सन्‍्तान का अभ्रभाव उसके जीवन का सबसे बडा 
अभाव है । सौभाग्य से उसके यहाँ एक कन्या का जन्म होता है जिसका ताम उषा 
रखा जाता है । उबा के जन्म से वाण और उसकी पत्नी को अपार हष होता है 
तथा वह (उपा) भी अपने नाम के ही अनुरूप अत्यन्त कान्तिमान होती है। माता- 
पिता के स्नेहपूर्णा वातावरण मे राजकन्या उपा का लालन-पालन होता है तथा 
आकाश मे चन्द्रमा की बढती हुई कला के समान वह बढने लगती है । 


पाँच वर्ष की अवस्था पूरी होने पर वाण अपनी कन्या उषा को गुरु 
थुकाचाय के झ्राश्रम में उनवी पत्नी के पास शिक्षा ग्रहण करने के लिए छोड 
जाता है | झाश्रम में उपा का स्वभाव अ्रत्यन्त कोमल, दयावान तथा करुणापूर्ां 
चित्रित किया गया है| उसके मधुर व्यवहार से सभी प्राश्रमवासी प्रसन्न होते है । 
यही उसकी भेट चित्रा से होती है जो चित्रकला और योगविद्या मे निपुण है । 
उपा श्र चित्रा की परस्पर घनिष्ठता हो जाती है, एक के देखे बिना दूसरे को चेन 
नहीं पडती । शिक्षा समाप्त कर उपा भ्पनी सखी चित्रा के साथ पुन अपने पिता 
के घर वापम जाती है । 


ग्राथ मवासिनी उषा जब नगर मे रहने लगती है तो उसे वहाँ के हिसामय 
कृत्यो जेसे पशु-आखेट, ईर्ष्या-द्व प श्रादि से घुणा होती है। वह अपने पिता से इसका 
प्रतिवाद करती है किन्तु उसका पिता वाण उसके कथन को केवल बाल-सुलभ 
प्रवृत्ति मानकर चुप हो जाता है। निराश होकर उपा सेवा का ब्रत लेती है और 
प्रण करती है कि देवनाग्रों तथा राक्षसो मे प्रेमपूर्ण मैत्री की स्थापना के लिए 
उसका सतत प्रयास जारी रहेगा। अपने पूर्व निश्चय के अनुसार वह सेवा-कार्यो 
में प्रवृत्त होती है तथा जन-कल्याण के अनेक कार्य उसके द्वारा सम्पन्न होते है। 


एक रात उपा स्वप्न मे देखती है कि वह अपनी सखियो के साथ जगल मे 
यही है भर वहां अनेक हिंसक जन्तु घूम रहे है । कुछ अ्रशवारोही अपने हथियारों 
वे साथ झासेट के लिए झाते है, उपा उन्हें आ्रा्वेट से विमुख करने का प्रयास करती 
है किन्तु वे उसकी बातो को अनसुनी करके अपने कार्य मे लग जाते है । उन्हीं 
भ्रग्वारोहियो मे से एक श्रत्यन्त सुन्दर युवक उपा के पाम झाता है, उषा उसकी 
सुन्दरता पर मोहित हो जाती है श्रौर वह उपा के प्रति श्राकरपिंत होता है। उषा 
वी प्रभ्यर्थना पर ग्राज्नेट के हथियार फंककर अहिसावादी बन जाता है और दोनो 
समार के कल्याणकारी कार्यों मे प्रवृत्त होने का सकल्प करते है । इसी बीच उपा 
की सहेली उसको जगा देती है श्रीर उसका स्वप्न भग हो जाता है । 
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जागने के पश्चात्‌ उपा को उस स्वप्न-स्मरण से बहुत व्याकुलता होती है । 
उसकी मनोव्यथा को जानकर उसकी सखी चित्रा योग द्वारा स्वप्न में देखे हुए युवक 
का चित्र बनाकर उसके पलग पर रख आती है ओर जब वहु अपने प्रियतम का 
चित्र देखती है तो उसे गत्यन्त आवचय होता है । चित्रा उसे वताती है कि उसके 
प्रियतम श्रीकृष्ण के पोत्र अनिरुद्ध हे और यह आश्वासन देती है कि शीघ्र ही वह 
अनिरुद्ध को द्वारिकापुरी से ले आएगी । 


चित्रा अपनी योग विद्या द्वारा अनिरुद्ध का पता लगाने मे सफल हो जाती 
है श्र द्वारिकापुरी में पर्यकशायी अ्रनिरुद्ध को पलगसहित लाकर उषा के कमरे 
मे ज्यो का त्यो सुला देती है । अपने कमरे मे अनिरुद्ध को पाकर उसके मन में शका 
उठती है कि यह साथ कार्य कही अ्रनवेतिक तो नही है। तागरिक जीवन से अ्नभिज्न 
होने के कारण वह समाज के नियमों से भी अपरिचित होती है । भ्रनिरुद्ध के, 
कमरे में विद्यमान रहते हुए भी उषा उससे शारीरिक सपक स्थपित नहीं करती | उषा 
अपनी सखी के साथ इस घटना की सूंचता अपनी माँ को देने के लिए जाती है । 


दूत द्वारा जब वार को उपर्युक्त घटना की सूचना मिलती है, तो वह श्रपने 
सैनिक अनिरुद्ध को बन्दी बनाने के लिए भेजता है। वाण द्वारा भेजे गए सैनिक 
अनिरुद्ध से परास्त हो जाते है और तब वह (वाण) स्वयं आता है। उसको पिता 
तुल्य समझकर उसके सम्मान की रक्षा के लिए भ्रनिरुद्द स्वय बन्दी बन जाता है । 
व्यभिचार के अ्भियोग मे उघा को आजन्म कारावास का दंड मिलता है और 
उसके साथ ही उसकी सखी चित्रा को भी । 


अनिरुद्ध के बन्दी बनाए जाने का समाचार देवर्षि नारद स्वय द्वारिकापुरी जाकर 
श्रीक्षष्णु के दर्शन कर उन्हे सुनाते है। नारद जी श्रीकृष्ण से यह भी निवेदन करते 
है कि उन्हें देवासुर सन्धि की दिद्या मे प्रयास करना चाहिए । श्रीकृष्ण नारद की 
वात से सहमति प्रकट करते है और अपती सेना सजाकर शोशितपुर को प्रस्थान 
करते है । 

वाणासुर को अपने दूत के द्वारा सूचना मिलती है कि श्रीकृष्ण युद्ध के 
लिए शोशितपुर झा गए है। शिवजी से वरदान प्राप्त होने पर भी पूत्री के श्लोक में 
वाण की मन स्थिति युद्ध मे कुदने की नहीं होती फिर भी युद्ध से भागने का विचार 
भी वह नहीं रखता | इस विकट परिस्थिति में अपने कतंव्य के सम्बन्ध मे अ्रतिम 
निर्णय करने के उहं श्य से वह शुक्राचार्य के पास जाता है। श॒क्राचार्य से उसे ब्लात 
होता है उसकी पुत्री व्यभिचारिणी नही, क्योकि श्रीक्षष्ण का निर्णय है कि वह 
(उपा) नितान्‍्त शुद्ध है । शुक्राचार्य ने यह भी वतलाया कि श्रीकृष्ण देवासरो मे सन्धि 
के इच्छुक है । | 

वाणासर श्रीक्षष्ण के सन्धि-प्रस्ताव को सहषे स्वीकार 


हे जि करता हे ! श्री ष्णु 
के प्रयास से देवो तथा दानवों मे स्थायी सन्धि हो जाती है। वा 3 कली 


णशात्मजा उषा का 


00 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, क्ृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


विवाह अनिरुद्ध के साथ सम्पन्न होता है भ्ौर जो सेना युद्ध के उहृश्य से भ्राई थी, 
वह विवाह में सम्मिलित होने के लिए बारात के रूप में परिवर्तित हो जाती है । 
देत्यराज वाण को इस सन्धि तथा पुत्री के विवाह की सम्पन्तता से अत्यन्त ह॒ष 
होता डै। इस सन्धि के पश्चात्‌ देवताश्रों तथा राक्षसों मे परस्पर मंत्री सम्बन्ध 
स्थापित हो जाता है शौर दोनों म्रातृवत्‌ रहने लगते है । 

उद्गम ज्ोत -प्रेम-विजय महाकाव्य के कथानक का आधार कपोल कल्पना 
न होकर पुराणों भें वशित वाणासुर की पौराणिक कथा है । वाणासुर की कथा 
श्रीमद्भागवत पुराण के दशम स्कन्ध के भ्रध्याय 602 और 068 मे विस्तार से वर्शित 
है | शिव महापुराण रुद्र सहिता के प्रध्याय 5), 52, 53, 84, 55 में भी इस कथा का 
विस्तार से वर्णन हुआ है । प्रेम-विजय' की कथावस्तु का विवरण दे देने के परचात्‌ 
आधार ग्र थो भे वशित कथा का विवेचन एक प्रकार से पिष्टपेषण मात्र होगा। 
प्रतएव इस स्थल पर आधार ग्रथों की कथा न देकर, दोनो ग्र थो (प्रम विजय तथा 
पुराणो) मे वरणणित कया वेषम्य का विवेचन इसके अगले प्रसण (मौलिक उद्भावनाएँ) 
में किया जा रहा है। 


समोलिक उद भावताएं---प्रेम-विजय' की कथा का आधार पुराणों को बताकर 
भी सेठ जी ने इस महाकाव्य की कथावस्तु को ठीक पुराणों में वर्णित कथा के 
अनुरूप नही रखा । पुराणों मे वरणित वाणासूर की कथा सेठ जी की मौलिक 
उद्भावनाश्रों से समन्वित होकर उनके 'प्रंस-विजय' महाकाव्य मे एक नवीन रूप में 
परिलक्षित होती है। महाकाव्य की कुछ मौलिक उद्भावनाएँ इस प्रकार है-- 


) पुराणों में देवो तथा दानवो को मनुष्य से इतर अन्य वर्ग का माना गया है। 
वहाँ देवो की स्वाभाविक सौम्यता तथा दानवों की भयकरता का उल्लेख प्राय सर्वत्र 
हुआ है। परन्तु प्र म-विजय' में देवों तथा दानवो को मनुष्य वर्ग का ही माना गया है 
ओर किसी पर कोई पूर्व भावना आरोपित नही की गई है । 


८ शोमदभागवत पुराण को कथा के अ्रनुसार वाणासुर को शिवजी से 7000 
भुजाएँ तथा अपराजेयता का वरदान मिला था और शभपनी शक्त्ति से गर्वान्ध होकर 
वह वरदाता शिवजी से सग्राम के लिए भी तैयार हो गया था । 'प्रेम-विजय' के 
अनुसार वाणशासुर को 000 भरुजाएँ न प्राप्त होकर 000 भुजाओ्रो की शक्तित प्राप्त 
होती है जो भ्रधिक स्वाभाविक हे, यहा वाणासुर के शिवजी से सम्राम के लिए प्रस्तुत 
होने का भी वर्शोन नही है । कथा मे इस परिवर्तत का मूल कारण यह है कि 








। निवास जो थे करते वहां वे, 
वभकत थे मानव दो दलों मे, 
प्रमिद्ध देवामर नाम वारे 
प्रचंड सग्राम भ्रवृत्त होते । -- 'प्रम-विजय' प्रथम सर्ग, पृष्ठ 5। 


काव्य 0] 


प्रेम-विजय' में वाण का वरित्र-चिंत्रणु पूर्वाग्रह से मुक्त होकर किया गया है, 
दैत्यवश का होने के कारण उसके प्रति घृणा की भावना का पर्वारोपणा नही है । 


3 पुराणों मे शिवजी का वर्णन कलाश पव॑त पर रहने वाले देव के रूप मे 
हुआ है। परन्तु प्रेम-विजय' में शिव को कैलाशवासी नहीं माता गया है । इस विषय 
में स्‍्वय लेखक का कथन इस प्रकार है 


शिव को मैने कैलाशवासी नहीं माना है। मैने यह माना है कि परब्रह्म चैतन्य 
तत्त्व के रूप में समस्त सृष्टि मे विद्यमान है अत जो उन्हे जिस रूप में ध्याता अ्रथवा 
भजता है उतके वह उसी रूप में दशन पाता है।' 


4 'प्रेम-विजय' महाकाव्य मे उषा के नामकरण सस्कार के श्रवसर पर 
ज्योतिषी द्वारा भविष्यवाणी की जाती है कि वह अश्रति दीघ आयु वाली, विदुृषी तथा 
पतिब्रता होगी, अपने कुल से इतर किसी भ्रन्य वर्ग के पुरुष का वरण करेगी, ससार 
के कल्याण भे रत होगी, देवासुर प्रेम की आधारशिला बनेगी, उसके प्रयत्न से शान्ति 
की स्थापना होगी तथा उसका यश उषा के समान दिग्दिगन्त व्यापी होगा | पुराणों 
में भविष्यवाणी की यह योजना नही है । 


5 पौराशिक कथा मे वाणात्मजा उषा को सात वर्ष को आयु में शिक्षा के 
लिए कैलाश पव॑त पर शिव-पार्वती के पास भेजे जाने का उल्लेख मिलता है। वहा 
इस बात का भी सकेत किया गया है कि एक दिन शिव-पार्वती को विहार करते 
देखकर उषा के मन मे भी इसी प्रकार की भावना जाग्रत हुई थी और पार्वती के यह 
कहने पर कि उसका (उषा का) प्रियतम उसे स्वप्न में दिखाई पड़ेगा और वह उसे 
खोज द्वारा प्राप्त कर भोगरत हो सकेगी, उषा को शान्ति मिली थी। पुराणों मे 
स्वप्न-दर्शन का सकेत कलाश पव॑त पर ही मिल जाता है। 'प्रेम-विजय' महाकाव्य मे 
शिव को कलाशवासी न मानने के कारण उषा को कैलाश पर्वत पर भेजना सभव 
न था, ग्रत उसे शुक्राचार्य के ्राश्वम मे भिजवाया गया है। शुक्राचाये के ग्राश्रम मे 
शिक्षा ग्रहण कर रही उषा के मन मे किसी प्रकार के विकार की भाग्ना का उदय नही 
दिखाया गया है, यहां उसका चरित्र नितान्त शुद्ध चित्रित हुआ है । 


0. 'प्रेम-विजय' मे स्वप्न-दर्शन को मनोवैज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित किया 
गया है । हिंसा, भ्रहिसा के विषय में विचार करती हुई उषा सो जाती है और उसे 
स्वप्न में एक जंगल मे श्राख्वेट का हृश्य दिखाई देता है। भ्राखेट के लिए आए अश्वा- 
रोहियो मे से एक अत्यन्त सुन्दर युवक उसके पास आ्राता है और वह उसकी सुन्दरता 
पर रोक जाती है। युवक भी उसके प्रति प्राकृष्ट होता है। पुराणों मे स्वप्त-दशन का 
वर्न अत्यन्त साधारण है, वहा उषा स्वप्न मे एक सुन्दर युवक को देखती है और 


आम जा लक लीन न कि लक पक 
। गोविन्ददास भ्र थावली, खड 8, निवेदन पृ० ख-ग । 
2 प्रेम विजय, पचम संग, पृ ० 5-52 


02 सेठ गोविन्ददास॒ व्यक्तित्व, क़ृतित्व तथा जीवन-दर्श न 


उमके प्रति भ्राक्ृप्ट हो जाती है। दोनो मे प्रेमालाप होता है किन्तु ज्यों ही वह 
आलिगन-बद्ध होने का प्रयास करती है उसकी आख खुल जाती है । 


7 पुराणी मे यह वर्णित है कि स्वप्न मे देखे हुए युवक (प्निष्ुद्ध) को उषा 
अपनी सखी चित्रा द्वारा उडा मगाती है पर उससे गन्धव विवाह करके भोगरत होती 
है। चार महीने तक उसे अपने कमरे मे छिपाए रखती है और उसके बाद वाणासुर 
को पता चलता है। 'प्रेम-विजय की उषा युवक को उडा तो मगाती है कितु उससे 
गन्धवं विवाह नही करती । यहा उषा का चित्रा के द्वारा अ्रनिरुद्ध को उड़ा मगाना 
केवल कौतृहल वश हुआ है, उसके मन में किसी प्रकार का विकार नही है। आश्र म- 
वासिनी होने के कारण वह नागरिक जीवन के सामाजिक नियमों से श्रनभिन्न होती है, 
यहा तक कि उसके मन में यह सशय उठता है कि यह कार्य कही श्रनैतिक तो नही है । 
इस घटना को सूचना देने के लिए वह शीघ्र ही अपनी सखी चित्रा के साथ मा के पास 
पहुंच जाती है । इस प्रकार प्रेम-विजय' की उषा का चरित्र पौराणिक उषा की 
अपेक्षा श्रधिक निर्मल है। 


9 इस महाकाव्य मे अ्रवतार सम्बन्धी सिद्धान्त का भी एक नए ढग से प्रति- 
पादन किया गया है । इस विषय मे लेखक का निजी मत इस प्रकार है -- 

“चौबीस या दश अवतार ही हुए है यह मै नहीं मानता। जिन व्यक्तियों 
में भी महान्‌ विशेषताएं हुई है उन्हे मैं श्रवतार ही मानता हू, जैसे गाधी और ईसा को 
भी मैं अवतार मानता हू । इस काव्य में भगवान्‌ श्री कृष्ण को मैंने इस काल का 
से श्रेष्ठ अ्वतारी पुरुष माना है। साथ ही मै वललभ सप्रदाय का श्रनुयायी हूँ भ्रत 
श्री कृष्ण तो मेरे इष्ठ है ही |”? 


9 पुराणों में उल्लेख है कि श्री कृष्ण से पराजित होने के पश्चात्‌ वाणासुर 
ने भ्रपनी पुत्री उषा का विवाह अनिरुद्ध के साथ किया। सेठ जी ने वाणापुर की 
पराजय न दिखला कर श्री कृष्ण के द्वारा उसके हृदय-परिवर्तत का हृश्य भ्रकित कर 
दंवासुरों मे स्थायी सधि की योजना की है। ऐतिहासिक दृष्टि से यह भी कल्पता 
प्रसंगत नही वयोकि वाणासुर के पदचात्‌ किसी देवासुर सम्राम का उल्लेख पुराणों 
में नही है | श्रत पराजय के स्थान पर सधि का श्रायोजन सेठ जी की उत्कृष्ट कल्पना 
का परिचायक है। यहा गाधीवादी विचारधारा का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है । 
पम-विजय' महाकाव्य का उद्ृं श्य प्रेम की प्रतिष्ठा स्थापित करना है, इसलिए 
भरी कऋष्ण अपने प्रेम द्वारा वाणासुर को जीतते है श्रौर उषा श्रपने प्रेम द्वारा भ्रनिरुद् 
के हृदय पर भ्रधिकार करती है । 


!0 इस महाकाव्य मे झ्ाधुनिकता का स्वर प्रमुख रूप से प्रस्फुटित हुआ है । 
सामयिक विचारधारा को प्रकट करने वाली कुछ घटनाओं का प्रत्यक्ष अवलोकन सहज 





! गोविन्ददास-ग्र थावली, आठवा खड, निवेदन, पृ०ग। 
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में ही किया जा सकता है। श्राधुनिक चिकित्सा सुविधा का सकेत,* प्रजातत्र की 
कल्पना,” युद्ध की भयकरता का चित्रण तथा अहिसा-भावना का प्रसार श्रांदि कतिपय 
विवरण इसके प्रमाण स्वरूप उद्धृत किए जा सकते है । इत घटनाओं पर विस्तार से 
विचार '्रेम-विजय मे युगवेतना' प्रसंग मे किया जाएगा। 


उपर्युक्त तथ्य-विवेचन से स्पष्ट है कि प्रेम-विजय पुराणों की छाया मात्र 
नही है अपितु लेखक ने श्रपनी मौलिक उद्भावनाओ द्वारा इसकी कथावस्तु में चार 
चाँद लगा दिए है । 


चरिचत्र-चित्रशा 


'प्रेम-विजय' चरित्र-प्रधान काव्य ने होकर इतिवृत्त-प्रधान काव्य है। चरित्र- 
प्रधान काव्य मे कवि का प्रमुख उह श्य पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं का उद्घाटन 
रहता है जबकि घटना-प्रधान काव्य में कवि का ध्यान विशेष रूप से घटनाओो के सघटत 
की ओर ही रहता है, परन्तु इसका तात्पय यह नही कि घटवा-प्रधान काव्य से चरित्र- 
चित्रण का पक्ष दुबल श्रथ्वा शृन्यप्राय होता है। प्रस्तुत महाकाव्य के चरित्र-चित्रस 
के आधार पर उक्त कथन की सार्थकता बडी सरलता से सिद्ध की जा सकती है । 

पात्र-योजना---प्रेम-विजय' मे पात्रों की बहुलता तहीं है । इसके प्रमुख पात्र 
केवल चार है--वाणासुर, अ्रनिरुद्ध, उषा तथा श्री कृष्ण । गौण पात्रो मे चित्रा, 
शिवजी, शुक्राचार्य, भागवी, वाण पत्नी, नारद तथा वाणासुर के भृत्य एव सैनिक गण 
आदि अाते है। 

नायकत्व --यह स्पष्ट है कि इस महाकाव्य की नायिका उषा है, उषा को 
नाथिका मान लेने पर भी प्रेम-विजय को नायिका-प्रधात काव्य नहीं माना जा 
सकता क्योकि इस काव्य का मूल उद्द शय न तो केवल नायिका (उषा) की चारित्रिक 
विशेषताओं का उल्लेख ही है भ्रौर त ही महाकाव्य के मूल उद्द हय (प्रेम द्वारा शान्ति- 
पूर्ण साम्राज्य की स्थापना) की सिद्धि उषा के द्वारा होती है। उसको नायिका मानने 
का मूल कारण यह है कि नारी पात्रो मे उसका चरित्र सर्वश्रेष्ठ है। महाकाव्य 
की कोई भी नारी पात्र उसकी चारित्रिक गरिमा तक नही पहुँच पाती। 
नायिका-निर्धारण के उपरान्त श्रब यह प्रश्न उठता है कि इस महाकाव्य का नायक 
कौन है ? महत्त्व की हृप्टि से केवल दो पात्र ऐसे है जिनके नायक के गौरवपूर्ण पद 


पर प्रतिष्ठित करने के सम्बन्ध मे विचार किया जा सकता है। ये दो पात्र है वाणासुर 
तथा अनिरुद्ध । 


 प्रेम-विजय, द्वितीय सर्ग, पृ० 7 का तीसरा पद । 
2 वही, द्वितीय सर्ग, पृ० 7 का चौथा पद । 

3 वही, त्रयोदश सर्ग, पृ० 350 का प्रथम पद । 

4 वही, सप्तम सर्ग, पृ० 78 का चौथा पद । 
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डा० केथरीनदन मिश्र ने अपने गोध-प्रवन्ध सेठ गोविन्ददास कला एव कृतित्व' 
में अनिम्द्र को इस महाकाव्य का नाण्क माना है। इस विपय में उनका कथन इस 
प्रयार है-- न्‍ 

“ग्रनिरुद्ठ इस महाकातध्य का नायक है | कुलीन, वीर, घैयंवान्‌ तथा एकनिष्ठ 
प्रेमी के साथ-साथ उसका चरित्र जटिल भी है। चित्रा के द्वारा उपा के पास लाए 
जाने के पम्चात्‌ गोगितपुर में उसका क्रिया-कलाप वडा जटिल है। वाणासुर कथा के 
प्राग्भ मे अत तक छाए हुए हैं, श्रतएवं क्‍या उन्हें इस कथा का नायक मानना हमे ठीक 
प्रतीत होगा ? बस्तुत वाणासुर काव्य में अधिक स्थान घेरते हे, किन्‍्नु मूल कथा का 
केन्र उपा और अनिरुद्द ही है । भ्रनिरुद्ध को ही केन्द्र मे रखकर महाकाव्यकार लक्ष्य 
की सिद्धि क्षिया चाहता है । अ्निरुद्ध ही महाकाव्यकार का वह पात्र है जिसके माध्यम 
में वह अभिप्रेत आदर्ण सेवा और शान्ति' की सिद्धि चाहता है ।ः 


अनिरुद्ध के नायकत्व के विपय में जिन श्रावारभूत प्रमाणो का उल्लेख डा० 

मिश्र ने किया हू वे पूर्णतया ग्राह य नही हे । ऐसा लगता हैं कि उनका विश्लेषण 
महाकाव्य मे उपलब्ध तथ्यों पर आधारित न होकर बहुत कुछ ग्रनुमान पर आ्राधारित है। 
वे कथा में वाणामुर की सर्वाधिक व्यापकता को स्वीकार करते हुए भी उसे नायक 
नही मानते । उत्होने मूल कथा का केन्द्र उपा श्रोर श्रनिरुद्ध को स्वीकार किया है जो 
संगत नहीं प्रतीत होता, उपा श्रौर भ्रनिरुद्ध की प्रण॒य योजना द्वारा कथानक को गति 
अवग्य प्राप्त होती है किन्तु लक्ष्यसिद्धि तो वाण द्वारा ही होती है। डा० मिश्र ने 
'मेवा और थान्ति' को महाकाव्य का अभिप्रेत आदर्श माता है और उसकी सिद्धि 
का माध्यम अ्रनिरुद्ध को बताया है, उनका यह मत भी तकंसम्मत प्रतीत नहीं होता 
है । उनके कथनानुसार महाकाव्य का अभिप्रेत आ्रादर्श सेवा और जान्ति' यदि मान भी 
लिया जाए, तो भी इसकी सिद्धि श्रनिरुद्ध के द्वारा न होकर उपा के द्वारा होती है । 
प्सी सन्दर्भ में उन्होंने लिखा है--इस नायक में सेठ जी ने वतंमान युग के अनुरूप 
परिवर्तन कर उसे समाज-सेवक के जप में चित्रित करने का प्रयत्न किया है ।* उतका 
यह कथन भी तथयपूर्णा नही है, महाकाव्य में किसी भी स्थल पर अनिरुद्ध को सक्रिय 
सेवारत नही दिखाया गया है, हा, एक स्थान पर इसका वर्सान ग्रवश्य है कि जब उपा 
श्रौर अनिरुद्र का स्वप्त में मिलन होता हे तो उसको (उपा) प्रेरणा से अ्रनिरुद्ध अपनी 
हिना वृत्ति को छोडकर उसके साथ सेवा कार्य मे रत होने की इच्छा व्यक्त करता है 
ओर (स्वप्न में ही) आ्रागे यह चित्रित किया गया है कि विश्वसेवा को अपना ध्येय 
बनाऊर वे दोनो मित्रता स्थापित करते है ।* लेकिन स्वप्न स्वप्न है, उसका वास्त- 


] 'मेठ गोविन्ददास--कला एवं क्रतित्व--डा० केशरी नदन मिश्र, टकित प्रति, 
पृ० 096 | 


वही, पृ० 07 | 
3 प्रेम विजय, अप्टम सगे, पृ० $$ | 


| 


काव्य 05 


विकता से क्‍या सम्बन्ध ? फिर स्वप्त कल्पना उषा की भ्रपनी विचारधारा का प्रतीक 
भी तो हो सकती है। भ्रत प्रमुख रूप से समाज सेवक के रूप मे भी प्ननिरुद्ध को 
स्वीकार नही किया जा सकता । स्वय महाकाव्यकार भी अनिरुद्ध को नायक पद पर 
प्रतिष्ठित करने के पक्ष मे प्रतीत नहीं होता, भ्रगर ऐसा न होता तो वह प्रथम बार 
प्रनिरुद्ध को निष्क्रिय रूप मे (उषा के स्वप्न मे) श्रष्टम सर्ग और सक्रिय रूप से दशम 
सगे मे न लाता। अष्टम सर्ग से पूर्व भ्रनिरद्ध का कही भी सकेत नही मिलता | श्रत 
महाकाव्य का एक प्रमुख पात्र होते हुए भी अ्रनिरुद्ध को तायक पद पर प्रतिष्ठित नही 
किया जा सकता । 

जहाँ तक महाकाव्य मे उपलब्ध तथ्यों के आ्राधार पर तायकत्व के निरंय का 
प्रश्न है, मेरा विचार है कि वाणासुर का पक्ष कही अधिक्र प्रबल है। कथानक मे 
अवेश की दृष्टि से विचार करे तो वाणासुर का प्रवेश प्रथम सर्ग के आरम्भ मे ही हो 
जाता है और वह अन्तिम सर्ग बल्कि प्रन्तिम सर्ग के भी पश्चात्‌ उपसहार तक 
उपस्थित रहता है। महाकाव्य के तेरह सर्गो मे केवल चार (श्राठ, नौ, दस और बारह) 
को छोडकर शेष सभी सर्गो में वह विद्यमान है। इस काव्य का श्रन्‍्य कोई पात्र 
इतना व्यापक नही है। महाकाव्य मे नायक घटनाओ्ो का सृत्रधार होता है, कथा के 
अंग-सगठत से उसका विशेष योगदान रहता है तथा फल की प्राप्ति भी उसे ही होती 
है | 'प्रेम-विजय' के अधिकाश सर्ग की घटनाओं का सृत्रधार वाणासुर ही है। केवल 
कुछ सर्गा में घटना के सूत्रधार अन्य पात्र बन जाते है--भ्रष्टम सर्ग की स्वप्न-दर्शन 
पटता का सम्बन्ध उषा से है, नवम सर्ग के चित्र-दर्शन मे घटना का संचालन चित्रा 
हारा होता है, दशम सर्ग मे उषा और श्रनिरुद्ध का मिलन भी चित्रा के कारण ही 
हो पाता है, द्वादश सगे की घटना के सृत्रधार नारद जी है। इन सर्गो के भ्रतिरिक्त 
जैष सर्गो की घटनाएँ किसी न किसी रूप मे वाणासुर से सम्बद्ध है। अन्तिम सर्ग मे 
देवानुर-सन्धि का प्रस्ताव श्रीकृष्ण द्वारा रखा जाता है लेकिन उसकी भ्रन्तिम 
स्वीकृति वाण द्वारा ही होती है। इस प्रकार कवि के अभिप्रेत आदर्श 'प्रेम द्वारा 
शान्तिपूरां साम्राज्य की स्थापना! की सिद्धि भी वाण द्वारा ही होती है । श्रत प्रेम- 
विजय' भहाकाव्य का नायक अनिरुद्ध न होकर वाणायुर है | 

वाणासुर को ताथक तथा उषा को नायिका मान लेने के परचात्‌ एक समस्या 
के समाधान की झ्रावश्यकता श्रब॒भी शेष रह जाती है। समस्या है कि क्‍या पिता 
भर पुत्री नायक और नायिका हो सकते है? इस सम्बन्ध में भ्रभिनव भरत प० 
सीताराम चतुर्वेदी का कथन है-- “प्राधुनिक (पाइचात्य) नाट्यशास्त्र मे आवश्यक 
नही कि नायक की प्रिया पत्नी ही नायिका हो । स्त्रियो मे से जिसका नाटकीय कथा- 
/वाह मे प्रधान भाग हो वही पाइ्चात्यों के भ्रनुसार नायिका होती है, चाहे वह नायक 
की प्रिया हो या कोई और । परन्तु भारतीय नाट्य-शास्त्र में नायक की प्रिया ही 
_।यिका कहलाती है ।” नाटक की नायिका के सम्बन्ध मे कही गई उक्ति महाकाव्य की 


! अभिनव नाट्यशास्त्र--प० सीताराम चतुवंदी, द्वितीय सस्करण, पृ० 2]2 | 


606 मेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


नाथिका के लिए भी उतनी ही सत्य है । ज्ञात होता है कि इस सम्बन्ध मे सेठ जी ने 
भारतीय परम्परा का अनुसरण नही किया श्रपितु इसके विपरीत वे पाश्चात्य प्रभाव 
में श्रभिभत दिखाई पछते है । 


प्रमुख पात्नो का चरित्र-चित्रणश 


वाणासुर-दवों और दानवो के प्रति कवि की समान व्यवहार नीति के 
कारण देत्यराज वाणासुर का चरित्र उच्च कोटि का चित्रित हुआ है । उसकी कुछ 
चरित्रगन विशेपताएँ इस प्रकार है -- 


महत्त्वाकाक्षा की भावना-वाणासुर महत्त्वाकाक्षी है। वह पराक़म द्वारा 

अपने पिता वलि का खोया राज्य पुन प्राप्त कर लेता है किन्तु इससे उसको सतोप 
नही होता | उसकी महत्त्वाकाक्षा इतनी प्रबल है कि वह इन्द्र से सारा सुर राज्य ले 
लेना चाहता है-- 

प्रसिद्ध वाणासुर ने पिता का 

गया हुआ राज्य पुन लिया था, 

परन्तु सनन्‍्तोष उन्हे नही है 

प्रयत्न से प्राप्त स्व॒राज्य से ही । 

सुरेश से वे सुरराज्य सारा 

पराक्रमी होकर चाहते है |! 


वीरत्व की भावना--वाणासुर मे वीरत्व की भावना कुट-कुट कर भरी है! 
देवताशओ्रो द्वारा अपने पिता के प्रति किए गए भ्रन्याय से भ्रवगत होकर वह प्रतिशोध 
की ज्वाला से जलने लगता है। शक्ति-सम्पन्न होकर वह॒देवगण से अपने पिता का 
बदला लेने के उद्द श्य से इन्द्र तथा कुबेर पर श्राक्रमण करता है। प्राक़मण से पूर्व 
उसका वीरोचित कथन द्रप्टव्य है-- 
जो देत्णो का विभव देख जी मे जलता है, 
ऊचा कर पद प्राप्त दानवो को दलता है, 
उसी शक्र को हरा, पकड कर हम लावेगे, 
ग्रनायास फिर तो कुबेर वश में आवेगे ।? 


उसे श्रपनी शक्ति पर विश्वास और गयव॑ है तभी तो ऐसा प्रण करता है - 
न में विजय कर सका उन्हें जो इस सब बल से, 
तज दू गा निज नाम अलग हो दिति सुत दल से ।* 
) प्रेम-विजय, प्रथम सर्ग, पृ० 5-0 । 
2 वहीं, चनु्थ सर्ग, १० 40 । 
3 वहीं, चतुर्थ सगे, पृ० 4 | 


कान्य _. 07 


भक्ति भावता -लेखक ने देत्यराज वाण को भक्त देत्यराज के रूप मे चित्रित 
किया है। वह शिव का एकनिष्ठ उपासक है। शक्ति प्राप्त करने की इच्छा से 
तपस्या में सलग्न, महेश की आराबना में निमग्त वाण का एक चित्र देखिए-- 


प्रवेश श्री श्रावण मास का है, 
घनावली की श्रविराम धारा 
महीप का तप्त-सुगात्र धोती, 
समाधि मे निश्चल कित्तु वे है । 


हृढ़ता की भावता--वाण के चरित्र मे हढता की भावना परिलक्षित होती 
है । एक बार लक्ष्य निर्धारित कर लेने के पदचात्‌, मार्ग की विध्न बाधाश्रीं की चिन्ता 
किए विता पूरी ६ढता के साथ उस लक्ष्य की प्राप्ति के लिए वह जुट जाता है। प्रथम 
सगे का तपस्या प्रसग उसकी हढता का प्रत्यक्ष प्रमाण है--शिव की प्रसन्नता के 
लिए तपस्या में सलग्न होने पर अनेकानेक विध्व-बाधाएँ श्राती है, किन्तु इन सबसे 
वह लेशमात्र भी भयभीत नही होता । कठिन गर्मी, मूसलाधार वर्षा, प्रखर शीत, आँधी 
तथा तूफान झ्रादि भी उसकी तपस्या भग करने मे असमर्थ है। वन मे प्रस्फुटित दावास्नि 
तथा उसकी लपठो का अनुभव करके भी वह भ्रविचलित रहता है--- 
शर्न शने अग्नि नरेश के भी 
समीप ग्राया, वट को जलाया, 
डरे न तो भी दतुजेश किचित, 
दिनेश ज्यों अ्म्बर डम्वरो से । 
उसके हृढ निश्चय से हो प्रसन्‍्त होकर शिवजी परबह्म के रूप भे प्रकट 
हीते है-- 
यो हृढता लख वाण की, सुभग ध्यान अनुरूप 
परब्रह्म प्रकटे वहाँ, धर कर समर हर रूप ।१ 
आत्म-सम्माव की भावना--वाणायुर आ्रात्म-सम्मानी व्यक्ति है, भ्रात्म-सम्मान 
खोकर वह किसी वस्तु को प्राप्त करने का इच्छुक नही है। तपस्या के भ्रन्‍्त मे 
जिवजी उसे मनोवाद्धित भिक्षा (वर) मॉँगने के लिए कहते है, लेकिन आत्म-सम्मानी 
वार भिक्षावृत्ति को नीच कार्य समझता है। उसका कथन है--- 
मेरा भहेतुक तप नहीं है, मै इसे है मानता, 
पर नीच भिक्षा वृत्ति हैं, मै, जथभ्ु, यह भी जानता ॥* 





प्र म-विजय, प्रथम सर्ग, प० 6 । 
वही, प्रथम सं, पृ० 0॥ - 
वही, पु० 0 | 
वही, प० 43 | 
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उसके अनुसार भिक्षा मांगने से पुरुष के पोर्ष का ह्रास हो जाता है और 
याचक, चाहे कितना ही महान्‌ क्यों न हो, दाता के सम्मुख सदेव तुच्छ ही प्रतीत 
होता है-- 
पर, ईश, भिक्षा तो घटाती सदा ही पौरुष सभी, 
छोटे बने थे दानहित मम जनक सम्मुख विष्णु भी । 


प्रन्याथ का विरोध--वाणासुर अन्याय का विरोधी है, शिवजी से इच्छित 
वरदान प्राप्त हो जाने पर भी किसी के प्रति वह अन्याय नहीं करता चाहता अपितु 
प्राप्त शक्ति का उपयोग, भ्रत्याय के नाश के लिए, करने का इच्छुक है- 
तब वाण बोले--“चाहता मै नही कुछ अन्याय हो, 
पर नाश हो भ्रन्याय का, प्रभु, न्याय हो, बस न्याय हो । 
अपनी इसी भावना के कारण, श्रनिरुद्ध को व्यभिचारी जान कर वाणासुर 
क्रोध मे उसे कटु शब्द भी कह देता है--- 
भवन मे किस कारण आरा यहाँ, 
भ्रधम, तस्कर-सा छिप के घुसा ” 
खल महा, कर घोर अनर्थ तू 
अ्रब खड़ा इस भाँति विनम्र हो ।* 
प्रनिरुद्ध और उषा को कारावास का दण्ड देने मे भी उसकी यही भावना 
(अन्याय का विरोध) परिलक्षित होती है । 
कत्तंव्यनिष्ठा--कर्त्तव्य के प्रति निष्ठा बाण के चरित्र का श्रावश्यक अ्ग 
है। कत्त व्यनिष्ठा के कारण ही वह देवताओों पर श्राक़मण करता है, इसी के 
फलस्वरूप अपनी प्रिय पुत्री उपा को ग्र।जन्म कारावास का दण्ड देता है। उषा को 
कारावास का दण्ड देते समय उसके अन्तर मे स्नेह और कत्त व्य के बीच सघष होता 
है । सघरपंशील मन स्थिति का एक चित्र देखिए -- 
प्रतिशय तनया से स्नेह मेरा रहा है, 
कठिन समय मे ही किन्तु होती परीक्षा, 
सकल प्रण॒य को मै भूल के न्याय द्वारा, 
युवक सहित दू गा दण्ड कन्या उषा को ।/ 
उपा को कारागृह भेज देने के पश्चात्‌ उसके वियोग मे वाण की दशा श्रत्यन्त 
दयनीय हो जाती है, राज-काज से उन्हे कोई रुचि नहीं रहती फिर भी ककत्त व्य के 


] प्र म-विजय, पृ० 38 । 

2 वही, प्रथम सर्गे, पृ० 38 । 
3 वही, एकादश संग, पृ० 8 | 
4 वही, पु० ।]4 । 


काव्य 09 


कारण वे सारा कारय करते है-- 


वे कार्य सारे करते स्वराज्य के, 
उत्साह स्वाभाविक किन्तु है नही, 
कत्त व्य के कारण है खिचे हुए 
निर्जीव से वे कल के समान है ।* 


जीवन के प्रारम्भ मे जो वाणासुर प्रतिशोध की ज्वाला से जलता प्रतीत होता 
है, वृद्धावस्था मे उसका सर्वथा नवीन रूप हृष्टिगोचर होता है । प्रेम से पराजित 
वाण का देवताश्रो के प्रति व्यवहार श्रत्यन्त विनम्नतापूर्ण होता है। वह इन्द्र को 
उसकी सारी सम्पत्ति स्वेच्छा से लौटा देता है, श्रपनी शालीनता के कारण ही सर्वथा 
गवेमुक्त होकर वह सम्पत्ति का समपंण करता है, यहा तक कि दूसरे पक्ष को आभास 
भी नहीं होने देता कि उनको दान के रूप में कुछ दिया गया है-- 


व्यवहार ऐसा असुर पति ने सतत सुरपति से किया, 
श्री दी उन्हे मैंने! न यह सन्देह तक होने दिया ।* 


वाणासुर की उपयु कत वेयक्तिक विशेषताओं के आधार पर उसे धीरोदात्त 
नायक की कोटि मे परिगशित किया जा सकता है । 


श्रनिरुद्ध-अनिरुद्ध महाकाव्य का प्रमुख पात्र है, उसके चरित्र-चित्रण मे 

लेखक को पर्याप्त सफलता मिली है। प्रथम बार नवम सर्ग मे चित्र के माध्यम से 
उसका परिचय मिलता है । अ्रनिरुद्ध का स्वनिर्मित चित्र दिखाकर चित्रलेखा उषा से 
कहती है -- 

गरुणी, कल। भौर प्रताप युक्त ये 

प्रद्युम्न के श्री अनिरुद्ध पुत्र है, 

विभेषत वृष्णिकुलावतस हो 

श्री कृष्ण के ये वर वीर पौत्र हैं ।* 


अनिरुद्ध का यह परोक्ष चरित्राकन है जिसमे उसे गुणवान्‌, 


कलाप्रिय तथा 
अत्यन्त पराक्रमी बताया गया है। 


भ्रपती कलात्मक अभिरुचि के कारण ही वह प्रथम दर्शन भे उषा के प्रति 
आाकृप्ट हो जाता है और उसका यही आकषरण बाद मे प्रणय मे परिवर्तित होता है । 
प्रणुय में समपंण की भावना का पूर्ण विकास उसके चरित्र मे दिखाई देता है--- 
वाणात्मजा से फिर यो कही गिरा-- 
भला, बुरा, योग्य, अयोग्य, हे उषे, 


! प्र म-विजय, त्रयोदश सं, पृ० 48 | 
2 वही, उपसहार, प० 58 | 
3 वहो, नवम सर्ग, पृ० 96 | 
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है स्वान्त जेसा, तव पाद पढ़म मे, 
मैं भेट देता, रखता सदा इसे ॥! 
वाणासुर के द्वारा भेजी गई सेना को अकेले परास्त कर श्रनिरुद्ध श्रपनी 
वीरता का परिचय देता है-- 

परशुराम उन्हे तब मान के, 
परिध के सहके न प्रह्मर को, 
भट लगे सब ही द्रुत भागने, 
निरख हृश्य रुके अ्रनिरुद्ध भी ।* 


वह आत्मसम्मानी है पर उच्छु खल नहीं। आत्मसम्मान पर चोट करे 

वाले को करारा उत्तर दे सकता है, लेकिन मर्यादा की सीमा का उल्लघन न कर पौने 
के कारण कभी-कभी भ्रपमान को भी सहन कर जाता है। क़ोवाभिभूत वाण के द्वारा 
अपने प्रति उच्चरित अपशब्दों को सुनकर भी वह अपना सयम बनाए रखता है-- 

सुन कहा यह, यो भ्रनिरुद्ध ने -- 

“नृपति, आप पिता सम है मुझे, 

इसलिए सहता यह गालियाँ, 

यदपि दोष नही कुछ भी किया ।/* 


अपमान के प्रति अपनी असहिष्णुता की भावना का परिचय देता हुआ अनिरुद्ध 
वाण से कहता है -- 
वचन यो कहता यदि दूसरा 
विशिख-उत्तर ही मिलता उसे, 
मरण भी प्रति उत्तर मे मुझे 
सहज था, पर थी न सहिष्णुता । 
उपा के प्रण॒य-वधन को स्वीकार करने के कारश ही वह वाण के कटु वचनों 
को सहन करता है -- 
जनक है उसके पर आप तो 
चरण मे जिसके सब भेट है, 
फिर उसे दुख दू किस भाँति मै 
हनन होकर, था हत आपको ॥ 





प्र म-विजय, दशम सर्ग, पृ० 0 | 
वही, एकादद्य सम, १० ]]7 । 
वही, एकादश सं, पृ० 8 | 
वही, प० 78 | 

वही, पु० ]9 | 


बल ये श्य कब 


दा 


काव्य हि गा 


प्रणय के प्रभाव से ही, वांण से विता युद्ध किये ही वह बन्‍्दी बन जाता है-- 
बिना किए ही युद्ध, सह सब अरणय अभाव से, 
कारागृह अनिरुद्ध गए, दुख था उन्हे न कुछ ।' 
कथानव मे प्रवेश की दृष्टि से वहुत बाद में श्राने पर भी अनिरुद्ध का चरित्र- 
चित्रण इतना सुन्दर हुआ है कि वह स्वत नायक के पश्चात्‌ द्वितीय स्थान का 
अधिकारी वन गया है । 


उषा--उपा के चारित्रिक विकास की रेखाएँ श्रत्यन्त स्पष्ट है। महाकाओ्य- 
कार ने इस पात्र के माध्यम से थरुगीत भावनाओं को अभिव्यक्त करने का प्रयात 
किया हैं! 


शुक्राचार्य के आश्रम में शिक्षा ग्रहूतर कर रहो उषा के चरित्र में उसके 
स्वभाव की कोमलता, दयालुता, सौजन्य तथा प्रारिमात्र के प्रति सहानुभूति की भावना 
का सुन्दर विकास परिलक्षित होता है। आश्रम के जीव-जन्तुओं के प्रति वह श्रत्यन्त 
स्नेहपुणं व्यवहार करती है, लता वृक्षों के सिंचन में वह अपने परिश्रम की सार्थकता 
समभती है । सारे ससार को सुखी बनाने के प्रवास मे ही उसे सुख मिलता है-- 
सकल सृप्टि लख उसका हृदय स्नेह लाता 
और सुखी कर सबको, वह भी सुख पाता ।* 


यही से उसमे विश्व वन्धुत्व की भावना भी धीरे-धीरे जाग्रत होते लगती है । 
ग्राश्रम में भगु तथा भाग॑वी के प्रति उसका व्यवहार भ्रत्यन्त श्रद्धापर्ण रहता है तथा 
सहेलियों के साथ निरछल मंत्री सम्बन्ध स्थापित करने मे भी वह सफल होती है । 


शिक्षा की समाप्ति के पश्चात्‌ वह पिता के भवत्र को वापस जाती है और 
वहाँ उसके अ्रहिसक तथा समाजमेवी रूप का अश्रच्छा चित्राकत हुआ है | वैभव के 
सभी साधन उपलब्ध रहने पर भी राजभवत्र में उसका चित्त सदेव खिन्‍म रहता है 
क्योकि यहाँ उस्ते प्रेम का प्रभाव दिखाई पडता है--- 
परन्तु सन्‍्तोप नहीं स्वचित्त भें 
श्रपार ये वेभव देश के हुआ, 
ने दीखती थी उत्त प्रेम की प्रभा, 
जो चाहती थी वह देखना वहाँ ।* 
वह अपने पिता को हिसक कार्यो से विमुख् करना चाहती है, किन्तु इसमे 
उमको सफतता प्राप्त नही होती-- 
] प्रेम-बिजय, पृ० 9 । 
2 वही, पप्ठ सर्ग, पृ० 6 
3 वहीं, सप्तम सगे, १० 7। 





काव्य 3 


उत्तका हृदय इतना निरछल है कि वह प्रनिरद् के आगमन की सूचना देने के 
लिए स्वय अपनी माँ के पास जाती है-- 
यद्यपि हुआ प्रभात, नहीं छुपाया युवक को, 
गोपनीय यह बात, न थी उषा के हिंत तनिक । 
ले चित्रा को सग, चली उषा माता-निकट, 
उसकी प्रेम उमग, भ्रब नभ लाली सहश थी। हे 


उपा के माध्यम से कवि ने अपनी गाधीवादी विचारधारा को अभिव्यक्त 
किया है। महाकाव्य के अत्तदर्शत की जितनी सशक्त श्रभिव्यक्ति उषा के चरित्र- 
चित्रण द्वारा हुई है उतनी श्रन्य किसी के द्वारा नही । 


श्रीकृष्श--श्रीकृष्ण का कार्य वाणासुर का हृदय-परिवर्तेत तथा उसके फल- 
स्वरूप देवासुरो मे स्थायी सन्धि स्थापना का नियोजन करता है । उनका यह काये 
महत्त्वपूर्ण होते हुए भी उनके चारित्रिक विकास की रेखाएँ स्पष्ट नही है, महाकाव्य 
में उनका क्रिया-कलाप इस प्रकार चित्रित नही है कि जिससे उनके चरित्र पर स्वत. 
प्रकाश पढ़ सके । स्वय॑ कवि अपने कथन द्वारा उतकी चारित्रिक विशेषताओ को 
उद्घाटित करता है। सवृप्रथम कवि ने श्रीकृष्ण को जनोपकारी व्यक्ति के रूप मे 
चित्रित किया है-- 


बैठे वही मधुर म्राति जनोपकारी 
श्री कृष्ण को उन महामुनि ने विलीका ।* 


द्वादश सर्ग में श्रीकृष्ण के विपय मे कही गईं कुछ उक्तियाँ उनके चरित्र पर 
प्रकाश डालती हैं। इस सम्बन्ध में कुछ उक्तियां द्रष्टव्य है--- 


(क) शान्त स्वरूप उनका यह है दिखाता 
होती अनेक विधि उन्नति शात्ति से है, 
आकाश का, उदधि का रंग नील जंसा 
वैसा शरीर रग है आते रम्य नीला ।* 

(ख) गभीरता हृदय को उस रण द्वारा 
आकाश सिन्धु सम द्योतक हो रही है, 
हो बाह्य आवरण भीतर सा, न ऐसी 
प्राय सुबस्तु दिखती इस विश्व में है। 





प्रेम-विजय, एकादश सर्ग, पु० !7] । 
वही, द्वादश सर्ग, प० 84 | 

वही, १० 84 | 

वही, पृ० !34 । 


बुँ-.. ऐड छ रत 
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(ग) है ज्ञान दोप्तिमय नेत्र विशाल दोनो, 
लाली मिली अबर की स्मिति भे रसीली, 
मुद्रा यही सकल को दिखला रही है 
लीला समान यह विश्व सभी उन्हे है ।* 


इस प्रकार कवि ने उन्हे शात, गभीर, ज्योतिमय, कान्तिमान तथा प्रतिभा- 
सम्पन्त पुरुष के रूप में चित्रित किया है। श्रीकृष्ण को कवि अ्रवतारी पुरुष मानता 
है, मह॒पि नारद उसके अवतार सम्बन्धी कत्तेव्य-यालन की ओर सकेत करते है-- 


भू-भार श्रत्यन्त अधर्मियों का 
कसादि को मार उतार डाला, 

सद्वम॑ सस्थापित पाण्डवो को 
जिता महाभारत मे किया है । 

प्रे किए यद्यपि श्रन्य सारे 
कत्तंव्य नाना अ्रवतार के है, 

तथापि आवश्यक एक बाकी 
देवासुरो का हल प्रहइन होना ।* 


गोण पात्रों मे शिवजी अलौकिक पात्र है। उन्हे परब्रह्म के रूप में स्वीकार 
किया गया है। चित्रा को उषा की अनन्य मित्र के रूप मे चित्रित किया गया है जो 
हर स्थिति भे उसकी सहायता करती है । उसे योगविद्या से सम्पन्त भी माना गया है 
जिसके द्वारा वह श्रपनी मनोवाछित इच्छाग्रो को पूर्ण करने में समर्थ है। वाण के 
तपस्या में सलग्न रहने की स्थिति गे उसकी पत्नी का चरित्र एक विरहिणी के रूप 
में चित्रित करने का प्रयास दिखाई पडता है। इसके अ्रतिरिक्त अन्यत्र उसका महत्त्व 
प्रतिपादन नही किया गया है। शेष पात्रो के चरित्र मे कोई विशिष्टता नही है, उन 
सवका चरित्र-चित्रण सामान्य स्तर का है । 


'प्रेम-विजय' महाकाव्य मे पात्रों के चरित्र-चित्रणा मे कवि-कल्पना का सुन्दर 
रूप दिखाई पडता है। आधुनिक युग के मानवतावादी हृष्टिकोश के कारण वाणासुर 
की कथा को मानवीय भूमि पर प्रतिष्ठित किया गया है। राक्षस होने के कारण 
वाणासुर के प्रति घृणा की परम्परागत भावना का बहिष्कार करके उसे उच्च मान- 
वीय गुणो से समलकृत करने का सफल प्रयाम इस काव्य मे परिलक्षित होता है । पात्रो 
की वद्धमूल सास्कृतिक धारणा के प्रति कवि का विद्रोहात्मक स्वर मुखरित हुआा है 
इसीलिए दानवी पात्रों को सर्वंथा नवीन रूप सहज मे ही प्राप्त हो गया है। 


) प्रेम-विजय, द्वादग सर्ग, पृ० 85 । 
४ वही, पृ० 787 । 


काव्य 76 


रस-योजना 


'प्रेम-विजय' में काव्य के सभी रसो का परिपाक तो नही हो पाया है किन्तु 
थ्ू गार, वात्मल्य, वीर, रोद् तथा भयावक रसो का चित्रण भ्रवश्य हुआ है | इस 
महाकाव्य में श्र गार के दोनों रूप--सयोग श्रृंगार तथा वियोग अथवा विप्रलभ 
शगार भिल्त-भिन्‍त स्थलों पर चित्रित हुए है। श्र गार के सयोग पक्ष की अपेक्षा 
उसके वियोग पक्ष का वर्णन भ्रधिक है। सयोग के स्थल जहाँ श्रत्यन्त सीमित है 
वही वियोग पक्ष का व्यापक प्रसार परिलक्षित होता है। ७9 गार के सयोग और 
विप्रलम्भ दोनो पक्षो का सम्बन्ध वाण-पत्नी तथा उषा से है। सयोग श्वूगार के कुछ 
स्थल देखिए -- 


सहसा सजनि से जब सुना प्रिय आ रहे है क्षेम से, 
भ्रति हुए से विकसा हृदय, युग नयन छलके प्रेम से । 
वहु उमड़ते उल्लास का तन पर हुआझा श्रृगार-सा। 
गथा सुमन ने कामना का इद्ध धतुषी हार-सा ।? 


यहाँ प्रियतम के शुभागमन का समाचार पाकर वाण-पत्नी के हष॑ सचारी 
भाव को सुन्दर व्यजना की गई है। श्राश्रय के हूप में वाण-पत्ली के अ्नुभावों का 
चित्रण भी तिम्त पक्तियों मे दर्शनीय है-- 
वे आते तज करने लगी, द्रत दीप मंगल आरती 
लज्जायुता मृदूं मधुर हँस प्रिय-वदन बाहु निहारती । 
'जय गब्द आधा कह विकम्पित कठ मे वाणी रुकी, 
थी तनुलता सस्वेद, पुलकित हृष्टि श्रति नीचे भुकी ।* 


यहाँ काथिक (आरती करना, वदन तथा बाहु निहारना), वाचिक (जय शब्द 
के उच्चारण) तथा सात्विक (कपन तथा स्वेद) अनुभावों का रम्य चित्रण हुआ है । 
विप्रलभ शव गार के चार भेद माने गए है-- 


() पूर्वराग, (2) मान, (3) प्रवास तथा (६) करुण 


पृ राग--ूवे राग उस श्रवस्था को कहा जाता है जहाँ नायक तथा नायिका 
नम दर्जन में अथवा गुण-श्ववरण द्वारा एक-दूसरे पर श्रासक्त हो जाते है, मिलन की 
प्रभिलापा रखते हुए भी कारणवश उनका परस्पर मिलन सम्भव नहों हो पाता । 
“बेस दर्शन श्राय स्वप्न में या चित्र द्वारा होता है, यह दर्शन प्रत्यक्ष भी हो सकता है। 
भान---तायक तथा नाभिका में परस्पर प्रेम रहते हेए भी जब अ्रकारण या 
कभी-कभी 'र्प्याविश एक दूसरे पर कोप करता है तो उस श्रवस्था को मान की 
अवस्था कहते है । 
गम के शक पदक लीलनलद कि 
। प्रेम-विजय, द्वितीय सर्ग, पृ० 20 | 
2 वही, द्वितीय सर्ग, पृ० 20 । 


76 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दशन 


प्रवास -कार्यवश, शापवश अथवा भ्रमवश प्रिय के अन्यत्र चले जाने के 
कारण जब नायक नाथिका एक-दूसरे से मिल नही पाते तो वह प्रवास की स्थिति 
होती है | 

करुण--जब किसी कारणवश नायक नायिका की परस्पर मिलने की आशा 
टूट जाती हैं तव करुण वियोग होता है। 

'प्रेम-विजय' मे मान तथा करुण विप्रलभ का वर्णन नहीं है। वहाँ केवल 
पृ्व॑राग तथा प्रवास का चित्रण ही हु्ना है। स्वप्त मे अनिरुद्ध को देखते और उस 
पर आसक्त हो जाने के बाद उषा की व्याकुलता तथा मिलनोत्कठा का स्वाभाविक 
चित्र ग्रकित हुआ है | प्रियतम की अनुपस्थिति में उषा उसके चित्र से ही वार्तालाप 
करती है-- 

यो वाक्य बोली फिर चित्र से उपा-- 

“हो कोन सीन्‍न्द्य सुधा समुद्र है । 
आके दिये दर्शन स्वप्न में मुझे, 

पुन पधारे इस चित्र रूप में /!? 

अनिरुद्ध के कारागृह चले जाने के उपरात उषा का विरह वर्णन प्रवास मूलक 
है। इस प्रसंग में वियोग की दस अवस्थाओ्रो मे से अधिकाश का वन हुआ है । 
वियोगजन्य कुछ अवस्थाएँ तथा उनके उदाहरण द्रष्टव्य है-- 
अभिलाषा -- 

लख फिर तुलसी को यो कहा हाथ जोडे-- 
“जननि, यदि हुआ है दोष, तो मैं सदोषा, 
दुत यह असु जावे, किन्तु वे मुक्त होवे 
म हित उनको हो कष्ट, आरचय, माता 
चिन्ता-- 
समर यह हुआ है, किन्तु वे हैं कहाँ हा ! 
यदि कुशल न होगे, प्राण मैं भी तजूगी )* 
स्मरण -- 
इस विधि कह आई बाग मे वाण कन्या 
रुधिर युत बगीचा देख बोली पुन यो-- 
अ्रहह ' सखि, उन्हीं ने रक्त है यो बहाया, 
जिन शुचि चरणों मे सर्वे मैने चढाया 


] प्रेम-विजय, तवम सगे, पृष्ठ 94 । 
2 वही, एकादश सर्गे, प्रष्ठ 28 । 
3 वही, एकादश सर्ग, पृ० 20 | 
4 वहीं, एृ० १22 । 


काव्य पा 


गुरा-कथन 
पर, सखि, वह दोषी है नहीं, भूल मेरी, 
मनुज हृदय ही हा | दास सस्कार का है।' 


व्याधि-- 
कुछ समय गए से चेत श्राया उषा को, 
पर न हृदय की थी पूर्व कौ-सी प्रवस्था, 
मुख छवि दिखती म्लान श्रत्यन्त ऐसी 
कुवलय कुम्हलाता तप्त हो ज्यों पलों में ॥ 
मरण सकेत 


यदि कुशल न होगे, प्राण मैं भी तजुगी, 
इस विधि कह बाला मूछिता शोक से हो 
क्षिति पर गिरती थी, किन्तु मेला सखी ने ।* 


श्र गार रस के अतिरिक्त कुछ भ्रत्य रसो का भी वर्णोन इस काव्य मे हुआ 
है, अंत उन पर भी दृष्टिपात कर लेना अप्रासगिक न होगा-- 


वात्सल्य रस--श््‌ गार के पश्चात्‌ इस काव्य का दूसरा प्रमुख रस वात्सल्य 
हे । 


वात्सल्य रस का स्थायी भाव स्नेह है। पुत्रादि इसके श्रालबन होते है। 
उनकी चेष्टाए, तुतलाना, घुटनों के बल चलना आदि क्रियाएँ, विद्या-प्रोम, शौर्यादि 
गुर उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत भ्राते है। प्रालिगन, प्रग-स्पर्श, शिरचृम्बन, पुलकित 
होना आ्रादि इसके अनुभाव है तथा अतिप्ट की श्राक्षका, हुएं, गव॑ श्रादि सचारी भाव 
है । 
अस्तुत्त महाकाव्य में वात्सल्य का आलबन बालिका उषा है तथा आ्राश्रय बाण 


भर उसकी पत्नी है। वात्सल्य रस के ञ्र तगंत बाल मनोविज्ञान मूलक (बालिका 
की) यूक्ष्म वाल-सुलभ प्रवृत्ति का चित्रण नही हुआ है, यहाँ केवल बाह्य बरेप्टाश्रो 


के श्र कन को ही प्रधानता मिली है, इस दृष्टि से 'प्रेम-विजय' का कवि महाकवि 
भू 'दास से बहुत पीछे हैं। बाह्य चित्रण भी स्वाभाविक न प्रतीत होकर कुछ आरो- 
पित सा लगता है। जान पडता है कि चेप्टापूवंक कवि वात्सल्य रस का परिपाक 
कराने का इच्छुक है। एक उदाहरण देखिए -- 
तुतलाना सुन उसकी माता तुतलाती, ' 
ठुमुक-ठुमुक लख चलना, वह भी अठलाती | 





प्र म-विजय, पृ० 22 । 
वही, पृ७ ]20 । 

वही, एकादश सर्ग, प० )20 | 
वही, पच्रम सर्ग ० 53 | 
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यहाँ रस के सभी अवयव आलबन (बालिका), आश्रय (माता), उद्दीपन 
(तुतलाना, ठुमुक ठुमुक चलना) तथा श्ननुभाव (माता का तुतलाना, उसका इठलाना) 
विद्यमान होते हुए भी रस व्यजना अपूर्णा है। वात्सल्य के वर्णन मे अन्य कई स्थलों 
पर भी ऐसा ही हुआ है, लेकिन इसका भ्र्थ यह नही है कि सर्वत्र इस रस के चित्रण 
मे कवि को असफलता ही प्राप्त हुई है, कही-कही इसका सुन्दर प्रयोग भी हुआ्ना है । 
यथा -- 


लीलादि मे है गिरती उषा कभी 
होता धमाका उसके निपात से, 

सकप माता सुन दोडती उसे, 
भूकंप मानो उन हेतु हो गया ।* 


यहाँ 'अनिष्ट की श्राशका' सचारी भाव की सुन्दर व्यजना हुईं है। उद्दीपन 
भाव (गिरना) तथा कार्यिक अनुभाव (दोडना) और सात्विक अनुभाव (कप) का 
चित्रण भी सुन्दर बन पडा है। ऐसे स्थल महाकाव्य में गिने-चुने ही है । 


वीर रस--भ्रनेक स्थलो पर वीरत्वपूर्ण उक्तियों के होते हुए भी रस 
परिपाक एक आाध स्थल पर ही हो पाया है। वाणासुर के सैनिको और श्रनिरुद्ध 
में हुए सघप के अवसर पर प्रथम बार वीर रस अपने अ्रवयवों के साथ वास्तविक 
स्वछृप मे प्रक्रट हुआ है -- 
हत विलोक स्व संन्‍्य को वहां, 
शर लगे सव सेनिक छोडने, 
इस प्रकार हुई शर-वृष्टियाँ 
उरग-वृष्टि मनो उस ठौर हो ।* 


यहाँ भ्रनिरुद्ध श्रालम्बन, सेनिकगण आश्रय, साथी सैनिको को घायल हु्ना 
देखना उद्दीपन तथा वाश-वृष्टि अनुभाव है । इत ग्रवयवो द्वारा स्थायी भाव उत्साह 
की सुन्दर व्यजना दरशेनीय है । 

रोड रस--क्रोव का वुत तो कई स्थानों पर किया गया है लेकिन रौद्र 
रस की पअनुभूति केवल एक स्थान पर ही होती है। दूत के द्वारा यह सदेश पाकर 
कि उथा के अन्त पुर मे एक युवक विद्यमान है, वाणासुर साक्षात्‌ क्रोध की मूर्ति बन 
जाना है । उसकी दक्षा-चित्रणु में रोद्रस का सहज परिपाक हुआ है-- 

निज प्रिय तनया का वृत्त यो प्राप्त ही मे 
सुन वलि सुत कोपे, हो गई वक़ भौहे, 


] प्रेम विजय, पचम संग, पृ० 54 । 
2 वही, एकादश सगर्ग, प्र० 6 । 


काव्य 49 


प्रति शमित हगो में छा गई क्रोध लाली, 
प्रधर दशन नीचे भ्रा गए श्राप ही से । 
यहा उषा आलम्बन, वाणासुर आ्राश्रय, उपा का दृत्त उद्दीपन तथा वाणासुर 
की भौहों का वक़् होना, अधर का दश्नों के तीचे आता भ्रादि अनुभाव है। इनके 
द्वारा स्थायी भाव क्रोध का उल्लेख किया गया है | 


भयानक रस -- दीर तथा रौद्र के समान भयानक रस का प्रयोग भी कवि ने 
अधिक स्थलों पर नहीं किया है । उसका परिपाक केवल दो-चार स्थलों पर ही हो 
पाया है। उषा के स्वप्न-दर्शन में एक सखी का कथन देखिए-- 
कहा किप्ती ने-- “गज मत्त एक है 
विधाडता वेग समेत भ्रा रहा, 
प्रवालिके, धैय॑ मुझे रहा नहीं, 
प्रकाशिके ! मै अब क्या करू कहो | 


यहाँ मस्त हाथी आलबन, उसका चिंधाउते हुए वेग से झ्ाता उद्दीपव, सखी 
आ्राश्नय तथा उसका अर्थर्य प्रदशत वाचिक अनुभाव है। त्रास तथा विषाद सचारी 
भाव भी व्यजित है। एक अन्य उदाहरण देखिये-- 


प्रसुर-अधिप की यो कचुकी देख मुद्रा 

सभय थरथराया, सोच के चित्त मे यो-- 
“यदि प्रभ्ु अपराधी दास को मान लेंगे, 

त्वरित फ्रि न जाने दण्ड देगे मुभे क्या ?/ 


प्रस्तुत पद में सात्विक भ्रनुभाव (थरथराना) तथा त्रास सचारी भाव की 
सुन्दर व्यजना द्रष्टव्य है 


श्रगी रस--महाकाव्य में रस की व्यापकता तथा प्रमुख पात्र से सम्बन्ध के 
आधार पर विचार कर तो इस महाकाव्य का भ्रगी रस विप्रलभ श्व गार ठहरता है, 
क्योकि यही रस प्रस्तुत महाकाव्य में सर्वाधिक व्यापक है और इसी का प्रमुख पात्र 
उपा से सम्बन्ध हे । विप्रलभ श्र यार तथा वात्सल्य रस का प्रयोग अपेक्षाकृत श्रधिक 
हैं तथापि बीर, रौद्र, भयानक का भी यत्र तत्र प्रयोग हुआ है । 

मन पर समग्र रसात्मक प्रभाव की दृष्टि से 'प्रंम-विजय' की रस योजना 


अधिक मफल नही है। उसका महत्त्व नवीन विचारो के प्रतिपादन तथा समस्याओं के 
बौद्धिक समाधान मे ही है । 





। प्रेम-विजय, एकादश सर्ग, प० 2 । 
२ वही, अप्टम सर्ग, १० 82 । 
3 वही, एकादश सर्गे, पृ० 3 । 
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प्रकृति-चित्ररण 
हिन्दी साहित्य मे प्रकृति-चित्रण के मुख्यत निम्न रूप उपलब्ध होते है-- 
] आलम्बन रूप अथवा शुद्ध प्रकृति-चित्रशु 
उद्दीपन रूप 
मानवीकरण 
आलकारिक रूप 
उपदेशात्मक रूप 
रहस्यात्मक रूप 
प्रतीक रूप 


सस्कृत के लक्षण ग्रन्थो मे महाकाव्य के लिये श्रावरयक जिन तत्त्वों का निर्देश 
मिलता है, उनमे प्रकृति-चित्रणु भी एक है । प्रस्तुत महाकाव्य मे प्रकृति के भिन्‍न- 
भिन्‍त रूप चित्रित हुए हैं, इस चित्रण मे कही तो कवि प्राचीन परिपाटी का 
अनुसरण करता है श्नौर कही उनसे सवंथा मुक्त दिखाई देता है। कही-कही कवि ने 
छायावादी शैली को भी अपनाया है। इस प्रसग मे 'प्रेम-विजय' मे प्रकृति-चित्रण 
की विभिन्‍न प्रणालियों पर कुछ विस्तार से विचार किया जाएगा । 


श्रालवन रूप--जहाँ प्रकृति को ही वण्यं विषय बनाकर कवि प्रकृति का 
चित्रण केवल प्रकृृति-वर्णन के उद्देश्य से करता है, वह श्रालबन रूप कहलाता है। 
'प्र म-विजय' मे प्रकृति-चित्रण के इसी रूप को प्रधानता मिली है, कवि क्रा अधिकाँश 
प्रकृति-वर्णन आलम्बन रूप मे ही हुआ्ना है। प्रस्तुत काव्य का षटऋतु, प्रभात, 
सध्या आदि का वर्णात्त इसका प्रत्यक्ष प्रमाण हे। श्रावण मास के आगमन पर 
कवि का कथन है-- 
प्रवेश श्री श्रावण मास का है, 
घनावली की अविराम धारा 
महीप का तप्त-सुगात्र धोती, 
समाधि मे निशचल किन्तु वे है ।” 
यहा चित्रात्मकता भी दर्शनीय है। हेमन्त” ऋतु के आने पर कुहरे से ग्राच्छादित 
भ्राकाश के विपय में कवि की नवीन कल्पना देखिये-- 
कुहरे से व्याप्त गगन को 
लख, यही भासता मन को 
यह भी न शीत अति सहकर 
क्या बठा आच्छादन घर ?* 


न्य ८7 ७छए भ+ ७ 


] प्रेम-विजय, प्रथम सगे, पृ० 6। 
2 वही, द्वादग सर्ग, पृ० !27 । 


काव्य 6 


प्रकृति के श्रालबत रूप के अतगंत वस्तु परिगणन शैली का समावेश भी किया 
जाता है। इस प्रकार का भी एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 
मनोज्ञ मृदु मालती, कलित कुन्द की कान्ति से 
प्रकाश सब ओर है शरद स्वच्छ फैला रही, 
उसे निरख केवडा, बकुल, थ्रुथिका, केतको 
स्वत शिर भुक़ा-भुका बहुत लज्जिता हो गई ।' 
प्रालबन रूप मे न केवल प्रकृति के सौम्य वरनू उसके विकराल रूप का 
चित्रण भी 'प्रेम-विजय मे मिलता है-- 
सहायकर्त्नी घतघोर आँधी 
लगी गिराने विठपी सहस्रो | 
असह्य उत्ताप क्ृश्ानु का पा 
सशब्द नाना फटती शिलाएँ । 
विस्तार भय से भौर उद्धरण न देकर केवल इतना कहना ही पर्याप्त होगा 
कि इस प्रकार के वर्णान 'प्रेम-विजम' मे प्रचुर मात्रा मे उपलब्ध है । 


उद्दीपनत--जहाँ प्रकृति स्वयं कवि के भूल भाव का भ्रालबन ने हो अपितु उसका 
श्रालवन कोई अन्य हो लेकिन प्राकृतिक वातावरण के द्वारा उस मूल भाव को उद्दीप्त 
किया जाए, वहाँ प्रकृति-चित्रणु का उद्दीपन रूप होता है। उद्दीपन रूप प्रकृति-चित्रणश 
के भी दो भेद होते है--साधम्यंगूलक और वैधम्यंमूलक । साधर्म्यमूलक उद्दीपन 
में प्रकृति मानव भावनाओं के साथ तादात््य स्थापित करती है तथा वैधर्म्यंमूलक मे 
प्रकृति विरोधी सत्ता के रूप मे भावों को उद्दीप्त करती है । नायिकाशों के विरह 
वर्णत में प्राय इसी पद्धति को अपनाया जाता है। 


सेठ जी ने '्रेम-विजय' में उददीपन के दोनों रूपो (साधम्य॑ं तथा बैधम्य) को 
चित्रित किया है। पताधम्यंमूलक उद्दीपन का एक उदाहरण देखिए-- 
इधर उषा तन पर यो आई रुचिराई, 
उधर प्रकृति ने मधु से नुतन छवि पाई।* 
इसी प्रकार का एक अन्य वर्णन है-- 
नव मास बीततने पर शिशु जन्म काल आया, 
उस समय प्रिय उपा का सुखमय स्वरूप छाया ।* 


यहाँ शिशु जन्म के समय बाण की प्रसन्तता मे प्रकृति भी उषा की लाली 
फलाकर प्रसन्न दिखाई दे रही है । वाणशात्मजा उषा के जन्म के समय प्रकृति का जो 
। प्रेम-विजय, चतुर्थ सर्ग, पृ० 87 | 
2 वही, प्रथम सर्ग, पृ० 9। 
3 वही, पष्ठ सर्गे, पृ० 04 । 
4 वही, पचम सर्ग, पृ० 40 । 
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चित्रग॒ किया गयः है, वह सव इसी वर्ग के अन्तर्गत आएगा। अ्रनिरुद्ध के कारावास 
के समय उपा का विरह वर्णन साधम्यंमूलक उद्दीपन का सुन्दर उदाहरण है । उषा 
को प्रकृति उसकी भावनाओं का प्रतिरूप जान पडती है--- 
मृदुल नव लताएँ कॉपती दीखती है, 
यह सच्वि, मुभकों ही देख के है दुखी क्‍या ' 
कलित वुसुम कुज श्री विहीना सभी है, 
ललित रव ज़गो का शान्त कसा हुआ है | 
वेधर्म्य मूलक उद्दीपन का चित्रण इस महाकाव्य मे अपेक्षाइृत कम हुआ है । 
बाण-पत्नी के विरह वर्णन मे इसका सुन्दर रूप देखा जा सकता है--- 
ग्रति सघन सावन सी सजल युग पलक में बरसात थी | 
फिर पी कहाँ की गज से बढती विरह की रात थी ॥* 
छठे स्ग मे वसतागमन पर प्रकृति के वधम्यंमूलक उद्दीपन रूप का अच्छा वर्णन 
हुआ है-- 
है कृजती यो बहु कोकिलाएँ, 
मानो गिरा से समर पूजती हो । 
अनग सेना सब ओर फंली, 
परल्तु पाया दुख प्र मियो ने ।* 


ग्रालकारिक रूप--जहाँ झलकारो के बरणुन मे प्राकृतिक उपादानों को ग्रहण 
किया जाता है वहाँ प्रकृति-चित्रण का झालकारिक रूप होता है। इन वर्णानों मे 
प्रद्षति की प्रधानता न होकर अ्रलकार-वैचित्र्य की प्रधानता होती है। 'प्रेंस-विजय' 
में प्रकृति-चित्रण की इस प्रणाली के कतिपय उद्धरण द्रष्टब्य है-- 
(क) उपमा अलकार के रूप मे--- 
है शोण रत्नो युन मुकुट शिर पर लगा मन मोहता, 
जेसे उदय गिरि श्रू ग पर से वाल-भास्कर सोहता ।* 
(ख) ललितोपम” अलकार के रूप मे -- 
गगन निर्मेल और प्रशान्त हो 
विमल मानस की करता हसी ॥* 





प्रे म-विजय, _एकाददा सर्प, पृ० 22 । 
वही, द्वितीय सगे, पृ० 9 । 

वही, षप्ठ सगे, पृ० 05 । 

वही, तृतीय सगे, पृ० <0 । 

चही पंचम सगे, पृ० £0 | 
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(ग) रूपक अलकार के रूप मे-- 
सहसा दावानल बुझा, प्रकटे जब करुणेश, 
देया-वारि वारीश पा, रहता फिर क्यो शेप । 
(ध) वस्तृत्पेक्षा अलकार के रूप मे -- 
ग्रमित वेग से उडती जाती 
बह नभ में इस भाँति सुहाती 
मानो प्यारी चद्धकला हो, 
अथवा गमनशील चपला हो ।* 
(ड) अपह नूति श्रलकार के रूप मे-- 
आगे वहाँ से कुछ दूर देखा 
भागीरथी पाप निवारिणी को, 
प्रवाह मानो जल-व्याज लेती, 
पीयूष घारा वह है बहाती ।* 
प्रकृति-चित्रण की इस प्रणाली मे सन्देह, प्रतीप, तदगुरा आदि अ्लकारो के 
लक्षण भी सरलता से देखे जा सकते हैं । पुनरावृत्ति से बचने के लिए इन श्रल॒कारो 
के उदाहरगा यहाँ न देकर आगे 'अलकार विधान' के प्रसग मे दिए जाएँगे । 
उपदेश[त्मक रूप--जहाँ कवि प्रकृति को उपदेश देने का साधन बनाकर 
अपनी भावनाएँ व्यक्त करता है वहाँ उसका उपदेशात्मक रूप होता है । प्रकृति-चित्रण 
का यह रूप उत्कृष्ट कोटि का नही माना जाता क्योकि यहा उपदेश तत्त्व की प्रमुखता 
के कार्गा प्रकृति तत्व गोण रहता है | 
प्रस्तुत महाकाव्य में अ्क्ृति का उपदेशात्मक रूप भ्रधिक स्थेलो पर नहीं है 
केवल कही-कही उमका रूप दिखाई पडता है 
बीता उष्मागम, न रहता सबंदा राज्य कोई | 
यह प्रीप्म को समाप्ति के साथ राज्य की ग्रस्थिरता का सकेत भी मिलता 
है| इसी प्रकार-- 
वीती वर्षा समय पा, हुआ भरद का राज, 
रहती प्रकृति न एक सी, धरती नित नव साज ।* 
प्रति के माध्यम स कवि यह उपदेश देना चाहता है कि मनुष्य का समय 
सवंदा एक समान नहीं रहता । 
! प्रम-विजय, प्रथम सर्ग, पृ० 0 । 
थे वहीं, दम संग पु० 98 | 
छे वही , १० 968 । 
४ वहीं, चतुर्थ सर्ग, पृ० 35 | 
४ बहों, पृ० 37। 
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वसन्त विरही जनो के लिए अत्यन्त दु खदायी है । उसी की अपना लक्ष्य बना- 
कर कवि बताना चाहता है कि बुरे कामो का परिणाम बुरा ही होता है-- 
द्रमादि को जीवन नव्य चाहे, 
वसन्‍्त ने आकर दे दिया हो, 
प्रेमी गणों को अति ही सता, 
दिया बडा आलस मानवों को, 
इसी महा पातक से सदा ही, 
सनन्‍्तान पाता वह नाशकारी, 
निदाघ को कौन न जानता हो, 
पाता बुरा जो करता बुरा है।' 
उपदेशात्मकता के साथ-साथ इसमे कवि-कल्पना की मौलिकता भी दर्शनीय 
है। 
भानवीकरण --जहां प्रकृति को केवल जड पदार्थ न मानकर चेतन प्राणी के 
रूप मे उपस्थित किया जाता है, उसका वर्णन निर्जीव प्राकृतिक वस्तुश्रो के रूप मे न 
होकर वल्कि उसे मानवी रूप प्रदान करके, मानव भावनाओं के प्रत्यक्षीकरण का 
श्राधार बनाकर, चित्रित किया जाता है वहाँ मानवीकरण होता है । 
'प्रेम-विजय' मे प्रकृति के मानवीकरण मे कवि-कल्पता का सुन्दर प्रसार दिखाई 
देता है-- 
निशा उठी छोर सुनील दौया, 
चली प्रतीची पथ से उतीदी, 
मुखेन्द्र फीका, इलथ, माँग मोती, 
है कौमुदी म्लान दुकुल ओोढे, 
यहा रात्रि का नारी रूप मे चित्रण कितना मनोमुग्धकारी है । 
ऊषा का, दिनेश के स्वागतार्थ जाने वाली एक मुग्धा नायिका के रूप मे, 
चित्रण देखिए -- 
सरग पीताबर अ्रग धारे, 
ऊषा प्रमु्धा अरुणानन-श्री, 
प्रफुल्ल पदमावलि मालिका ले, 
दिनेश के स्वागत को चली है ।* 
सूर्यास्त के समय पश्चिम दिशा की लाली के सम्बन्ध मे कवि की नवीन 
कल्पना का रूप देखिए-- 
] प्रेम-विजय, परथ्ठ सगे, पृ० 66 । 
2 वही, तृतीय सगे, पृ० 22 | 
3 चही, प० 22 
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दिनेश अस्ताचल के समीप है। 

दिशा प्रतीची कुछ लाल वर्ण है । 
स्वनाथ के आ्रागम मे विलम्ब को 

विलोक मानो वह क्रोध पूर्ण हो ।* 


यहाँ प्रतीची का नारी रूप मे मातवीकरण तथा उसकी लालिमा का मानवीय 
भाव क़ोब के रूप मे चित्रण अत्यन्त कलात्मक है । 

'प्रेम-विजय में कवि ने प्रकृति-चित्रण की प्रमुखत पॉच प्रणालियो-- 
आलवन, उद्दीपन, आलकारिक, उपदेशात्कक्क तथा मानतवीकरण को अपनाया 
है । महाकाञ्य में कही तो कवि द्वारा चित्रित प्रकृति की रमणीयता मानव मन को 
श्राकपित करती है श्र कही उसकी विकरालता उसमे त्रासका भाव भर देती है। 
प्रकृति कही तो मानव भावनाओं को उद्दीप्त करती है और कही उसके साथ तादात््य । 


कही वह उपदेशिका का कार्य करती है और कही श्रलकारों का जामा पहनकर सौन्दर्य 
वृद्धि का कार्य करती है । 


इत तथ्यों के आधार पर हम निशचयपृवक कह सकते है कि 'प्रेम-विजय' के 
प्रकृृति-चित्रण मे कवि को आशातीत सफलता प्राप्त हुई है । 


प्र म-विजय में कलापश्ष 


काव्य के दो पक्ष होते है---भाव पक्ष तथा कला पक्ष । भाव पक्ष का सम्बन्ध कवि 
की अनुभूति से होता है श्रीर कला पक्ष का उसकी अभिव्यक्ति से। उत्तम काव्य मे 
भाव पक्ष और कला पक्ष का सुन्दर सामजस्य रहता है। किसी काव्य मे भाव पक्ष की 
प्रधानता होते हुए भी यदि कला पक्ष निष्प्राण है तो वह काव्य उत्कृष्ट कोटि का नही 
माना जा सकता | अत अब हमे यह देखना है कि 'प्रेम-विजय' मे कलागत विशेषताओं 
को समाविप्ट करने भें कवि किस सीमा तक सफल हुआ है । कलापक्ष के अन्तर्गत 
मुत्यत भा पा-शली, झलकार-विधान तथा छन्द-योजना झ्ादि श्राते है। 'प्रेम-विजय 
की कलागत विशेषताओं का अध्ययन इन्ही तत्त्वों के श्राधार पर किया जाएगा | 


नापा शेली -- प्रेम-विजय' की भापा खड़ी बोली है जिसमे सस्क्ृत शब्दावली 
तथा तत्सम भद्दों की प्रधानता है। इसकी भाषा पर “प्रिय प्रवास' की भाषा की स्पष्ट 
छाप दिखाई पड़ती है। प्रस्तुत काव्य की भाषा के सम्बन्ध में लेखक का मत इस प्रकार 


०2... 


ए्‌ 


"मेरे इस काव्य की भाषा खडी वोली है। यद्यपि मैने कुछ पद्च ब्रजभाषा मे 
भी लिखे है जो इस सग्रह की मेरी स्फुट कविताओं के साथ छपे है। वर्ण वृत्तों मे 
भाषा-विपयक कठिनाई अवब्य रहती है, इसीलिए अ्रयोध्यासिह जी ने शब्दों के रूपो 


क्िकरमपगका 





प्र म-विजय, द्वित्तीय मर्ग, पृ० 8 | 
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में कुछ स्वतन्त्रता ली है। उन्होंने प्रिय प्रवास मे अनेक स्थलों पर 'पर' के स्थान पर 
'पै', समय के स्थान पर 'समे, पवन के स्थान पर 'पौन इत्यादि का उपयोग किया 
है| में इस काव्य मे इस प्रकार को स्वतन्त्रता लेने का साहस नहीं कर सका हूँ ॥? 
शब्दों के तोइ-मरोंड के विपय में लेखक का क्नन नृत्य है। इस काव्य में शब्दों का 
तोट-मरोड लगभग नहीं के वरावर है। 

लेखक के भावों तथा विचारों से भापा वा घनिष्ठ सम्बन्ध होता है। चितन- 
गील, गम्भीर लेखक की भाषा में प्राय उस सरलता तथा कोमलता के दर्शन नहीं 
टोने जो एक भावप्रवण साहित्यकार की भाषा में सहज में ही उपलब्ध रहते हैं । 


'प्रेम-विजय' में सेठ गोविन्ददास के कवि रूप की श्रपेक्षा उनका चिन्तनज्ञील 
विचारक रूप अधिक निखरा है, यही कारण है कि भाषा भी अधिक सयत तथा गभीर 
है । इस काव्य में सेठ जी की भाषा जेली के तीन रूप दिखाई पड़ते है--! सस्कृत- 
निप्ठ गली, 2 तत्मम प्रधान शैली, 8 सरल शब्द प्रधान शैली । शैली के इन विभिन्‍न 
तूपो का एक एक उदाहरण देखिए-- 
सस्कृतनिप्ठ शलो--- 

मातंण्ड-उज्ज्वल तथापि भशाक का सा 
सुस्निग्व, जीतल, विलांचन शान्तिकारी, 
उत्फुल्ल, ब्वेत-शतपत्र विकास धारी 
श्रदुभुत, अ्रपूव शुचि विग्रह ईश का है ।* 
तत्सम प्रधान शली-- 
गगन निर्मल और प्रशान्त हो 
विमल मानस की करता हँसी । 
पवन का भृदु गन्ध भरा हुम्ना 
चल रहा अनुकूल प्रवाह है ।* 
मरल शब्द प्रधान गली-- 


जब गोदी पर माँ की कन्या है चढती, 

तब उनकी शोभा है और अधिक बढती, 
ज्यो मालती लता है दिखती बहुत भली, 

शरद समय में धरती जब वह शुअ्रकली ।! 





गोविन्ददास ग्र थावली, खड 8, निवेदन, पृ० 'ड! । 
प्रेम-विजय, प्रथम सर्ग, पृ० 0 । 

वही, पचम मर्ग, पृ० 40 | 

वही, पचम संग, पृ० 33 । 
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गैली के तृतीय रूप (सरल हिन्दी शब्द प्रधान शैली) का दर्शन 'प्रं म-विजय 
में अपेक्षाकृत कम स्थलों पर होता है । 

प्रस्तुत महाकाव्य की भाषा अ्रभिधा प्रधान है, उसमे लक्षणा एवं व्यजना का 
चमत्कार नही है । भाषा की अ्भिधात्मकता के कारण ही उसमे अलकारी का प्रचुर 
प्रयोग किया गया है, यदि भाषा को श्रलकारो से अलक्ृत न किया गया होता तो वह 
निष्प्राण होती | जहा तक भाषा मे काव्य गुणों का सम्बन्ध है, प्र म-विजय' की भाषा 
मुख्यत प्रसाद गुण सम्पन्न है लेकिन माधुये भौर ओज गुण भी उसमे विद्यमान है । 
जहा वीर, रौद्र तथा भयानक रसो की व्यजना की गई है वहा श्ोजगुण की प्रधानता 
है भर जहाँ श्र गार तथा वात्सल्य आदि रसो का निरूपण है वहाँ प्रसाद तथा माधुयय 
दोनो की छटा दिखाई पडती है| विभिन्‍न गुणो को प्रदर्शित करने वाले कतिपय पंद 
देखिए--- 


माधुय॑ गुए-- 
मृदुल नव लताएँ काँपती दीखती है, 
यह सखि, मुभकी ही देख के है दुखी क्‍या । 
कलित कुसुम कु जे श्री विहीना सभी है । 
ललित रव खगो का शान्त कसा हुआ है ।* 
श्रोज गुण-- 
सहछिद्र ईर्पामिय वेशुओ की 
विधर्ष सज्ञात अधीरता से 
हुआ समुत्पन्त प्रचण्ड दावा, 
तुरन्त ही जो वन-मध्य फीला ॥ 
प्रसाद गुग -- 


छाबावत्‌ चित्रा चली, प्यारी सखि के संग, 
मृत्यु समय ही छोडते, प्राण संदा है अग ।* 


गोविन्ददाम जी की भाषा में चित्रात्मकता भी है। इस काव्य भे शब्द-विन्यास 
द्वारा प्रस्तुत स्थिर और गतिगील दोनो प्रकार के चित्र देखे जा सकते है -- 
स्थिर चित्र -- 
प्रवेश श्री श्रावण मास का है, 
घनावली की अभ्रविराम धारा 








प्र म-विजय, एकादश सर्ग, १० 22 । 
वही, प्रवम सर्ग, प० 9 । 
वही, पष्ठ सर्ग, पृ० 09 । 
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महीप का तप्त-सुगात्र धोती, 
समाधि में निश्चल किन्तु वे है । 


गतिशील चित्र -- 
कभी मार्ग में घन है भ्राते 
उसके पतले चीर भिगाते, 
कभी पवन का भोका आ्राता 
पल मे गीले वस्त्र सुखाता । 
अमित वेग से उडती जाती 
वह नभ में इस भाँति सुहाती 
मानो प्यारी चन्द्रकला हो, 
अथवा गमनशील चपला हो ।* 
इस प्रकार के अन्य अनेक चित्र 'प्रेम-विजय' मे उपलब्ध है । 
भाषा-शली की इन कतिपय विज्ञेषताओों का उल्लेख करने के पश्चात्‌ उसकी 
कुछ सीमाश्रों का सकेत भी झ्रावश्यक है। भाषा-शैली का सबसे बडा श्रभाव जो इस महा- 
काव्य में परिलक्षित होता है, वह है खडित प्रवाहमयता । यह बात नहीं है कि भाषा 
में प्रवाहमयता बिल्कुल है ही नही परन्तु महाकाव्य के आकार के श्रनुरूप अपेक्षित 
प्रवाहमयता यहाँ नही है । भापा को जानवूक कर सभवतः विद्धत्ता प्रदर्शन के लिए 
क्लिप्ट व॒ना दिया गया है जिससे प्रवाहमयता की क्षति हुई है। लक्षणा एवं व्यजना 
का पचुर प्रयोग न होने के कारण भाषा के श्रर्थ-सौन्दर्य को आधात पहुँचा है। हाँ, 
अ्रलकारो द्वारा उसमे बाह्य सौन्दर्य की योजना श्रवश्य प्रशसनीय है ! यद्यपि शब्दों का 
तोड-मरोड लगभग नही के वरावर है फिर भी अम्बुधि के लिए 'अम्बोधि', असुरो के लिए 
'सुरारियो' तथा सुरो के लिए असुरारियो' जैसे शब्दों का प्रयोग हुआ है । कही-कही 
शब्दों का प्रयोग व्याकरण-सम्मत भी नही है। कुछ उदाहरण देखिए-- 
(क) कोई को भी न निज मन की जानने दी अवस्था ।४ 
(ख) जाना सारा हृदय तल के भेद को कौन ने है ॥ 
(ग) है कौन का साहस जो हटा सके ।* 


अनुरणन प्रथवा नाद-सोन्दर्य भी भाषा की एक विशेषता है। '्रेम-विजय' मे 
इसकी योजना न होने के कारण भापा के सौन्दर्य तत्त्व को आघात पहुचा है । 





व्ण्न्ग्ली 


, 9म-विजय, प्रथम सगे, पृ० 6 । 
वही, दशम सर्ग, पृ० 98 | 
वही, नवम सर्ग, पृ० 90 । 


वही, पु० 9]।॥ 
वही त्रयोदश सगे, पृ० 744 । 


>> 
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अलकार-विधान 


ग्रभिधा-प्रवान भाषा वाले काव्य में अश्रलकारों के समुचित समावेश की 
नितान्त आवश्यकता रहती है। अ्रलकारो का परहत्त्व भावोत्कर्ष के साधन 
बनने में ही है, लेकिन जहाँ अलकारो का प्रयोग साधन के रूप मे न किया जाकर 
साध्य के रूप में किया जाता है वहाँ रसात्मकता खडित होकर काव्य केवल 
चमत्कार प्रदर्गन तक ही सीमित रह जाता है। श्रलकारों के बोक से लदी भाषा 
अपने स्वाभाविक सौन्दय को खो वठती है, भरत काव्य मे भ्लकारो का प्रयोग एक 
(िश्चित सीमा तक ही उचित है । 


'प्रेम-विजूय' में अलकारो के प्रयोग मे दोनो प्रकार की भ्रवृत्तियाँ दिखाई 
पडती है । कुछ भ्रलकार जैसे उपमा, रूपक, यमक, इलेष, प्रतीप आदि भावोत्कर्ष के 
साधन के रुप मे प्रयुक्त हुए है लेकिन उठ्लेक्षा का प्रयोग इतना अधिक किया गया है 
कि बहू साथन न रहकर साध्य बन गया है । 

प्रस्तुत महाकाव्य की वेविध्यपूर्ण श्रलकार-योजना का विवरण इस प्रकार है--- 

शब्दालकार--अ्रर्थालका रो की तुलना मे शब्दालकारो का प्रयोग इस काव्य में 
कम दिखाई पडता है। इस वर्ग के अन्तर्गत भ्रनुप्रास, यमक, पुनरुकतवदाभास, इलेष, 
पुनर॑व्तिप्रकाण तथा वीप्सा अलकारो का प्रयोग किया गया है| इन भ्लकारो के कुछ 
उदाहरण देखिए--- 
अनुप्रास--- 


(क) छेकानुप्रास--काली कुटिल मनोहर सौरभ से छायी |: 
(ख) वृत्त्यनृप्रास--भ्रति सन सावन सी सजल युग पलक मे बरसात थी ।* 





यमक - 
अ्रव तक न जिनका शेप भी निरशेष वर्णत कर सका | 
सुदूर का लोक विलोक आये ॥४ 
पुनश्वतवदाभास-- 
ऊचे श्र गो पर शिखरि के घूमते मेघ काले ।* 
इलेप--- 
नव मास बीतने पर शिशु जन्म काल आया, 
। प्रेम-विजय, पप्ठ सर्ग, पृ० 09 । 
2 वही, हितीय सर्ग, पृ० 9 | 
» वही, द्वितीय सर्ग, पृ० 2 । 
4 


वही, तृतीय सर्ग, पृ० 22 । 
वही, चतुर्थ मर्ग, पृ० 37 । 
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उस समय प्रिय उपा का सुखयम स्वरूप छाया ।* 
(यहाँ उपा के दो श्रर्थ है-प्रात काल की लालिमा तथा गर्भस्थ शिशु) 


पुनरुवितिप्रकाश--- 
सारा वहा बल ज्ञान, श्राये भाग्य पर तत्काल ही, 
निज निज पुरी मे की उन्होने सूचना यह सब कही ।* 
वीप्सा -- 
तब वाण बोले--चाहता मैं नही कुछ अन्याय हो, 
परनाश हो भश्रन्याय का, प्रभु, न्याय हो, बस न्याय हो ।* 
श्र्थालंकार--पश्रर्थालकारो मे सर्वाधिक प्रयोग उत्प्र क्षा का (वस्तुत वस्तृल्रेक्षा) 
हुआ है, सारा काव्य उत्पम क्षा अलकार से भरा पडा है। इसके अतिरिक्त उपमा, 
ललितोपमा, रूपक, प्रतीप, श्रपह नुति, अनन्वय, सन्देह, हृप्टान्त तथा तदगुण अ्रल- 
कारो का प्रयोग भी मिलता है | कुछ उद्धरण द्र॒ष्टव्य है-- 
उत्प्रेक्षा -- 
(क) वस्तृत्प्रेक्षा--सोती है सित मृदु शेया पर वाण सुता सुकुमारी, 
मानो सुधा सिन्धु फेनो पर चन्द्रकला हो प्यारी ।* 
(ख) गम्योत्प्रक्षा-अम्बोधि के सलिल मे प्रतिबिम्बिता हो 
द्वारावती अनुपमेय विराजती यो 
पादाब्ज युग्म हरि के अवलोकने को 
पाताल से निकल ऊपर आा रही हो ।* 
उपमा -- 
(क) सदा थे वहाँ छूटते जो फुहारे 
रुके है, खडे, आज खो कान्ति सारे, 
लजाते अनभ्यस्त वक्ता महा है 
रटे भाषणों को कभी भूल जैसे ।९ 
(ख) सुवासित सरोज है वदन खोल यो डोलते--- 
यथव पढते कई शिशु स्वपाठ है 'भूमते !” 


प्रेम-विजय, पचम सर्ग, पृ० 49 । 
वही, चतुर्थ सगे, पृ० 4] ।' 
वही, प्रथम सगे, पृ० 8 | 
वही, सप्तम सर्ग, पृ० 79 | 
वही, द्वादश सर, पृ० 83 | 
वही, चतुर्थ सगे, पृ० 43 । 
वही, प० 38 । 


कंन ९3 ० ३ 


बजजु (७ एार 


काब्य | ९। 


जैसाकि इन उद्धरणो से स्पष्ट है, प्राय कवि ने परपरागत्‌ उपमाझ्नो का 
प्रयोग न करके, सवंथा नवीन तथा मौलिक उपमानों के द्वारा उपमा अलकारा को 


वर्गात किया हैं । 


ललितोपमा-- 


रूपक -- 


प्रतीप -- 


श्रपह नुति-- 


अनन्वय -- 


सन्देह-- 


दृष्टात--- 


हिमाद्वि सारा हिम पूर्ण ऐसा 

दिया दिखायी शणि कौमुदी मे 
सगवे मानों धवलच्छुटा से 

कलास की भी करता हसी हो ।* 
सहसा दावानल बुझा, प्रकटे जब करुणेश, 
दया-वारि वारीण पा रहता फिर क्यो शेष । 


काली कुटिल मनोहर सौरभ से छायी 
अलकावलि को लख अलि-भ्वरलि लजायी ।* 


लख सौन्दर्य मदन ने मानों निज धनु को 
अर युग मिप भेट दिया, उसके मृदू तन को (* 


हे द्वारके, जगत में तब तुल्य तू ही ।* 


सूने, घने कानन में यहाँ कहाँ 

झ्रायी अकेली, तुम कौन हो, कहो, 
क्या किन्‍्नरी की तुम हो सुता, शुभे, 
वा अप्सरा की तनया अ्रनूप हो ।९ 


उधर सूर्य-छवि जग श्रालोकित कर सन्ध्या को जाके, 
पब्चिम सागर मध्य समायी मन मे अ्रति सुख पाके, 


प्रेम-विजय, दशम सर्ग, १० 98 । 


वही, प्रथम सर्ग, प० 0 | 


वही, पृ० 0१ | 


] 
हि 
१ वही, पप्ठ सगे, पृ० 62 | 
| 


१) 


वही, दम सर्ग, पृ० 05 


0 वहीं, अप्टम सर्ग, पृ० 86 | 
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इधर उपाद्यति युक्त स्वान्त कर सीख सकल चतुराई, 
वाणासुर के भवन सिन्धु मे परम हर्ष से श्राई । 
सद्गुर-- 
तेरी हिरण्य छवि से प्रिय कान्ति धारे 
अ्रम्बोधि शोभित हुआ लहरा रहा है, 
अम्वोधि के सलिल की कुछ नीलिमा से 
तू भी स्वय हरि बनी छवि पा रही है । 
इस काव्य मे मुख्यय अलकारो के ही कारण अभिधाप्रधान भाषा अपना 
सौन्दय्यं बनाये रख सकने मे समथथे है । 


छन्द-पोजना 

'प्रेम-विजय' में मात्रिक और वर्णिक दोनो प्रकार के छन्दो का प्रयोग किया 
गया है। मात्रिक छल्दो को तुकान्त तथा वर्शिक छन्दो को अतुकान्त रखा गया है । 
महाकाव्य में प्रयुतत विभिन्‍न छुन्दो की नामावली इस प्रकार है--- 

मात्रिक छत्द--दोहा, सोरठा, चौपाई, हरिगीतिका, रोला, सुखदा, सार, 
कुकुम, सखी । 

वणिक छन्द--उपेन्द्रवज्ञा, वसन्‍्ततिलका, मन्दाक़ान्ता, वशस्थ उपजाति 
(इन्द्रवञ्ञा-उपेन्द्रवञ्मा), हरिणी, उपजाति (वशस्थ-इन्द्रवशा), प्रथ्वी, स्रग्धरा, 
भुजगप्रयात, शादू लविक्रीडित, द्रुतविलबित, इन्द्रवशा, शिखरिणी, मालिनी 
प्र पणी । 

प्रस्तुत महाकाव्य मे प्रयुक्त समस्त छन्दों की सर्वाग शुद्धता का दावा तो नही 
किया जा सकता लेकिन अधिकाश छ्दो के शुद्ध प्रयोग के प्रति कवि सचेष्ट है। 
शुद्धता के प्रति अत्यधिक आग्रह ने ही कही-कही व्याकरण का गला घोटने के लिए 
कवि को विवश किया है। यथा -- 

कोई को भी न निज मन की जानने दी अवस्था ।* 

.. मन्दाक़ाता छन्द को यह पक्ति छन्दशास्त्र की दृष्टि से बिल्कुल शुद्ध है, क्योकि 

इसमे मन्दाक्राता के लक्षरा के भ्रनुसार एक मगण, एक भगरा, एक नगण, दो तगरण 
तथा अत मे दो गुरु का प्रयोग है। 'कोई' के स्थान पर “किसी” का प्रयोग करने से छन्द 


प्रशुद्ध हो जाता था, अत कवि ने छनन्‍्द की शुद्धता के लिए ही 'कोई को' का प्रयोग 
किया है जो व्याकरण की हृष्टि से शुद्ध नही है | हि 


] प्रेम-विजय, सप्तम सर्ग, पृ० 70। 
2 वही, दश्म सर्ग, १० 05 | 
3 वही, नवम सर्ग, १० 90 
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कही-कही छन्दो की शुद्धता बनाए रख सकने मे कवि श्रसमर्थ प्रतीत होता है * 
कुछ उद्धरण देखिए-- 

(क) कह पुन दैत्याधिराज ने उसे ।” (वशस्थ) 

(ख) प्राची प्रकाशित प्रभा स्वशमि ऊषा ।' (वंसततिलका) 

(ग) ले चित्रा को सग, चली उषा माता निकट, 


उसकी प्रेम उमग, अब नभ लाली सहश थी ।* (सोरठा) 


उद्धरण (क) उपजाति (वशस्थ-इन््रवशा) छद के पद की प्रथम पक्ति है । 
नियमानुसार यहा वशस्थ का लक्षण (जगण, तगणा, जगण तथा रगण) होना चाहिए 
किन्तु यहाँ जगण, मगण, जगण तथा रगण होने के कारण वशस्थ का पूरा लक्षण घटित 
नहीं होता । इसी प्रकार उद्धरण (ख) वसततिलका का उदाहरण है, यहाँ तगण, 
मगण, जगण, जगण तथा श्रत मे दो गुरु होना चाहिए था, किन्तु जैसा कि प्रकट 
है यहाँ तगण, भगण, यगण, रगण तथा अत में एक ग्रुरु है। उद्धरण (ग) सोरठा 
का उदाहरण हे, यहाँ प्रथम पक्ति में ग्यारह के स्थान पर केदल दस मात्राएं ही है। 


छन्द-प्रयोग की इन कतिपय सीमाओं के आधार पर 'प्रेम-विजय' की छन्द 
योजना को निताग्त अशुद्ध कह देना स्वेथा अन्यायपूरा होगा | प्रस्तुत महाकाव्य के 
लघुकाय घभरीर में इतने विविध छन्दों का समावेश तथा उनमे से अ्रधिकाश का शुद्ध 
प्रयोग वास्तव में प्रणससनीय है । 


प्र म-विजय में युग-चेतना 

साहित्य समाज का दर्पण है इसलिए उसमे तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था और 
विचारधारा का प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप भ्रवश्य विद्यमान रहता है | साहित्यकार कोई 
अ्रलोकिक प्राणी न होकर समाज के वीच रहने वाला एक सामाजिक प्राणी ही होता 
है, वह अपने साहित्य निर्माण के लिए सामग्री का चयन मुख्यत श्रपने चारो शोर फैले 
वातावरण से करता है, श्रत उसके साहित्य का युग-चेतना से अछूता रह जाना 
प्रमभव है। 'प्रेम-विजय' में युग-चेतना का प्रभाव प्रत्यन्त स्पष्ट है, उसे खोजने के लिए 
विधेष श्रम की आवशध्यकता नही । प्रस्तुत महाकाव्य में युग-चेतना श्रथवा सामय्रिक 
व्चारधास से प्रभावित कुछ स्थलों का विवरण इस प्रकार है-- 
(क) वर्राव्यवस्था, रंगभेद तथा साम्प्रदायिक भावना के प्रति घमा-- 


यद्यपि स्पप्ट रुप से कही भी वर्राव्यवस्था, रगभेद तथा साम्प्रदायिकता के 
प्रति घृणा प्रदर्शित नहीं की गई है लेकिन महाकाव्य में वर्णित एक घटना से इसका 





! प्रेम-विजय, सप्तम सगे, पृ० 72 ॥ 
४) 


- वहीं, प्रथम सर्ग, प० ]] | 
3 वहीं, एकादश सर्य, प० ]] । 
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सक्त अवब्य मिलता है। सप्तम सर्ग में वणित है कि एक दिन उपा अपनी प्रिय सखी 
चित्रा फे साथ एक रोगी के घर जा रही थी। मार्ग मे उसने देखा कि कुछ सेनिक 
एज व्यक्ति को वाबकर ले जा रहे है। उसने कारण जानना चाहा-- 
पूछा उपा ने भट से नुरत यो-- 
क्या दोप में है यह वरद्ध जा रहा ” 
विनम्र हो संनिक ने कहा उसे-- 
है श्री कुमारी, सुर दुप्ट क्र है ।! 
सैनिक उत्तर में छिपे व्यग्य को समऋकर कि उस व्यक्ति का देवता होना ही 
उनकी दुष्टता तथा क्ररता का प्रमाण है उषा को श्राश्चर्य हुआ और वह बोल 
पटी -- 
साव्चयं वोली तब वाण नन्दिनी-- 
“क्या देव होना यह जन्म दोष है ” 
है भ्रग प्रत्यग अ्रदेव देव के 
समान ही तो दिखते मुझे सभी ।/ 
अमर कुलोत्पन्न प्रमुख पात्र उपा के द्वारा सुरो के प्रति सहानुभूति, समता 
श्रादि का भाव प्रदर्शित कर कवि ने रगभद, जातिभेद तथा साम्प्रदायिकता के प्रति 
अपनी घृणा प्रकट की हैं। वह इन वबंधनों को तोड कर केवल मानव का मानव के 
प्रति आत्मीय सम्बन्ध स्थापित करने का इच्छुक प्रतीत होता है। उषा के द्वारा वह 
भ्रपना मन्तव्य प्रकट करता है-- 
मनुप्य की ओर मनुप्य का, प्रिये, । 
हैं भाव ऐसा तव प्रेम राज्य का 
सुस्वप्न ही है, ग्रतएवं सन्धि है हे 
देवामुरों की, मम ध्येय श्राज से ।* 
वास्तव में महाकाव्यकार देवासूरों की सधि द्वारा वर्गभेद की नीति को समाप्त 
उरना चाहता है। 
(ख) भ्रजातन्त्र को कल्पना तथा आधुनिक चिकित्सा सुविधा का सकेत-- 
महाकाव्य में वाणासुर के राज्य को राजतत्र का प्रतीक न मानकर कवि ने 
उसके सम्बन्ध में आधुनिक प्रजातत्र की कल्पना की है--- 
स्वतत्रता है हर भाँति की यहाँ, 
न दासता का कटुक्लेग हैं कही । 





] प्रेम-विजय, सप्तम सर्ग, पृ० 77 । 
2) वही, पु० 77। 


ड वही, पु० 78 ॥ 


काव्य हट 


प्रजाजनों के मत के बिना कभी 
न कार्य कोई करते प्रजेश है ।! 


इमी प्रसग में आधुनिक चिकित्सा सुविधा का सकेत भी मिलता है-- 
तडित समा स्वच्छ पुरी समस्त है 
न व्याधियों का उपसर्ग दीखता । 
कंदापि होते जन रोग ग्रस्त जो 
उन्हे चिकित्सा सुविधा विशेष है ।” 
(ग) हिसा, युद्ध, श्रनाचार आ्रादि के प्रति घुणा-- 


उपा के द्वारा हिसा, युद्ध तथा गनाचार के प्रति विरोध प्रकट करने के मूल 
में स्वत कवि की इन कायो के प्रति विरोधी भावनाएं है। युद्ध से उत्पन्न होने वाले 
वनाञ का दृष्याकत कर कवि मानव मात्र को उससे विमुख करता चाहता है-- 
न नष्ट हो उत्तर सपदा पुन , 
न रत का सिन्धु बहे पुन यहाँ, 
प्रलाप वेधव्य नहीं कदापि हो, 
माता करे शोक न पुत्र का कभी |? 
ु जक्ति द्वारा देवताओं से प्राप्त की गई अपने पिता की अतुल सम्पत्ति को 
देखकर उपा कहती है -- 
कहा उपा ने उस काल बाण से-- 
तो, तात, कोई यदि श्रापसे बडा 
सभकत होगा, यह संपदा सभी 
तुरन्त लेगा वह आपसे पुन ।”* 
प्सी प्रवगर बाण के शस्त्रागार को देखकर उषा का कथतन--- 
वोली उपा शस्त्र विलोक सैन्य के-- 
ये मारने के हित क्‍या मनुष्य को ॥ 
प्रत में उपा का प्रहिसात्मक हृष्टिकोश इस प्रकार स्पष्ट किय | गया है 
निर्जीव जो वैभव ये समस्त है 
सो जीव हत्या यदि, चाहते 
तो त्याग दना श्रति केक है हे दी 


ऑन आरती, 


प्रम-विजय, द्वितीय सर्ग, पृ० ]7 | 
वही, द्वितीय सर्ग, पृ० 7 । 

उही, उयोद्य सगे, पृ० 50 । 
है, रातम संग, पु 72 ॥ 


40. 


जाप 


न्‍्क 


हू ककच्क ब्न्मा ओर | > धय 


३ 


5 ४? | 


३ २ थ 
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पिये नरो का नर रक्‍त तो नही ।? 
उपर्यक्त उद्धरणों से ज्ञात होता है कि उषा के माध्यम से कवि ने अपना ही 
सामयिक दृष्टिकोण प्रकट किया है। 


(घ) गांधीवादी विचारधारा का व्यापक प्रसार-- 


गाथी जी के निकट सम्पर्क मे रहने के कारण गोविन्ददास जी पर उनकी 
विचारधारा का व्यापक प्रभाव पडा । इस महाकाव्य के प्रप्रुख पात्र उपा मे अहिसा, 
प्रेम, सेवा, उदारता, दया आदि जो उच्च मानवीय गुणों का समावेश दिखाई पडता 
है, वह स्पप्टत गाँधीवादी प्रभाव ही है। इस संसार मे प्र म ही ईश्वर का रूप है, 
इस सिद्धान्त को उपा के क्रिया-कलाप द्वारा व्यावहारिक स्तर पर प्रतिष्ठित क्रिया 
गया है-- 
लिया उषा ने अ्रव कार्य हाथ मे 
प्रचारने का निज-ध्येय राज्य में 
जाके अनेको स्थल यो स्वय कहा-- 
“है प्र म ही ईश्वर रूप विश्व मे । 


उपा का यह कथन, मात्र आदर्श बनकर नही रह जाता अ्रपितु भ्रपनी सेवा 
द्वारा वह इस उक्ति को चरिता्थ करती है । उषा का सेविका के रूप मे एक चित्र 
देखिए -- 
प्रसुत पीडा, उपताप आदि मे, 
कुटुम्व जो दखित मृत्यु से, उषा 
जाती सखी के सग सवंदा स्वय, 
मानो अ्रनेको उसके स्वरूप हो ॥४ 
सतप्त जनो को उषा अपनी सेवा तथा सहानुभूति द्वारा श्रनेक प्रकार से 
मान्त्वना देती है-- 
अनाथ को मातृ समान हो गयी, 
भर्तार-हीना-हित आात्मजा प्रिया, 
महोषध्री है वह रुएणा के लिए 
दुखी जनो हेतु सहानुभूति है ॥ 
उपा की अहिसा विषयक भावनाएं अभ्रनेक स्थलों पर अभिव्यक्त हई है। 
एक उदाहरण देखिए-- 
प्र म-विजय, सप्तम सर्ग, पृ० 72 । 
वही, पृ० 75 । 


वही, पृ० 76 । 
वही, पृ० 76 । 


बन. ०0.७9 ६3 किन 


हत्या बरी हे नर, जीव भात्र की, 
हैं पुत्र ये ईश्वर के समस्त ही, 
करो सभी से तुम प्रम, वच्चुग्रो 
मेनादि का कार्य श्रतीव नीच है ।' 
उपा की प्रेरणा से ही अ्निरुद्ध अपनी हिसा भावना को त्याग कर 
उस बनता है। अत में बाणशासुर को युद्ध से विमुख दिखाकर और हिसामयी युद्ध 
क स्थान पर बान्तिदायिनी सधि की व्यवस्था कर, श्रन्तत लेखक अहिसा के विजय 
या उदघोश करता है । 
उपर्ययत तथ्यों के झावार पर हम कह सकते है कि 'प्र म-विजय' का कवि 
प्रण्न पुग के सबसे प्रमुख चेतना विन्दु (गाधीवाद) के प्रति अधिक सजग दिखाई पडता 


हे । 


महाकाव्यत्व 
'प्रेम-विजय' की रचना महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणों को ध्यान मे रखकर की 
गई * । उस सम्बन्ध मे कवि की स्वीकारोवित है--सस्क्ृत के साहित्याचार्यों ने महाकाव्य, 
पट पाव्य इत्यादि के लक्षणों का विवेचन किया है । उस विवेचन में महाकाव्य के 
जो जक्षण है उन सभी की 'प्रेम-विजय में लाने का प्रयत्न किया गया है और इस 
प्रयत्न - बावजूद इस काव्य को छोटे से छोटा रखने का भी प्रयत्न किया गया 


#। 


सस्कताचार्पों में सर्वप्रथम झाचार्य भागह ने अ्रपने ग्र थ 'काव्यालकार' मे महा- 
बाह्य के मजबूत दत्त्वों का सूत्रस्प में निर्देश किया | उनका महाकाव्य विवेचन अत्यन्त 
स्ित हैं, उसमे ने तो महाकाव्य के लिए ब्रावव्यक वष्ब विपयो की विस्तृत सूची है 
प्रो ने ही वाद्य नदिया स्थिर करने का कोई प्रयास । उनकी महाकाव्प सम्बन्धी 
मास्प्ता एस प्रवार है-- 

स्गबन्धों महाकाव्य महता च महच्चयत । 

ग्रयाम्याब्दपर्थ थे मालजार सदावयम || 

मत्रदूत प्रवाणाजिनायकाश्युदयब्चयत्‌ । 

प्रभि सन्विनिर्पक्त नानिव्यास्येयमृद्धिमत्‌ ॥* 

"मर है उपर छट्ी नताछ्दी में आचाय॑ दण्डी से झुपने 'काश्यादर्ण' परे 

7 7“ साय (नामह) के महावाब्य सम्बन्धी लक्षणों छत समाहार करते हुए 


हि यम 7 अल जज फ्या जे लल पी आ 5 महकाव्य « ५ 
| 7 प्रर्ठ तिया। उन्होंने (महाकाव्य सम्बन्धी) अनेक बाह्य निग्रमो और वर्ण्य 





हज 
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विपय की विस्तृत सूची अपने पूव॑वर्ती आचार्य के लक्षणों में जोड दी। शआ्राचार्ये 
विव्वनाथ से पूर्व पन्द्रहवी शताब्दी तक मुख्यत दडी द्वारा निर्दिष्ट लक्षण ही मान्य 
रह । 
पन्‍्द्रहवी गताब्दी मे पू्वंवर्ती आचार्यो के मतों का समाहार करते हुए आ्राचारय॑ 
विव्वनाथ ने साहित्यदर्पण मे अपना महाकाव्य सम्बन्धी मत स्थापित किया । प्राचीन 
होते हुए भी आज तक महाकाव्य के विवेचन मे आचाय विद्वनाथ द्वारा निरूपित 
लक्षणों को आ्राधार के रूप में ग्रहण किया जाता हे । प्रस्तुत काव्य 'प्रेम-विजय के 
महाकाव्य का विवेचन मुख्यत इसी आधार पर किया जाएगा । 
साहित्यदपणुकार भ्राचायं विश्वनाथ के अनुसार महाकाब्यो के लक्षण इस 

प्रकार है--- 

समंवन्धों महाकाव्य तत्रेकी नायक सुर । 

सद्व श॒क्षत्रियों वापि धीरोदात्तगुणान्वित ॥ 

एकवशभवा भूषा कुलजा वहवो$पि वा । 

श्र गारतीर शान्तानामेको$डगी रस इष्यते ॥ 

अड्गानि स्वं४पि रसा सर्वे नाटक सन्धय । 

इतिहासोद्भव वृत्तमत्यद्वा सज्जनाश्र यम ॥ 

चत्वारस्तस्य वर्गा स्युस्तेष्वेक च फल भवेत्‌ । 

आदो नमस्क्रियाशीर्वा वस्तुनिर्देश एव वा ॥ 

ववचिन्निन्दा खलादीना सता च गुणुकीतंनम । 

एकवृत्तमय पच्चरवसानेध्न्यवृत्तक ॥ 

नातिस्वल्पा नातिदीर्घा सर्गा अष्टाधिका इह । 

नानावृत्तमय क्वापि सर्ग कदचन हृश्यते ॥। 

सर्गन्ति भाविसगंस्य कथाया सूचन भवेत । 

सन्ध्यासूयन्दुरजनीप्रदोषध्वान्तवासरा ॥ 

प्रातमंध्याह नमृगया दौल्तृवनसागरा । 

सम्भोगविप्रलभौ च मुनि स्वर्ग पुराध्वरा ॥ 

रणप्रयाणौपयम मन्त्र पुत्रोदयादय । 

वर्णनीया यथायोग सागरोपागा श्रमी इह | 

कवेव्‌ त्तस्य वा नाम्ता नायकस्येतरस्थ वा । 

नामास्य सर्गोपादेयकथया सर्ग नाम तु ॥7? 





] साहित्यदर्पण--आ्राचार्य विश्वनाथ, षप्ठ परिच्छेद, ॥ 38-9824 | 
सस्करण १98/, व्याख्याकार डा० सत्यतव्रतरसिह, पृ० 549-55] । 
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श्र्थाव्‌ महाकाब्य में स्थूल रूप से निम्न बातों का होना आवश्यक हूँ 


महाकाव्य सर्गवद्ग होता चाहिए। ॒ 
महाकाव्य का नायक देवता अ्रथवा धीरोदात्त भुश से समन्वित उच्च कुलोत्पच्त 
तत्रिय होना चाहिए | किसी एक या अनेक बशो के राजाओं मे से भी किसी एक 
को नावक माना जा सकता है । 
थ गार, बीर धर भान्त रसो में से कोई एक रस श्र गी वनकर झाना चाहिए 
थ्रौर धेष स्सो का प्रयोग प्रधान रस के अग रूप में होना चाहिए । 
महाकाव्य में सम्पूर्ण नाटकीय संधियों का प्रयोग भी श्रपेक्षित है । 
महाद्ाव्य का कथानक इनिहाससम्मत ग्रथवा सज्जनताश त॑ होना चाहिए | 
महाऊाव्य का ल्ष्य चतुर्वर्ग (बर्म, अर्थ, काम, मोक्ष) की प्राप्ति हो । 
महाकाध्य के प्रास्भ में मगलाचरण होना चाहिए जो नमस्कारात्मक प्राशीर्वादात्मक 
ब्रथवा वस्त निदेशात्मक हो सकता है । 
फही-फही पर खलों की निदा की गई हो और सज्जनो की प्रशसा हो । 
एक सर्ग में एक ही वृत्त ही, सर्मान्‍्त में वृत्त-परिवर्तन हो, किसी-किसी सर्ग में 
ग्रनेक प्रशर के वृत्त भी हो सकते है । 
मर्ग न अधिक छोटे हो और ने भ्रधिक बड़े, उनकी संख्या झ्राठ से श्रधिक होनी 
चाहिए । 
सग के अन्त में अग्रिम सर्ग की कथा की सूचना दे देनी चाहिए । 
महाकाब्य में संध्या, सूर्य, चस्द्रमा, रात, प्रदोपान्धकार, दिन, प्रात, 
मध्याह न, आसेट, पर्वत, ऋतु, वन सागर, संयोग, वियोग, मुनि, स्वर्ग, यज्ञ, 
ग्गाप्रयागा, मत्रगा तथा पुत्रजन्म आदि का वर्णन प्रसगवज् होना चाहिए । 
महाकाब्य का नामकरग कवि के नाम पर अथवा कथानक, नायक या अन्य 
विमी पात्र के नाम होना चाहिए। 
प्रत्याया सगे फ्रा नाम उसके वर्ण्य विषय के आधार पर होना चाहिए। 
प्रानाय विश्वनाथ की महाकाव्य सम्बन्धी अधिकाश मान्यताएँ 'प्रेम-विजय' में 

मान है। यथा -- 

यह गंगबद्र है । 

एस नायक वागासुर धीरोदात्त गुण से समन्वित है । 

पम पाव्य का भझगी रस विप्रलभ श्र गार है, इसके अतिरिक्त सयोग शृ गार, 

वात्माय, वीर, रौद्र तथा भयानक श्रादि रसो का भी इसमे समावेश किया 
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सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दशन 


महाकात्य के प्रारम्भ मे मगलाचरण है जिसमे सरस्वती की वंदना की गई है 
सथा ग्र थ के नि्विध्न समाप्ति के हेतु शक्ति-याचता भी है । 

न्पप्ट रूप से खल-निन्‍्दा एवं सज्जन-प्रशसा तो नही है, लेकित उच्च मानवीय 
गुगो जैसे अहिसा, सेवा, प्रेम, उदारता आदि की प्रशसा तथा युद्ध, आखेट, हिंसा 
आदि की निन्‍दा की गई है । प्रकारान्तर से इसे सज्जन-प्रशसा तथा बल-निन्दा 
माना जा सकता है । 

प्रत्येक सगे भें अनेक प्रकार के वृत्तो का प्रयोग किया गया है, सर्ग के अन्त में 
वृत्त-परिवर्तत भी किया गया है । 

मगलाचरण और उपसहार को छोडकर सारा काव्य तेरह सर्गो मे विभाजित 
है । सर्गों के नाम इस प्रकार है-- 


प्रथम सर्ग शा तपस्या 
द्वीय स्गे॑ -- पुरप्रवेश 
तवीय सगे -- मत्रणा 
चतुर्थ भंग. ->. विजय 
प्चम सर्ग -- उपा जन्म 
पप्ठ सर्ग ध्ा उपनयन 
सप्तम संग -- समावतंन 
अप्टम सर्ग_ -- स्वप्न 
नवम सर्ग न चित्र-दर्गन 
दगम सर्ग नः मिलन 
एकादश सर्ग -- कारावास 
हदादण सगे. -+- कृष्ण दर्शन 
त्रयोदण लगे. +- सन्धि 


७) 


नर्ग न बहुत छोटे है और त अधिक बडे । सर्मो की सख्या भी उचित परिमार 
। 

सभी मे तो नहीं लेकिन अधिकाण सर्गो के श्रन्त में भावी सर्ग की कथा की 
सूचना दे दी गई है। 

महा तक दण्प्र विषयों का सम्बन्ध है, प्रस्तुत काव्य में सध्या, सूर्य, चन्द्रमा, 
गत्रि, प्रात , मध्याह न, मृगया, ऋतु, वन, पर्वत, आदि (प्राकृतिक उपकरण) 
संयोग, वियोग, कन्या जन्म, विवाहोत्सव, शुक्राचार्य का आश्रम, यादवों की 
सभा झादि (नामाजिक जीवन का वर्णन), मत्रणा, युद्ध की तैयारी, 
आक्रमण के लिए प्रस्थान, विजय आदि (जीवन के राजनीतिक पक्ष) का वर्शान 
निलता है। 

काव्य की मूल कथा [प्रेम द्वारा विजय-प्राप्ति) के आधार पर प्रस्तुत काव्य का 
नाम 'प्रेम-विजय' रखा गया है। 


थि47 


१७० भेठ गोविन्द्राम व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


से द्ाता ८ जिसगा चरम बिंदु कोई महत्त्वपूर्ण कार्य और आ्राथ्रय कोई एक प्रधान पात्र 


। समघटिनत जीवन्त कथानक--- 
वाद्य था यथानक बहन विख्वरा भी नहीं होना चाहिए और न उतना 
मित्र आर जीवन के एक ही अंग झौर एक ही घटना पर आधारित होना चाहिए 
है उते खाए यात्य था एजाव ऊकात्य को सोमा मे रखना पड़ । 
प्रवानक में छटना का प्रदाह होना आवश्यक हु, इसके बिना महाकांव्य दोप- 
पृग को यात ह। पटना प्रवाह से सक्रियता का गुण उत्पन्न होता है जो महाकाव्य में 
धय 2ना चाहिए | 
» महत्वपूर्ण नायफ्र-- 
उसझा निम्रण मानव के रूप में हो। उसकी भूमिका महत्त्वपूर्ण और सर्वप्रधान 
। श्र उपया चित्रण ऐसा हो कि वह अपनी अच्छाइयो-बुराइयो तथा सदसद् 
प्रवुनिया ते बाबजुद महान्‌ प्रतीत हो । वह महाकाव्य के मह॒ंदृहे्य की सिद्धि का 
मापम और महत्याय॑ वा प्रधान आश्रय हो | 
।. गरिमामय उदात्त शेली-- 


महायाव्य टी गली महाकाव्योचित होनी चाहिए श्रर्थात उसमे ग भीरता, 
उदनना, गान्तिमला श्तिमत्ता और प्राशवत्ता का होता आवध्यक है । 


7 तोद् प्रभावान्विति और गभीर रस व्यजना -- 

प्रभावान्विति में दंग, श्रोता या पाठक काव्य से प्रभावित होकर हमेशा 
प्रानन्दित, दब्प, दी या करूणा जिगलित होकर कवि के उहं इय के प्रति परोक्ष रूप 
मे प्रषनी सहमति आर समथन प्रकट करता है | 


५ धरद्ध जीवनी-शपित भ्रोर सशवतत प्राणवत्ता-- 


महायात्य वी जीवनी-शव्ति इस बात पर निर्भर करती हे कि वह समाज 
हो दितनी घिति, हिलता साहस गौर जीवन को क्रिनना उमग तथा श्रास्था प्रदान 


परता /। मात बि सब अपनी सप्राशता को महाकाठ्य में जीवन्त रूप में उतारता 
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पारताय श्र पग जीवन फा समग्र चित्र -- 

विजय थूग जीवन का समग्र चित्र तो नहीं प्रस्तृत करता लेकिन उममे 
गंग चनना हा प्रभाव झअवबब्य परिलिक्षित होता है। 'प्रेम-विजय में थुग-चेतना 
शीत से बन्तर्मत इस विण्य पर पहले विचार किया जा चुका है, अत पुन विवेचन 
ग्रप्रामगित होगा । 


।,९ 


छः 


'प्रेंम-बिजय' में महत्मार्य श्रीकृष्ण द्वारा नाणासुर का हृत्य-परिवतेन है 

प्रौर उमा फत देवासुर की स्थाबी संधि है। इसी के फलस्वरूप प्रेमपर्ण साम्राज्य 
| स्थापना भी होती है 

समुसघटित जीवन्त कथानक -- 

महाकाब्य के लिए जिस सुसमघटित जीवत कथानक की आ्रावव्यकता होती 
प्रेम-विजय में उसका अभाव है। इसमे प्रासंगिक कथाओ्रो का समावेश नहीं है तथा 
नाट्य संधिग्रों क निर्वाह को कोई समुचित योजना भी परिलक्षित नहीं होती। 
पुराणों ही एक छोटी-सी प्र म-कथा को महाकात्य का कथानक बना देने के कारण 
उमम परदना-विरलता स्पा है तथा महाकाव्योबित्र गरिमा भी पूर्णत नहीं श्रा 


प्राउ 7 । 


महत्त्वपूर्ण नायक-- 

'प्रे म-विनय का नायक वाणासुर है और उसके चरित्र-चित्रण में कवि को 
पर्याप्त सफतता मिली है। देवों और दानवो के प्रति कवि की समान व्यवहार नीति 
ने बाग्गासुर के चरित्र को उच्चासन पर प्रतिष्ठित किया है। वाणासुर को महत्त्वा- 
एन्नी, भान, वीर, दृटनिश्चयी, श्रन्याय-विरोश्री तथा ग्रात्मसम्भनी व्यक्ति के रूप 
मे चित्रित छिया गया है। राक्षमों को मानव जाति का ही अ्रग मानने के कारण 
उसता चबस्नि-चित्रण मानव के रत्प में क्रिया गया है। महाकाव्य मे उसकी भूमिका 
प्रत्यन्त महन्वपूर्गां है। वह अश्रपनी कुछ सीमाओं जैसे हिसावादी होना, परिस्थितिजन्य 
इर्बेजसामों (क्रोध, उद्विग्नना) श्रादि के बावजुद जद महान्‌ प्रतीत होता है। महाकाव्य 
टृह ब्य की सिद्धि का माध्यम भी वही है क्योकि उसके हृदय-परिवर्तन द्वारा 
देयासुरो में ग्थायी संधि को योजना द्वारा शान्तिपूर्ण साम्राज्य की स्थापना 
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गन्मिमपर उदात्त शेली-- 
महादाव्य के लिए जिस उत्कृष् शैली की कल्पना डा० अभूनाथ सिंह ने की 
है, पट 'प्रेम-विजय' में उपलब्ध नहीं है, परन्तु इसका तात्पयं यह नहीं कि 'प्रेम- 
विनय ही श्री नितालत निम्न कोटि की अबवा सर्वेया उपेक्षणीय है। "प्रेम-विजय' 
न्ट 


पर 'प्रिय-प्रयाम थी शली का व्यापक प्रभाव है, वैसी ही भाषा, छन्द-बयोजना, श्रभि- 
मेठ 


$०९, 


पात्माता बरादि यहा दिलाई पट गी जैसी छि 'प्रियप्रवाम! में है। सेठ जी की प्रथम 


काव्य 40& 


रचना होने के कारण 'प्रेम-विजय' में शेलीगत प्रौदता तथा उदारता के दर्शन नही 
होने | इस पर द्विवेदी कालीन इतिवृत्तात्मक शेली की स्पष्ट छाया है। इसके प्रकृति- 
चित्रगा पर कही-कही छायावादी होली का प्रभाव भी है । 


तोत्र प्रभावान्विति श्र गंभीर रस व्यजता--- 


प्रभावान्त्रिति की दृष्टि से 'प्र म-विजय” का सफलता असदिग्ध है। श्राधुनिक 
युग के ग्रणात और युद्ध की विभीषिका से त्रस्त मानव को गाधीवादी विचारधारा 
ने जितना भरात्म-तोप मिलता है उतना अन्य किसी से नही। प्रस्तुत काव्य मे गाधी- 
वादी विचारधारा का व्यापक प्रसार है, जो अत्यन्त प्रभावोत्पादक है। जहा तक 
गभीर रम व्यजना का प्रश्न है प्रेम-विजय' की सफलता का दावा नहीं किया जा 
सकता । महाकाव्य में शुगार, वीर, वात्सल्य, रौद्र तथा भयानक आदि रसो का 
बर्गान होते हुए भी इसकी रस-योजना उत्कृष्ट कोटि की नही है । 


प्रनवरुद्ध जीवनी-शबित भ्रौर सशक्‍त प्राशवत्त[-- 


वह सत्य है कि 'मानस' प्रथवा 'कामायनी' के सहश अ्रनवरुद्ध जीवनी-शबित 
'प्रम-विजय मे नही है लेकिन यह नहीं कहा जा सकता कि उसमे जीवनी-शक्ति 
ब्रिन्कुत हैं ही नहीं। जीवनावस्था तथा विश्ववन्धुल्व की भावना से पूर्ण भारतीय 
नस्क्ृति के उज्ज्वल पक्ष को प्रस्तुत करने वाली रचना कभी निष्पाण नही हो 


नदाना | 


सहाआाव्य सम्बन्धी प्राचीन और नवीन मान्यताग्रो के श्रावार पर 'प्रेम- 

विजय के महाकाव्यत्व का परीक्षण करने के उ ष्कृष्‌ं चते है 

शक [ परात हम इस नि८ टचते है 

फि यह काव्य प्र थे उल्तप्ट महाकाव्या वी ४ सा रा बे पे 'हुँचते के 

, 0 उत्कृष्ट महाकाव्यों की श्रेणी मे प्रतिष्ठित करने योग्य तो तही 

है वेडिन इसके अनेक काव्यगुणों के आधार पर इसे 'प्रिय-प्रवाए/ की परपरा का 
महाप्ात्य अवन्य माना जा सकता हे । 


(ख) मुक्तक-काव्य 
मउनय-काव्य पे ग्रन्तगंत सेठ जी की दो रचनाए श्राती हे 8 
() पत्र-पुष्प 
(2) मवाद मप्तक 


पृष्प 5 जी को स्फुट कविताओं कास प्रह है। इस सम्रह की 
0९३७३ “कं ॥४७४५ हूं की सभी 
कल “7? बैवे की है अत उनमे हिवेदी कालीन काव्य श्रश्त्ति का 


हम] 

णप्ट प्रभाव रललिन होना >> । संग्रह कविताओं 

है ठ्‌ भ्रहात क करण इस 

कण गया ; पे की वर्गी इस प्रकार 


06 सेंठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


] भारत दर्शन 

2 जन्म-भूमि-प्रेम 

3 प्रक्ृति-पूजा 

4 प्रेम 

5 दो प्रकार के श्र मी 

6 विप्रलभ 

7 ह्न्द् 

8 विनोद 

0 स्फुट 

भारत-दर्शन--इस सग्रह की प्रथम कविता 'भारत-दर्शन| एक लम्बी कविता 

है जो पुस्तक के पन्द्रहवे पृष्ठ पर समाप्त होती है। इसमे इतिवृत्तात्मक शैली मे भारत 
की प्राचीन सस्कृति, उसके गौरवपूर्ण श्रतीत, प्राकृतिक सुषमा, राष्ट्रीय जागरण का 
मत्षिप्त उतिहास तथा सत्य-अहिसा के विश्वव्यापी प्रभाव का चित्रण किया गया है । 


राष्ट्रीय भावना से युक्त होने के कारण सन्‌ 92) और उसके बाद के 
स्वतन्त्रता आान्दोलनों के समय जबलपुर और उसके आसपास प्रस्तुत कविता का 
काफी प्रचार हा था । 


इस कविता की अन्तिम दस पवितयाँ स्वतन्त्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ सन्‌ 9859 
में इस उद्देदय से लिखी गई कि इस युग के लिए भी इस कविता की उपादेयता बनी 
रहे और यह प्राचीन तथा नवीन भारत का एक सुसम्बद्ध चित्र प्रस्तुत कर सके । 
अन्तिम पवितियों मे कवि ने गाधी जी के सत्य, अहिसा के महत्त्व का प्रतिपादन 
किया है-- 

गांधी ने जिस सत्य, श्रहिंसा से यह देश स्वतन्त्र किया, 
पाने त्राण जगत को इसने एक नया ही मन्त्र दिया । 
चली यहाँ जो सत्याग्रह की सत्य, अहिंसा मयी बयार, 
पहुँची वह ससार सकल मे, सब सीमाओ को कर पार । 
उगा श्रहो | स्वातन्त्र्य सूय॑ जो बिना बहाए रक्त यहाँ, 
उसके नव प्रकाश ने जग को दिया नया आलोक महा 


भाव-सीन्दर्य की दृष्टि से तो कविता की सफलता का दावा नही किया जा 
सकता, लेकिन जहाँ तक विचार-सौन्दर्य का प्रब्न है उसकी उपेक्षा भी नही की जा 
सकती । प्रस्तुत कविता मे देश की सास्क्ृतिक, दार्शनिक, ऐतिहासिक तथा साहित्यिक 
गरिमा का चित्र अकित हुआ है । 


] पत्र-पुष्प, पृ० 44-5 | 


काव्य 07 


जन्म-भूमि-प्रेम--प्रस्तुत कविता महाभारत की एक कथा पर आधारित है 
॥र उसता वेण्य विपय उस प्रकार हु--नंदन बन के समान एक सुन्दर कानन मे 
फूलों और फतो से समोभित एक रसाल वृक्ष पर अनेक पक्षियों के साथ एक तोता भी 
पन्विर निवराम वरता है। एक निक्ृप्ट व्यात के बिप बुझे वाशों के प्रभाव से 
ममस्त वन प्रान्त सूस जाता है श्रीर वह रसाल वृक्ष भी फूल, फल विहीन होकर 
केवल 25 मात्र रह जाता है। वृक्ष के सूख जाने पर उस पर निवास करने वाले 
सत्र पन्ती गण उसे छोडकर उड जाते हू केबल तोता अपने परिवार के साथ रह 
जाता # | रार्बी पश्चियों के चले जाने के उपरान्त हृढ-निरचयी शक उसी शुष्क वृक्ष 
पर निवास उरता हुब्मा बह मन्त्र जपना है-- 


रे, 


ञ 


- +श 


'जब तक हू तन में प्राण शेप 
तव तक न _तजुगा मे स्त्रदेश, 
तंज श्रह्े भाव का घणित गर्व 
इस पर बार गा सब संगवे ।! 
नेता से पीदित होकर उसका जिद्यु अपना प्राण त्याग देता है श्रौर उसके 
(गिल) वियोग में गुकी के भी प्राण पबल उड़ जाते हू, लेकिन जन्म-भूमि-प्रे मी तोता 
विचजित नहीं होता । अन्त में उन्द्र ब्राह्मगा के वेण में उस तोते के पास जाकर उसे 
बह निनन रथान छोदटकफर चले जाने का परामर्ज देते हे। इन्द्र की वातो को सनकर 
तोता झम्यस्त विनीन भात्र से उत्तर देता ह-- न 


सनिए, प्रभु | इसको त्याग झाज 
यदि मिलता भी हो स्वर्ग राज 
तो समझ उसे भी तण समान 
प दूंगा उस पर वार प्राग ।* 


अलखन+ 2०-ना+-, पृ 


रद्र थे मह बहने पर कि तालाब का सूखा जानकर विवेकी हस भी वहाँ से 
पर गन यर देसा है, तोता झस्पस्त मामिझ उत्तर देता है-- 
पहिए जग में क्‍या वाभी मीन 


कक 


चने देती लग सर जल विहीन 7? 

ग्न्तिम बार थुक अयना दृट निश्चय प्रकट करता हे 
ए्सगा तयना ग्रति निश्चकमं, 

एस पर मर-मिदना है स्ववर्म, 


जन आ  रजर 
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में इसे न त्यागू, शुनासीर | 
चाहे तन त्यागे श्रम अधीर |” 
धीर शुक के इस हृढ निश्चय से इन्द्र प्रसन्‍न हो उठते है भर वे उसकी 
उच्छानुमार समस्त बन प्रान्‍्त को फिर उसके पूर्व रूप में परिवर्तित कर देते है । 
रमाल का वह वृक्ष पुन फूलों फलो से सुशोभित हो जाता है। शुक-शावक तथा शुकी 
पुन जीवित हो जाते है और वन को त्याग कर गए पशु पक्षी फिर वापस आ जाते 
है| वे सत्र उस देश-प्र मी शुक की भूरि-भूरि प्रशसा करते है-- 


जय जन्म-भूमि-गोरव-निधान, 

जय रूप त्याग के मूतिमान, 

जय धर्म परायरण महाधीर, 
प्रशवीर अलौकिक जयति कौर ॥* 


शुक के माध्यम से इस कविता में उत्कट देश-प्रेम का मार्भिक चित्र अ्रकित 
ट्आा हे जो सेठ जी की राष्ट्रीय भावनाओं का परिचायक है। भाषा की प्राजलता, 
भावोत्तर्प, प्रवाहमयता अ्रादि को दृष्टि से प्रस्तुत कविता काफी सुन्दर है । इस कविता 
के विपय में श्री रामधारीसिह 'दिनकर' का कथन द्रष्टव्य है-- 


“जब हम लोग साहित्य का रस लेने की उम्रग में पहुंचे तब तक हिन्दी मे 
छायावाद की स्थापना हो चुकी थी और युवक-सम्प्रदाय द्विवेदी काल की रचनाग्रो से 
मुंह मोडकर नयी कविता को अपनाने लगा था । ठीक उन्ही दिनो (कदाचित्‌ 924- 
25 के भ्रासपास) सम्मेलन ने नवीन पद्य सग्रह के नाम से श्राधुनिक कविताश्ो का 
एक सकलन प्रकाशित किया जिसे श्रच्छी लोकप्रियता प्राप्त हुई थी । उसी सम्रह मे 
मैने पहले-पहल सेठ गोविन्ददास जी की जन्म-भूमि का प्रेम” नामक वह कविता पढी 
जो इस भसग्रह में भी मौजूद है । सेठ जी की वह कविता उन दिनों काफी पसन्द की 
गई थी । कारण, एक तो उसमे देशभक्ति के भाव थे जिनके लिए जनता मे बहुत 
उत्माह था । दूसरे, उस कविता की भाषा भी काफी अच्छी और श्रभिव्यक्तियाँ बहुत 
साफ थी ।” 


प्रकति-पुजा--इसके अन्तगत पट ऋतु (भ्रीष्म, वर्षा, शरद, हेमत्त, शिशिर 
तथा वमन्त-वर्रान), प्रभात, सन्ध्या, कृत्रिम और अक्ृत्रिम, रेवा, ऋषीकेश की गगा 
दुआ्राव, साभर की झील, वम्बई की चौपाटी, काले घन, प्रात की जोभा तथा ऋतुराज 
गीप॑क कविताएँ है। पट्‌ ऋतु, प्रभात तथा सन्व्या के वर्णन सेठ जी के प्रो म-विजय' 
महाकाव्य में भी इसी रूप में है श्र उनका विवेचन 'प्रेम-विजय मे प्रकृति-चित्रण' 


) पत्न-पुष्प पृ० 2४ | 
» वही, पु० 20 । 
3 गोविन्ददास-प्रथावली, झ्राठवा खण्ड, भूमिका, प्र० के । 
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के अलगंत किया जा चुका है। इस वर्ग के अन्तगंत सम्रहीत कुछ कविताएँ ब्रजभाषा मे 
भी £ै, यथा काले घन, प्रात की गोभा तथा ऋतुराज । इसे कविताओं मे कल्पना की 
जम्बी उद्चाने तो नहीं है लेकिन भाषा का माधुर्य अवश्य दर्शनीय है-- 

कैसो यह भ्रहो | ऋतुराज-राज छायो है, 

नवता को वधू रूप सग निज लायी है । 

तर्वर पर नए पत्र, 

आम्र मौर यत्र-तत्र, 

टेसू ह्‌ फूल फूल पीत रग पायो है ।' 


प्रकृतियूजा की 'काले घन शीर्षक कविता में हमे अनंगढ सौन्दर्य के दशेन 


११६५ 


हाते 
काले घन गरजत धुम घूम । 
दमकत दामिनि, टपकत दुंदियाँ, बहुत पवन सीतल लूम लूम । 


प्रद्न ति-चित्रणा की दृष्टि से इस वर्ग की कविताएँ काफी अच्छी है। इन 


पविताओों में कही-फही उत्कृष्ट कल्पना के दर्शन भी होते है। कुछ उद्धरण 
4 ९ ॥ १ 


कुहरे से व्याप्त गगन को 
लख, यही भासता मन कौ-- 
यह भी न गीत अति सहकर 
क्या बेठा श्राच्छादत धर ?* 
अवदधा 

दिनेय अस्ताचल के समीप हे, 

दिया प्रतीची कुछ लाल वर्ण हे, 

ख्दनाथ के शागम में विलम्ब को 

विलोक मानो बह क्रोध पूर्ण हो |: 


के हे 


क क्र 
प्रम-- एम बगे थे स्तन 


त अनजान प्रेम, “प्रेम और लालसा', “जगत का 
पु. 75 “ मान प्रभात सम प्रेम तथा 'रात्रि सप्म प्रेम' बीर्पक 
| दे 7 एव #। एनमें चन्तिम तीन कतिताएँ वजभाषा में हु तथा शेप खड़ी बोली 

है तथा एक पृष्ठ दे अधिक कोई कविता नहीं ह । 


| 
शा 026 %% ४ 


६. के 


१0 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दशन 


'प्रेम और लालसा' शीपषंक कविता में कवि ने प्र म को उच्च नानवीय भाव 
के रूप मे तथा लालसा को एक अतन्त तुच्छ भाव के रूप मे चित्रित्त किया है-- 
है प्रेम लालसा मे अन्तर अतीव भारी 
दिन तलल्‍य यह सूखद, वह निभ्ि तुल्य भीतिकारी, 
पर्वत समान थिर यदि पीयूप पुज यह है 
तो राजि रेखु सम वह, विष की बुझो कटारी | 
यह रूप ईश का है स्वर्गीय सोख्य दाता, 
माया समान वह है लसार में विकारी ।! 


के [० जी, 


कल्पना की नवीनता तथा प्रवाहमयता के विचार से प्रेम का मान' शीषक 
कविता इस इस वर्ग की श्रेष्ठ कविताओं में परिगणित की जा सकती है । इसकी कुछ 
पक्तियाँ द्रष्टव्य है-- 
सब मिल प्र महि दीज मान । 
जो हिय प्रतव वारि सो वचिन सो मरु भूमि समान | 
प्र मह सो खिच निज पथ पर रवि, ससि, ग्रह चलत महान्‌ । 
धन वरसावत जल अरु ऊर्वी करत सस्य वहु दान । 
तरु सो पुहुप, पुहुप सो निकसत फल, यह प्र मोद्याल ।* 
रात्रि सम प्र म' कविता पर भारतेन्द्र की गली शिल्प का स्पष्ट प्रभाव है-- 


उजियारी स्थामा सान्‍त लगत 
है प्रेम भरे मन-सी याकी सोभा । 
इस उज्ज्वल ससि को सुचि प्रकाश 
जिमि करत से तम को विनास, 
ज्यों चलत चारु सीतल समीर 
वहि दमकत चम चम लहर नीर 
अवलोक हरव मन दु ख भगत । 
उजियारी स्थामा सान्‍त लागत 
उते नष्ट करत जब प्रनय ध्वान्त 
द्यति युक्त होत यह हृदय मान्त, 
कर्तव्य मयी भूमत वयार 
उमगत पावत मन सुख अ्रपार, 
अरु मानत निज सम सकल जगत ।* 

] पत्न-पुष्प, पृ० 49-50 | 

9 वही, पृु० 58 

3 वही, पृ० 53 | 


काव्य क 


श् 


प्र म-पर्ण मन ना घुवल ण्बरी के साथ सावबव समानता दिखाता कवि की 


प्ररभन मल पा परिसायक है । 


दो प्रकार के प्रेमी--:म वर्ग मे केबल दो कविताएं हैं--घन सम प्र मी' 
तथा ठग प्रे मी । दोनों ऊबिताएं ब्रजभाषा में हैं । प्रथम कविता में सच्चे प्रेमी तथा 
पुन मे समानता स्वाधित की गई है। बथा--- 
पं मी घन सम जगहित बारे । 
वे तज नंद नीर वरसावत, 
सस्म विश्रिथ विधि के उपजावत्त, 
व्यो सब्र पर ये प्र म दिखावत, 
करत कार्य हितकारी मारे | 
सुरपति सर उन पर निते छोडत, 
तक कर्म ते मुख नहीं मोडस, 
नहीं प्रतिज्ञा ये ह तोइत 
बवटह देख ते टरत ने टारे।॥! 
दैग पे मी में ऐसे व्यक्तियों वा उल्लेख है जिन्होंने किसी कारण वश अपनी 
प्रिया यो पर्न्याग किया था | कवि का कथन हे 
पतन सप्टि का ठगन भरी ! 
ठग ही ठग उन हिल का जिनकी दुष्ट प्रेम ते बुद्धि हरी ? 
राम जद॒वि श्वतार तदपि सिय उन ही हाथन गयी ठगी। 


चंद्गाय 


पक्रय॒ति दृष्यन्त ठगी हा | सबुन्तला मृद प्रेम पगी । 


पत्पाचाए ऊँ प्रति अ्रमहिणयु भावना के वारण ही परम वैप्णव कवि ने राम 
पड एस थी ठग दी लेणी मे परिगरित कर लिया 


विभलम--८म बग 3 अन्तर्गत 'समनों का ममार' 


गयाय , निफमिताप' 'पत्र-मिलाप', 'ध्रमिद चिन्ह 
गा 7 मात्रा , 'मुक्ताहार , मिय उच्छ 


'सोने का ससार', 
कलियों की गल वहियाँ 
वास, झासू , सच्चा ररन' तथा 'विधि-हृद 


रे 


१॥य दिशा मरी है | 


न अब गे 
दया 7) गन दा: सान का माला तथा प्रक्ताहार शीप॑दा कविताओं 
गा सजा व गछू प्रमुस विशेषना प्रतीझात्मकता की भलक दिखाई पह्ती 
५7% कल 


हई। 


व (४८ श्ड़ह्लर पर है ४ | 


]]2 सेठ गोविन्ददास - व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


प्रियतम ग्रीवा गयी सजाने ले अपनी वे गल बहियाँ 
किन्तु न पाया अवसर ऐसा, हाय | सभी सूखी कलियाँ ।” 


यहाँ पर 'कलिया' मन की प्रंमपुर्णे कोमल भावनाश्रों की प्रतीक है । इस 

वर्ग की कुछ कविताओं जंसे 'सुमनो का ससार', सोने का ससार'*, चित्न-मिलाप' 
तथा पत्र-मिलाप' आ्रादि का सम्बन्ध सेठ जी के प्रत्यक्ष जीवन से है। जेल में रहने के 
कारगा जिस विरह-्यथा का अनुभव उन्होने किया था उसे इन कविताग्नो के माध्यम 
से अभिव्यक्त किया है। सन्‌ 932 के जेल जीवन में पत्नी की रुगण्णावस्था का 
समाचार पाकर कवि श्मत्यन्त व्याकुल हो गया था, अपनी उप्त मनोदशा का चित्रण 
उमने सोने का ससार शीर्षक कविता में किया है-- 

मेरा सोने का ससार, 

उसकी द्यति में श्रथंकार का कही न दिखता था अधिकार | 

आयी ऐसी पवत एक दित भग्न हुआ वह स्वर्णागार, 

फिर उसके ठडे भोको से गला अहो वह हेम अपार ।? 


इस वर्ग की कुछ कविताएँ जैसे पत्र-मिलाप', “चित्र-मिलाप', सच्चा रुदन 
ग्रादि काव्य गुणों से रहित है। 'पत्र-मिलाप' की निम्न पक्तियाँ प्रमाण के रूप मे 
प्रस्तुत है-- 
प्रिय पत्र प्राप्त हो नही प्राचीन । 
यदि वह मिलता विप्रलभ में होता दु ख नवीन । 
एक एक हा ' अक्षर, मात्रा, शब्द, वाक्य लख याद 
आती ऐसी ऐसी बातें, होता बस उन्माद |* 


भावमयता तथा प्रभावोत्पादकता की दृष्टि से अन्तिम कविता “'विधि-हुृद' को 
उच्च स्थान दिया जा सकता है-- 

नेत्रो का यह वाह | 

द्रवीभूत कर सका न विधि-हुद यद्यपि अविरत बहा प्रवाह । 

कंसे करता ? क्या पानी है कभी गलाता लोहा घोर ? 

फिर वह तो लोहे से भी है कही अ्रधिकतर कठित कठोर | 

हन्द्र-इन वर्ग के अन्तर्गत केवल पाँच कविताएँ है-- 'मोदखेंद', ऑॉसू- 
मुस्कान, 'काक्षा-वालमा', पाप-पुण्य' तथा अमन्तोप-सन्तोप' | 


हा 


पत्र-पृष्प, पु० (4 । 
बही, १० 67 | 
वही, पृ० 03 | 
,, १० 07॥ 


है 


भु-- ० ० 
रह 


2 
/2प 


4 


नाग 


(5 


पस्तुत 


दाव्य [4 


माम-मुस्पान! घीर्पफ कविता में कवि पॉँच तत्त्वों अग्नि, वायु, जल, पृथ्वी 


(3॥ है बहन है ?। 


साथ-माब (प्रांसू तथा मुस्कान) दोनों के अस्तित्व का वर्णन करता 


ग्रन थे अश्व और मुस्फान 

उन पति तच्चों तक में क्या जिनसे जन्मा जगत महान ? 

जिच बारि यो वर वर्षन, रवि की श्रगणित कलित किरण, 

गुप्फ दलों का सतत पतन, उद्भिजगण का हरित लहन, 

प्रदधि उमि के उड़ने कण, धवल धवल फेनो के गण, 

सरिता, सरिका सजल वहन, कलियों का कोमल विकसन, 

ओम विन्द था खबन चपल तारों की चचल भलमल, 

तेज वायु अ्रप प्रृष्वी, थो के कया ये नही ग्रश्न॒ मुस्कान ? 

ऊबिता में कवि की नवीन कल्पता दर्शनीय है। 'काक्षा लालसा', 


'पापन्पषण्यः तथा 'अन्तोप-सन्तोप! में कवि का प्रौढ चिन्तन श्रभिव्यक्त हुआ है। 


है र्श्त 
दा5ए 


“एष्य शीपेक कविता में कवि ने पाप और पृष्य दोनों को एक समान माना है 


शौर मसार थे लिए दोनों की झ्राव््यकता स्वीकार की है -- 


867 आफ । 


है. १७७७..& 
छू ए 


हु है” की की 


| एक एल्‍्क.. एस कुन्ककक. ३ 
ह १० 
नी 
ष्काः कर 
| 
$ कनम- | हक कन्या 
बन | 
हज 
या भरत 
क 


बी. 
४ ३६३ #छ कन्न्‍्नट 
[७ 


पाप पृण्य दोनों का स्थान 
है समान थी तृल्य महान । 
तेरे बारण, पाप | सकल यह यत्न पुण्य के मगल फलहित, 


कोर्ट नहीं करे यदि त्‌ हो नहीं जगत जन के मन में स्थित ।: 


ए्सी कविता के लक्ष्य करके टा० बलदेव प्रसाद मिश्र ने लिखा है-- वह 


तिरस्शूत वन्नुओं का भी उज्ज्वल पक्ष सामने रख देने का साहस कर 


संग्रह मे बड़े मजे में देसी जा सकती है ।” 


रमस्‍ताप-मन्तोप' सीय॑क ऊविता में कवि ने अपना विचार श्रत्यन्त संतुलित 


के ६००“जंकपए! “राजा नाल, जा 
्ष ॥ > बी हैं 7्ज् 


या / । यह आद्यत्मिझ्र गव भौतिक उन्नति के लिए अमन्तोप को 


श्डः पके साया फू 
* [० | £“”” 


श्र 
अंदकरमाईी:. वकुतनासुक॒तसभाक+ जन्‍न्‍नाक- 


प्रमन्‍ताय सन्‍्नोद समान, 
7 नम गौच्ब वान । 
एमन्दाएप ' सऊफ्आा वर ध्यान्मिद भारि ॒ः 
(पर पुन पर ग्राध्यान्मिक, भौतिक सब्र उन्तति अवलबित 
॥। 


एतमान हे पृष्ठ मनज बदि होचे तो छसे हऊ रि 
दान मे पुष्ठ मनुज बदि होचे तो क्यो बह उन्तति ह्नि 
०7]। 
पं 
दास पमित व साहित्य, न है 
न “3 से» प्रा० विजयकुमार थबल 
साई झागस्तप, 2० >> | हु कम 


१]4 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, ऊृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


नाना करे प्रयत्त, 
दर्जन पथ विज्ञान मार्ग के होवे स्थिर सब यत्न ।' 


इस वर्ग की सभी कविताओं मे कवि की प्रौढ चिन्तन शक्ति तथा उसके 
विचारो की मोलिकता के दर्शन होते है। चिन्तन-प्रधान होने के कारण इन कविताग्रो 
मे वृद्धि तत्त्व तो प्रबल है लेकित भाव तत्त्व का श्रभाव है । 


विनोद---इस वर्ग मे 'देवालयों मे परिवर्तन! 'विकासवाद का फल, आत्मा 
का रुप' तथा 'यज्ञ शीषंक चार कविताए सग्रहीत है । इंन कविताओं में कवि ने शिष्ट 
हास्य के अच्छे उदाहरण प्रस्तुत किये है। 'यज्ञ शीर्षक कविता मे वर्शित आधुनिक 
यज्ञ का रूप देखिए--- 
सिगरेट बीडी से घटो हम यज्ञ नित्य अब है करते । 
विविध कारखातो से भी हम धूम व्योम मे है भरते । 


वेयक्तिक यज्ञों का पहले उषा काल था समय नियुक्त 
पर तम्बाखू-यशे काल से रहते है सब भाति व्मुक्त 


कारागृह--इसमे कारा के साथी' तथा 'कारा भे विगत जीवत' शीषेक दो 

कविताए है | ये दोनो कविताएं जेल भे लिखी गई थी। कवि ने कीट, पतग 
तथा अनेक पक्षियो को कारा के साथी के रूप मे चितित्र किया है ।* जेल मे रहकर भी 
कवि अपने विगत राजनीतिक जीवन को भूल नही पाता । श्राकृतिक हृश्यो के अव- 
लोकन द्वारा वह विगत जीवन का स्मरण करता है-- 

उदय उदीची से होते जब 

दिनकर कर के निकर नित्य तब 

स्वयसेवको के दल सम है दिखते, होता हर्ष हुलास 

तारागरणा के सग तारापति, 

होते है जब उदित महामत्ति, 

सभाध्यक्ष से युक्त सभा का होता है तब तो आभास ।४ 





पत्र-पुष्प, पृ० 73 ॥ 

वही, पृ० 79। 

* चेहक चहक कर बहु विहुग, 
गूज गूज कर कभी भू ग, 
दिखला तितली विविध रग, 
आते भू गो सम मम पास, 


रनते ही शाते होती है, होता है बहु हास विलाम --वही, पृ० 88 । 
वही, पृ० 79। ला 


९39 ९ैच2 | 


ला 


बाव्य 85 


म्फूट--:म वर्ग में कुल तेरह कविताएं है जी एक दूसरे से नितान्त असम्बद्ध 
7] पे बिनाग्रो के नाम उस प्रकार है--भगवान का अटूट धन, बलिदान, अन्धा 
मना, संस की सान, परिश्रम, निम्त्तर प्रग्न, ईब्वरी न्याय, बुरा कया, संग, आशा, 
नेसनी, अदभुत मानव-मन तथा अदभुत समार । 


उपय बन कविताओं में 'मगवान का अ्रहूट घन तथा 'भअन्धा मनुप्य को छोड 
पार शेण सभी कबितार सामान्य स्तर की है। उनमे ने तो कल्पना की उत्कृष्टता है 
प्रौर न हो भावी वा सौन्‍्द्य, हाँ कही-कही विरोधी भावों का एक साथ चित्रण कर 
इन हे फारगा कविता में कुछ अर तक भावभयता अवध्य आ गई है, इसका प्रमाण 
'भरबुत संसार है। उस कविता में अन्य किसी प्रकार की विशेपता ने होते 
टए भी उेबल विपरीत स्थितियों के बणन द्वारा कवि एक सीमा तक इसे भावपुर्ण 
बनाने में सफ़ात हों गया है-- 


प्रो | यह अ्रदभुत श्रति ससार ' 
बट महा आनन्द तथा कह होवत हा | हा | कार । 
बढ़ जन्म अरू कह व्याहु को होवे मगल चार, 
बोजाहन युत वहू हो रह्यो मृतक-अग्नि सस्कार । 
वाह कर रहो मुग्ध प्रेयसी निज प्रियतम सो प्यार, 
वह महा वंधब्य व्यया सो बहू अश्रु की घार 


4० गगवान॑ 


भगवान था अहूट धन में कवि ने यह दिखाने की चेप्टा की है कि प्राकृतिक 
हपस्णा दे रुप में भगवान ने भ्रटूट धन इस पृथ्वी पर विखेर रखा है लेकिन सोने 


चदी कं हुगटी फो लोभी मनुस्य उस अक्षय सपदा के प्रति उदासीन है और वह धन 
ऋाक- ककक-क हम 


११.८ 


गज लिए प्रत्यन्त व्यग्र दियाई देता है। इसको (धन सग्रह) ही उसने अपना 
परम, उमर गये गृद्ध मान रसा है तथा उसी के लिए वह अन्याय, लुटमार को भी 
तोतिदग्त बगपा है। उसकी वृद्ध पनितया देखिये-- 
फिनना द्रव्य दिया भगवान ? 

नुमने तो देने मे रक्सा नहीं मितव्ययता का घ्यान । 
तन्‍्य प्रति मे कोसो तक तुम फैला देते कॉँचन पत्र 
पुत्र श्री मध्य सतत ही छिटकाते चाँदी सबंध । 
नशा में निन अगर्गित हीौरक 

चमाजने दो में दमक दमक, 

पयोथो में पन्ने मानक 


भर $ $ 4क आइुणक 


॥ ले सेभ मे भप्रक चप्रफा 


निवान दर जय 
2944 ४ थ 


कदन सद ते, 


ब्यादनन्ध् 
धुन क्या 
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बाकि 


काव्य है 


2 सवाद-सप्तक 
पदयाय-गातर सेद् जो के सात पद्चात्मक सवादों का सम्रह है । इस ग्र थ की रचना 
न )03) मे नागपर जेल में वी गई थी और इसका प्रकाशन सन्‌ 39059 में हझा। 
पा प्र । 'गोब्िसिदाय-ग्र बाबली, खइ $ भें भी ममाविप्ट किया गया है । 
प्स्तत सगह हे ब्रिविध संवाद इस प्रकार हु-- 
) जोद प्रोर देह का सवाद--इस मग्रह का प्रथम संवाद जीव और देह 
बा 


देश जो नष्यस्ता वो. लध्य बनाकर सबसे पहले जीव उस पर ग्राक्षेप 


देग क्षण भगुर | अभी है त भ्रभी नही । 
एक, फिर गव बरता है विस बात का २ 


थक, आप ऊा बनाता उत्तर दता ह्या देह कहता है 


जीव | बिना मेने नुम भी तो प्रेत मात्र हो । 

मानता ह, मेरा एक रूप नप्ट होता है, 

जिन्त नस्क्षणा ही में र्पता है दसरा । 

मे नहीं तो विश्व भें नम्त्तारा कि वदया ठिकाना 
गत पम्चान्‌ हीव कहता है-- 


“ वानालाप चलता है और अन्त मे ब्रह्म प्रकट होकर दोनो 
गए के परत छसताएर व्िबाद का निपटास करते ह 
“ग्ब एस डिग्ह से लाभ क्‍या है, सोचो तो | 


67 उमर -4 नम प्र्द 


पू की वबस्तत |ै४ 
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जीव | सोच, देह बिना तू है किस काम का ! 
भूल मत, देह आदि साधन है धमे का । 
देह ! तू भी जीव बिना कर सकता है क्या ?! 

प्रौर भ्रत मे ब्रह्म दोनों का समन्वय करते हुए उनकी विश्व-व्याप्ति की 

म्राकाक्षा करते है-- 
तात ! तुम दोनों ही किसी न किसी रूप मे, 
व्याप्त हो सदेव इस सारी विश्व सृष्टि में ।* 

2 नारी और नर का सवाद-नर के शासन से पोडित नारी उसकी सदियों 
की गासन-व्यवस्था को भग करके स्वय सत्ता सभालना चाहती है | उसकी असफलता 
का निर्देश करती हुई वह कहती है-- 

इतने दिनों तक तुम्हारा रहा लोक में 
आधिपत्य, तुमने परन्तु क्या प्रगति की ! 
अशन-वसत और निवसन तीन जो 
आवश्यक वस्तुए है, वे भी कहाँ प्राप्त है 
कोटि कोटि माववों को ”* 

उसका विचार है कि जो श्रन्याय, शोषण, लुट-मार प्रारभ में होते थे, आज 
भी वही हो रहे है, श्रत नर के आधिपत्म मे केवल दु ख का ही प्रसार हुआ है- 

सदियों के यत्न के अनतर भी सुख का 
नाम नही, चारो शोर फला और दु ख ही ।* 


नारी के इस श्राक्षेप का उत्तर देता हुआ दर कहता है -- 
और भ्रव होते ही तुम्हारी प्रभुता यहाँ 
सुख का साम्राज्य मानो स्थापित हो जायेगा । 
कया यह यवनिका है कोई, किसी नाट्य की 
ज्यो ही यह पलटी, नरक स्वर्ग हो गया ।* 


नर की उपयु क्त शका का समाधान करती हुई नारी कहती है-- 
यह तो भविष्य का है प्रश्न, नही भूत का, 


सवाद-सप्तक, पृ० 3 | 
वही, पु० ऐे | 
वही, १० ५ । 
वही, पृ० 5 | 
वहीं, १० 35। 


है «०» 52 (७ 


श 
ऋ 


यही पक. 


काव्य ]१9 


नम में मुसी ने हुआ विश्व यह तथ्य है ।! 


८४ शिद्राह से मूल में स्थिन नारी की स्वार्थ भावना की स्पप्ट करता हुआ 


ब्रस्तुत वुम्ह्ग तो 

एब मात्र लध्य है हमारा स्थान लेना ही, 

होना चाहती हो तुम उच्च अविकारिंगी 

सती और उद्यम की दीर्घ यन्त्र-तस्त्रों की । 

मे ग्रागे बह नारी ने प्रग्न कर्ता है-- 

तने जा रही हो स्थाय-शासन को हाथ में 

यौर उस सेना को, मनुष्य भक्षिणी हे जो, 

रज्षिगी के नाम पर विस्फोटक ढाने को 

इतना तम्ह्रे है उप्ट ऊचे अन्तरिक्ष मे । 

पृ का साम्राज्य कया इसी से बन जाएगा ? 
मर अपनी आयका प्रकट करता है-- 


हा, यह अवश्य होगा, झ्राज हम हैं जहाँ 
तुम वहां होगी, किन्तु सहज तुम्हारे जो 
गुग है, उन्हें भी तुम नप्ट कर बैठोगी । 
ग्रौर जो घरो में अभी थोडी सुख-बान्ति हे, 
वह एस क्रान्ति में न जाते कहा ड्वेगी ।' 


४ उपग्रवत झ्राथवा के प्रत्युत्तर में नारी का कथन है-- 
ते नुम्हारा कहना है कि हम वही रहे 
सम्प्रति जहा है। भ्रह्य | धन्य वह छलना । 
पुर वो मरीचिका में हम मरती रहे । 
पम तो स्वतन्ध रहो, हम परतन्त्र ही । 


के द्वारा अपने ऊपर किए गये अ्रत्याचारों का 


“सम प्रभियोग को बुछ सीमा तक नर स्व्रीकार करता है, 
णणरंभाांाा 5... मम 


4 
अनका. 
फमाक' मी 

रण 
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परन्तु उसका विचार है कि नारी ने जो प्रतिकार का ढग अपनाया है उससे सघरप्ष के 
बढने की ही सभावना है-- 

कुछ अतिचार किया निश्चय ही हमने, 

किन्तु प्रतिकार का जो यत्न सोचा तुमने 

उससे संघ ही व गा और उलबा 7 

नारी और नर के इस विवाद को निपटाने के हेनु शिवजी अद्ध तारीश्वर रूप 

में प्रकट होते है और वे दोनो को एक दूसरे का पूरक बताते हुए उनमें समन्वय 
स्थापित करते है-- 

स्रष्टा ने समान ही बनाया नर नारो को, 

नर से न नारी न्यून नारी से न नर है। 

दोनो एक दूसरे के पूरक है सृष्टि मे, 

दोनो के मिलन मे ही पूरणंता है दोनो की, 

होकर अलग दोनो आधे रह जाते है ।* 


3 धर्म और विज्ञान का सवाद--धर्म और विज्ञान का विवाद अत्यन्त 
प्राचीन है। वैज्ञानिक धर्म को अधविश्वास तथा रूढियो का प्रतीक मानते है जबकि 
धर्मवेता विज्ञान को मानव की सद्वृत्तियो का नाशक मानते है। इस सवाद मे 
लेखऊ ने धर्म और विज्ञान के पक्ष और विपक्ष मे अपने तक-वितर्क प्रस्तुत किये है 
और अ्र त मे ब्रह्मा के द्वारा दोनों का समन्वय कराया गया है-- 


सव॑ प्रथम धर्म विज्ञान से प्रश्न करता है-- 


तूने समुत्पन्न किया है क्या नया विश्व मे ? 
जो कुछ था सृष्टि मे दिखा भर दिया वही ।* 
और इसके प्रत्युत्तर मे विज्ञान कहता है-- 
तो कह नवीनता दी कोन यहा तूने भी ” 
डाल रक्खा उलटा सभी को भ्रम जाल मे ।£ 
विज्ञान धर्म का महत्त्व अस्वीकार करता है, उसे बिल्कुल व्यर्थ की वस्तु 
बताते हुए उसका (विज्ञान) कथन है-- 
मेने समुत्पन्न न भी की हो नयी वस्तुए 
व्यूताधिक पर जो रहा औ' जो अहश्य था, 


सवाद-सप्तक, पृ० 9॥ हे 
वही, पृ० 0-] | 

ह वही, पृ० ]3 | 
वही, पृ० 3 । 
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हल 
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उसकी प्रकट कर सबको दिखा दिया 
उतना भी तुक से बता कहा 7 तू व्यर्थ है।' 
परम झगने यो संसार में नीति का संस्थापक मानता है-- 
ब्रद्मा ने बनाया इस हेतु मुझे आप ही 
जीती रहे जगती में नोति, जिसके बिना 
चल नहीं सकता समाज ठीक मार्ग से |? 
बिनान परम फ्री उस बात का भी खड़न करता है -- 
फ्रीन सी है नीति श्रौर कौन सी श्रनीति है 
निर्गंय अभी तक हुआ हे क्रहाँ इसका ?* 
“सके बाग बह कहता है-- 
गेप रहा ब्रौर एफ प्रब्त वह सुख्च का, 
तुक से अ्रभी तक मिला क्या सुख विद्व को ? 
गुस का तो एक मैं ही मृतिमान रूप हू | 
एग7 प्रस्युनर में धरम का कथन हे--- 
7, रह, आविष्कार जो जो हुए तभ से 
मानत्र यश्ाथ मे क्या उनसे सुखी हुआ ?० 
गर ब्रागे या कथन है -- 
मान लिया, तूने चमत्कार कुछ है किये 
फिर थी बने शर्ने शुुलाई नोति रीतिया 
जावन वे शुद्रादथ भूल गये लोग 
शत्रा जा विवाद जब अपनी चरम सीमा पर पहुँच जाता है 
* दाना या च्थ्वि दा लिए फल्पागाका री बताकर 
“यारावारा का मे प्रवृत्त होने का आदेश देते 3 
बटर, है धरम * रफो, हे विज्ञान | व्यर्थ 
पेंशन हो, दाना जम ग्रावव्यक्ष 2 ही 
! ] श्वक्ष हा बहा ।' 


उसी समय ब्रह्मा 
परस्पर सहयोग 


है 
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धर्म | तेरा कार्य अन्त शुद्धि है मनुष्य की, 
सदय, परोपकारी उसको बनाना है, 

. मिल के विज्ञान से नवाविष्कार करके, 
कर सके उन्नति सर्देव वह विश्व की ।? 
है विज्ञान | तू भी श्रव मिलकर धर्म से 
कर इस भाति करमं--जगती मे जिससे 
नाश न हो तेरे उपयोग में विकास हो ।* 


4 न्याय और प्रेम का संवाद-- प्रस्तुत सवाद मे न्याय और प्रेम के माध्यम 
से यह समस्या उठाई गई है कि अश्रपराधी का सुधार न्याय द्वारा निर्धारित कठोर 
दट-विधान से हो सकता है अ्रथवा उसके साथ प्र मपूर्ण व्यवहार करने से ? समस्या 
का समाधान दोनो के समन्वय में प्रस्तुत किया गया है। कवि का विचार है कि 
न्याय और प्रेम का सम्मिलित रूप ही समाज के लिए कल्याणकारी है । 


प्रेम को सम्बोधित करके न्याय कहता है-- 
करने चला तू भरे ! यह क्‍या अनर्थ है ! 
सारी जगती से प्र म | अद्भुत सिद्धान्त है ! 
मेरे बिना क्यो कर समाज रह पायेगा ? 
ओर उड जायेगा सुधर्म तो कपूर-सा ।* 
और प्र॑म इसका प्रत्युत्तर देता है-- 
विश्व की व्यवस्था स्थिर रखने को अन्तत 
तेरी क्र रता को रखना क्या अनिवाये है ? 
इसके आगे उसी (प्र म) का कथन है-- 
लोहे के करो से %रने को धर्म स्थापन 
करता रहा है तू प्रयत्न बहु भाति से 
तो भी पाप भ्रव भी जहा का तहा बंठा है । 
पाप के विपय मे न्याय कहता है कि उसके राज्य मे पाप चोरी छिपे भले 
ही होते हो लेकिन स्वच्छुन्द रूप से नही हो पाते और इसके उत्तर मे प्रेम का कद्दना 
* कि-- 
हि 





सवाद-सप्तक, पृ० 20-2 | 
वही, पृ० 2] | 
वही, १० 23 | 
वही, १० 23। 
वही, पृ० 28 | 
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मरे राज्य में नो बह रह ही ने पायगा ।' 
“गये ॥] मस्बीधित करते हुए प्रेम कहता है कि उसके (न्याय के) च्याय- 
८८३६ मे प्रपगावीं थो परिस्थिति विशेष पर बिल्कुल ध्यान नही दिया जाता -- 
बचते नहों है श्रीर वे भी जो श्षधात हे 
पोर जठ्रग्नि ने कराग्रा पाप जिनसे 
ग्रौर बरत चोर जिन्हे जाड ने बनाया है ।* 
खियाद यो चरम परिणति पर विष्णु प्रकट होकर दोनो के महत्त्व का प्रति- 
पाएन जाने / प्र दोनों को मित्र-भाव से रहने का श्रादेश देते है । प्रेम को समभाते 


7ए परने #+- 


! तुभे बोग्य नही ऐसा कुविचार है 
न्याय नहीं तो अन्याय जग को सुधारेगा 7 
मंत्री बिना उसकी रहेगा ग्रन्ध थ्राप तृ 
प्रौर उचितानुचित कैसे देख पावेगा । 


संस फेज 


ही प्रशार वे न्याय ने कहते 
न्याग | बह तेरा कहना भी अ्रनुचित है-- 
'धम नप्त होगा, प्रेम, त#ऋ से कपर सा ।”* 


््न्न्न्हिः 


शा प्रल मं भ्रम मे मित्रता स्थापित करने के लिए न्याग को प्र्र रित करते 
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(चने हि 


बर मिल के तू भमसे 

जो भी ऐसा करे जिससे 
तू परन्तु प्र म से 
प्रौर मदृह श्य हो! मुधार सच्चा उसका |" 
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ह ० शान्ति ध्ोर समर फा सवाद -- इस सवाद मे सरस्वती को मध्यस्थ बनाकर 
(पं दिखते ही नेष्टा की है कि विम्य “कल्याण के लिए शान्ति और समर 
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सस्कृतियाँ, सम्यताए विश्व की बडी-बडी 
तूने भ्रप्ट कर दी है तो भी नही नष्ट तू । 
ओर इसके प्रत्युत्तर मे समर का कथन है-- 
मैने नप्ट कर दी है ? क्या कह रही है तू ” 
मुभसे तो उल्टा विकास हुआ उनका । 
जीवन है, मै हूँ जहाँ, मृत्यु वहाँ तू जहाँ । 
अपनी महत्ता का वर्णान करते हुए समर आगे कहता है-- 
पर्चिम मे जब लो मै जाग्रत बना रहा 
रह सका श्रभ्युदय ग्रीस तथा रोम का । 
मेरे प्रतिपक्ष मे प्रचार हुआ जसे ही 
पूर्व श्रौर पदिचम में भश्रवनति भरा गयी ।* 
समर के उपर्युक्त तक का ख़डन करती हुई शान्ति कहती है-- 
कसी भ्रमपूर्णा बाते कहता है, युद्ध ' तू ! 
कारण क्या तू था उस काल के विकास का ”* 


वात कल की ही भ्ररे | पश्चिम में फिर से 
तूने भिडा मारा किस भाति भाई भाई को ।* 


इसके बाद समर दर्पपूर्ण स्वर मे कहता है-- 


किन्तु यदि मै न होऊ , निर्णय हो कैसे तो 
कोन जन सबसे बडा है इस विदृव में ? 


ओर उसकी इस गर्वोक्ति का शान्ति शान्तपूर्ण ढंग से खडन करती है-- 


श्रो हो | बडा | किसमे नरत्व वा पशुत्व मे 
और एक तू ही क्या प्रमाण बडप्पन का ? 
ओर, क्या कसौटी एक क्र रता ही तेरी है ?” 


सवाद-सप्तक, पृ० 286 | 
वही, १० 28 । 
वही, पु० 29 ॥ 
वही, पए० 29 । 
वही, १० 30 | 
वही, पु० 3] | 
वही, पृ० 38 | 
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झ्राप मे जो श्रता है, वह शरीर की 
किन्तु मेरी वीरता है--भीतर की श्रात्मा की ।! 
इस पर युद्ध प्रश्न करता है-- 
मेरी शूरता क्या बाह्य, केवल शरीर की ?* 
और सत्याग्रह का उत्तर है-- 
एक में शरीर मुख्य, दूसरे मे आ्रात्मा है ।* 
इसके आगे सत्याग्रह के यह कहने पर कि-- 
मारने की भावना ही रहती है आप मे 
होता मुझ मे है भाव आप बलि होने का ।/ 
युद्ध अ्रपनी तलवार खीच लेता है भ्ौर सत्याग्रह की वाणी जब सत्य कहने से 
नहो रुकती तो वह (युद्ध) उस पर (सत्याग्रह) वार करना चाहता है। उसी क्षण 
गाधीजी प्रकट हो जाते है तथा युद्ध का हाथ पकडकर उसे ध्षम्बोधित करते हुए कहते 
न 
है | है | करते हो यह क्या, स्वय स्वपुत्र का 
घात | भरे | ऐसा कौन करता है लोक मे' १० 
इस पर युद्ध आइचर्यंचकित होकर बोल पडता है-- 
ऐ यह क्‍या ? कैसे हुआ पुत्र यह मेरा है ?' 
श्रौर गाँधीजी का उत्तर है-- 
हाँ, हो तुम दोनो पिता-पुत्र, जैसे त्रेता मे 
पुत्र हनुमान को हुआ था, किन्तु दोनो को 
परिचय प्राप्त न था आपस मे, वैसे ही 
दोनो तुम कलि मे जनक और जात हो |” 
गाधीजी का कथन है--- 
शौय-वीये साहसादि सदगुण जो तेरे है 
प्राप्त है सहज इसे, दुगु ण॒ है किन्तु जो 
सवाद-सप्तक, १०७ 38 | 
वही, पृ० 34 । 
वही, प० 35 । 
वही, प्‌० 38 | 
वही, पृ० 30 | 
वही, पृ० 30 | 
वही, प० 36-37 । 


बयँ. (४७ (जी ६७ (ज> फैंस कआ_ 


कात्र्य (2/ 


खाब हिंसा और पगुतादि उन्हें धमद 
होठा रबय । यह थी विकास को विशेषता ।' 


छत भें गाथीडी हारा यद्ग और सत्याग्रह का समस्वय कराया जाता है-- 


१४०९१] *| 
सोप दे, हैं समर | स्वराज्य अब उसको । 
गत्यागर ते भी सन, राज्य ओर गुण जा 
तृभाणा पिता से मिले, लेकर कृत हो । 
थौर हृदता से बद निज ब्रत पाल तू । 


7 सूर्य श्रोर चन्द्र का सवाद--यह सवाद इस संग्रह को ग्रन्तिम सवाद हे ! 
“मम मुंय पर चन्द्र श्रमनी-प्रपनी विशेषता प्रकट करते है तथा एक दूसरे की 
। उन द्वोनों ता विवाद जत्र अधिक बढ़ जाता हे तब पृथ्वी स्त्री के 
,प में पवद होकर दोनों फ्री महत्ता का प्रतिपादन करती है तथा उनमे समय 
77436 । 


उमा यो बाचक की सजा देकर, उसे निरस्कृत करते हुए सूर्य कहता है-- 


घन्‍्द्र | बयो वघारता है बाते तू बडी-बड़ी ? 
गाव तो मेगा ही रहा है, है, रहेगा तू । 
नुथ की प्रकाश न दू मैं तो तू तुरन्त ही 
बाद शिवा खन्‍-सा वा वज्जल से मेघ-सा 
या उस गठे-सा जल सूस गया जिसका 

हिया रह जाग मैला टेला एक मिट॒टी का ।' 


नन्‍्प्रमा एस बात को स्वीकार करता है कि उसे सूर्य से प्रकाण मिलता है 
हिए ४ (सन्यमा) बाबा बनकर नहीं श्रपितु राजा के समान कर के रुप में सूर्य 


के 
अ्फ् क 
डी ]१०॥ ह पे । ) 7 नि 


ऊँ 


गुममे प्रयाध मुझे मिलता है, ठीक है 
यनित परन्त मछे सससे की उमसे 

7 गत तम में | तो थाचा है केसे में ? 
श० सपते है| निद राजा मर तुम 

गाणा / मिगट धनेदय्य बयां है निज का ? 


आओ 
नह 
# हे 


कि 
है 
फ्+ ब्गीं, 
ढक 
ख् 
श्र 
>्यीका 
हार 
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इस पर सूर्य व्यग करता है-- 
ओहो ' बडा होने चला मृभसे भी अब तू । 
देख निज मुख तो तनिक, श्रो कलकी | तू ।! 
और चन्द्रमा का उत्तर है-- 


मेरे मुख देखने की बात कहो विश्व से, 
पूछ लो उसी से कोन सुन्दर है इतना ? 
मेरे डिओोने को तो कलक बतलाते हो 
देखते नही हो गत रूप छिद्र अपने । 

सूर्य को स्वार्थी बताते हुए चन्द्रमा आगे कहता है-- 
उदय तुम्हारा भ्रस्त करता है सबको, 
स्वार्थी तुम चाहते हो अपना ही अ्रपना 
तारागण सग ले के मैं निज प्रकाश से 
जी जुडाता हूँ सभी का धोकर तिमिर को ।* 


अन्त मे दोनो का समन्वय कराती हुई पृथ्वी कहती है-- 


मरे सिर छाँह रहे, देव | आप दोनो की 
अक्षय सुहाग रहे मेरा सदा आप से । 


प्रस्तुत सग्रह के सवादों के विषय मे कविवर रामधारीसिह 'दिनकर' का मत 
--'सवाद-सप्तक' नामक काव्य की बडी विशेषता यह है कि वह चिन्तन-प्रधान है । 
नारी-नर, धमम-विज्ञान, न्याय और प्रेम-ये ऐसे द्वन्द्ात्मक् विषय है जो बहुत से 
चिन्तको को भकभोरते रहे है । सेठ गोविन्ददास जी ने भी इन विषयो पर जो चिन्तन 
किया है, वह वहुत ही मनोरम श्र स्वच्छ है। स्पष्ट ही, उनके चिन्तन के परिणाम 
विप्लवी नही है । वे समन्वय के प्रेमी है और प्रत्येक दन्द्र का समाधान उन्होने किसी 
न किसी प्रकार के समन्वय मे ही प्राप्त कर लिया 


सवाद-सप्तक' की रचना वगला के पमार छन्द मे हुई है जो अधिक प्रवाहपूर्य 
है | इन सवादो के विषय गूढ चिन्तन-प्रधान होने के कारण उनमे विचार-सौन्दर्य तो 
दिखाई पडता है परन्तु हृदय को आकर्षित करने वाली उत्कृष्ट , कल्पता तथा भाव- 
सौन्दय का अभ्रभाव है इस ग्रन्थ के- उह इय के विषय मे- डा० बलदेवप्रसाद मिश्र ने 
लिखा हैं कि परस्पर विरुद्ध दिखाई देने वाली उपयोगी वस्तुओं में गुण भी होते है 


) सवाद-सप्तक, पृ० 40 | 
वही, पृ० 40 | 
वही, पृ० 40 | 


वही, पृ० 483 | 
गोविन्ददास-ग्रन्थावली, खंड 8, भूमिका, पृ० ग। 
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कांव्य ]209 


हटाकर गुणों पर ब्यान देते हुए दोनों में परस्पर 


ममभदारों का काम होना चाहिए । यही संकेत देना 


अध्याय 3 
यात्रा-साहित्य 


वेरन के अनुसार, “0 एशे ॥8 ३ गाते ० छेताल्ाध0० ” इस 
कथन का आधय है कि यात्रा या भ्रमण स्वय में एक प्रकार की शिक्षा है। भ्रमण 
द्वारा जहाँ एक ओर मनुष्य का मनोरजन होता है वही दूसरी ओर उसके ज्ञान की 
अभिवृद्धि भी होती है । इसलिए भ्रमण को यद्दि ज्ञान का भडार कहा जाय तो 
अत्युवित न होगी । भ्रमण करने वाला व्यक्ति देश-विदेश के हजारो व्यक्तियों के 
सम्पर्क मे आता है, वह उनके रहन-सहत, भाषा सस्क्ृति, सम्यता आदि से परिचित 
होता है, उसे प्राकृतिक चुपमा से मडित अनेक रमणीय स्थलो के देखने का सौभाग्य 
प्राप्त होता है, विभिन्‍न देशो के नाना प्रकार के पशु-पक्षियो के श्रवलोकन का अवसर 
मिलता है तथा यात्रा किये गये देशो की राजनीतिक, सामाजिक तथा ग्राथिक समस्याझ्रों 
को निकट से अध्ययन करने का अवसर भी उसे उपलब्ध हो जाता है। पर्यटक मे 
यदि सृक्ष्म निरीक्षण शक्ति है और वह अपने मनोगत भावो को अभिव्यक्त करने मे 
पूर्ण समर्थ है, तो उसका यात्रा विवरण उसी रूप मे पाठक को आनन्दित कर सकेगा 
जिस रूप में अ्रपनी यात्रा द्वारा वह स्‍्वथ आनन्दित हो चुका है और यही उसकी 
(यात्रा-सा हित्य के लेखक की) सबसे बडी सफलता है । 

हिन्दी मे यात्रा सम्बन्धी पुस्तको की प्रचुरता होते हुए भी उत्तकृष्ट यात्रा- 
साहित्य का अभाव है। इस अभाव का मूल कारण समर्थ लेखको की यात्रा विषयक 
उपेक्षावृत्ति तथा यात्रा के लिए अपेक्षित साधनो की असम्पन्तता है । 

सेठ गोविन्ददास की यात्रा विषयक पाँच पुस्तक उपलब्ध है, इनमे से तीन 
विदेश-यात्रा से सम्बन्धित है तथा दो का सम्बन्ध भारत के तीर्थ स्थानों से है। विदेश- 
यात्रा पर आधारित पुस्तको के नाम इस प्रकार है-- 

]. हमारा प्रधान उपनिवेज्ञ 

2 सुदूर दक्षिण पूव॑ 

3 प्रथ्वी-परिक्रमा 

और तीर्थ-स्थलो से सम्बन्धित यात्रा विषयक पुस्तके है-- 
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श्री नाना तथा अन्य कुछ सज्जनों के साथ मैं प्रिटोरिया गया । निस्टर आफ 
मेयर का दपतर स्टेड्ड बैंक की इमारत मे था । मैं इस इमारत मे पहुँच ज्योही 
लिफ्ट में घुसने लगा कि एक गोरे डच लिफ्ट बाय ने मुझे लिफ्ट के अन्दर घुसने से 
रोक दिया ॥ 

प्रस्तुत पुस्तक का शीर्षक हमारा प्रधान उपनिवेश' कुछ ग्रसगत प्रतीत होता है 
फैयोकि भारत का कही न तो कोई उपनिवेश है ओर तन ही उसका उपनिवेशवाद मे 
विश्वास है । शीषंक की उपयक्त असगति का अनुभव कदाचित्‌ सेठ जी ने भी किया 
है तर्भ' उन्होंने लिखा है--'हिन्दुस्तानियो का यदि कोई देश उत्तका प्रधान उपनिवेश 
चन सकता है तो पूर्वी अ्रफ्रीक । इसके कारण हैं--यह देश भारतवर्ष के बहुत 
नजदीक है, काफी जमीन यहाँ बसने और आबाद होने के लिए पडी हुई है तथा यहाँ 
की आबोहवा भारतीयों के लिए अनुकल है ॥* 

अफ्रीका की भोगोलिक तथा प्राकृतिक स्थिति का भी परिचय इस पुस्तक 
द्वारा मिल जाता है। यात्रा-विवरण मनोरजक तथा ज्ञानवद्ध क है। सचित्र होने के 
कारण पुस्तक की उपयोगिता बढ गई है । पूर्वी तथा दक्षिणी अ्रफ्नीका की यात्रा करने 
वालो के लिए पुस्तक गाइड का काय॑ दे सकती है । 


सुदूर दक्षिण पृ्वें--यह सेठ जी की दूसरी यात्रा-पुस्तक है । इसका रचनाकाल 
950 तथा प्रकाशन काल सन्‌ 95] है। 


सन्‌ 950 भें कामनवेल्थ पालियामेल्टरी कान्फ्रेन्स स्यूजीलैड मे हई थी। इस 
कान्फ़ नस में भाग लेने के लिए सेठ गोविन्ददास के नेतृत्व मे पाच सदस्यो का एक 
प्रतिनिधिमडल भेजा गया था । इस प्रतिनिधि मडल के अन्य सदस्य थे--श्री आर० 
के० सिधवा, श्री देवकान्त वरुआ, श्री सी० सी० शाह तथा श्री आर० वेकटरमन ॥* 
सुदूर दक्षिण पूर्व की इस यात्रा मे सेठ जी को लगभग पाँच सतताह (कुल एक माह 
पाँच दिन) लगे और उन्होने इस बीच सिंगापुर, भ्रास्ट्रे लिया, न्यूजीलेड तथा फीजी 
का भ्रमण किया। च्यूजीलैड के उत्तरीय द्वीप को देवने के लिए मोटर की कोई 600 
मील की यात्रा को छोड शेष सारी यात्रा जो जाते-आते हुए लगभग बीस हजार मील 
की हुई हवाई जहाज द्वारा की गई थी । 

“7 नवम्बर से प्रारभ होने वाली इस कान्फ़रेस मे भाग लेने के लिए सेठ 
गोविन्ददास ] नवस्वर सन्‌ 0950 को कलकत्ते से रवाना हुए ।॥] दवस्वर 
की कलकत्ते की रवानगी से लेकर परिषद्‌ की समाप्ति तक की यात्रा तथा परिषद्‌ की 
कार्यवाही का विस्तृत विवरण अत्यन्त रोचक तया सुन्दर ढग सले इस पुस्तक में 





! हमारा प्रधान उपनिवेश, सेठ गोविन्ददास । 
2 बही, भूमिका । 
3 सुदूर दक्षिण पूर्व, परिशिप्ट 2, पृ० 89-70 | 
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(घ) आवादी की कमी के कारण सुरक्षा की उचित व्यवस्था नही 
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(ड) विदेशों के सम्बन्ध में जानकारी कम है। परपरागत अध-विश्वास, 
रगभेद, वैमनस्य आदि को ज्ञान द्वारा दूर करने के लिए पर्याप्त उपाय नही हो रहे 
है ।' 

सुदूर दक्षिण पूर्व की इसी यात्रा पर लेखक ने शान विग्स टूदी ऐजक्स' 
नाम की एक यात्रा-पुस्तक अ्ग्रेगी मे भी लिखी है। इस पुस्तक को विदेशों मे भी 
अच्छी प्रतिष्ठा प्राप्त हई है, जिसका प्रमाण श्री ए० डब्ल्यु० रोइबक, अध्यक्ष, कामन- 
वैल्थ पालियामेटरी एसोसिएशन, का निम्न कथन है-- 

(. ॥8ए७ 0पाते ७एश'ए एव जा ब्रा3 000 7086 ध$९768॥702 
ध0ते 46 एणेप्रा78 78 & एथॉप्0)6 760070 6: +ा6 ॥आ0+७0]6 2७४0४ 
० +06 00॥रप्मा007ए४०8)की ?%॥07060697"ए 8880080070 7 7१७ ४९)७॥0 
800 #ए९&॥78)॥8 पा 980 7 फा8 एक/एदरएप970ए  080का ए8४९6 फ7) $6 
श॥79868 00 8एं.07 हए९8 04 शा8 0ए7 ए#शशक्रणेंस्‍४0)6७ 0806७7' का 0 
॥0ए9 0090000५३ ॥6 ॥88 77880 गा8 शाएशते 04 %॥6 ए8ए०002ए ०६ ४6 
९७) शत थापे ॥88 0600706 70 ॥7एा। 076 0६ ४॥9 960]0)6 /* 


प्रस्तुत पुस्तक के सम्बन्ध मे 20 मार्च, 79854 की 7॥०ए६४/)॥ नामक पत्रिका 
में प्रकाशित श्री एस० एन० पाणिग्रही का मत इस प्रकार है-- 


7 ॥ए8 छ6] 200 पएए ०0१ 7008७ ॥ए४ए०४४०७०९ 0900४, 9७४॥॥ 
(600700 7088 ॥88 8प"ए8ए३0 #6 280227900709], ७000070 870 8009 
00700078 0 500 7 7980 ह88 7007 476 86४0 ]0077 "० ४6 
8$89090 0 ॥शा2, ७४0०7707ए6#४॥ 7९)8/6078 8700 ॥770॥875 807090. 
8606 ४६४72 07 ५76 4007 ॥6 88९॥8 $0 99०6 7680 & ]0$ 80076 46 
762707॥ ९ कि 


सेठ जी की ये दोनो यात्रा-पुस्तके रोचक एवं ज्ञानवद्ध क है । 


पृथ्वी-परिक्रमा--सेठ जी की विदेश-यात्रा पर यह उनकी तीसरी पुस्तक है । 
इसका रचनाकाल 932 तथा प्रकाशन काल 954 है । सन्‌ 982 में 8 सितम्बर से 
3 सितम्बर तक कामनवेलथ पालियामेटरी कान्फ़ स कैनेडा की राजधानी श्रोठावा मे 
हुई थी और इस काफ्र स में सेठ जी ने भारतीय ससदीय प्रतिनिधि मण्डल के सदस्य 
के रूप मे भाग लिया था। इस प्रतिनिधि मण्डल का नेतृत्व लोकसभा के तत्कालीन 


) सुदूर दक्षिण पू्ें, पृ० 50-57 । 
2. सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन ग्रन्थ, स० डा० नमगेन्द्र, पृ० 809 । 
3 वठण्श्रा।, "०7० 20, 984 
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.>- चअ+५८5 मांग रर ने झिया था। क्री मॉवलकर तथा स5 जीक 


|| 


तक थे है; | भ कसी 7] 
छ् कट अम्मा जन्‍्नक की... वही फवकान [| 
7 5 आया हा. हा । 


| 6 जप्य को “चि।। ऐसे बना उसता वर्णन (इस प्रश्वी-परिक्रमा का 


हद 5४ दिया शीत के अस्तर्गत) सेठ जो ने इस अ्रकार 


+. 
पु 


4. 


«४ हज ायगठ था पगदरी एम्ोसियेगन के सैक्के टी जनरल सर हावड 
7 दा रण है मे तामनवबैलत पालियामेटरी बगफ़स के कनेडा मं 
' दुबे मनया दी छा जामनवरत् पलियामेटी एसोसियेणन की काय- 


बाज एविल एटा जाना है, के सब्स्‍्य होने के कारण मुझे उक्त 

थे ठय शिमगात » ता उरी मैने सोच जिया था कि मुझे कनेडा जाने 

(० >गा जालण उध्याग में प्रथ्वी-परिक्रिमा के लिए भी कर टालू गा ।* 

; 5» । * दिए संठ -। अपने दामाद श्री घनब्यामदास तथा पुत्र श्रो 
- - +» “५7 ४ दवाई गन )972 की रवाना हुए और ॥8 दिसम्बर को 
(3, 3 मिदराणा चार महोंने और अठाहरह दिन उनकी सम्पूर्ण 


; उस्रोने मित्र, बूनान, उटली, स्विट्जरलैंड, फ्रास, 


हे 3. ,प जापान, चीन, स्थाम तथा वर्मा का अ्रमण किया | 
| ' दशा दा हो उिख्ेस एवं विशद बगोन किया गया है । 

' उदद वेपदझ तारा सन्‌ 952 में विश्व के विभिन्‍न भागों की 

' (श गण ,, बरन्‌ उन देशों के राजनीतिक, सामाजिक तथा 


५ 
के ७] है $ जी. पिया" *+॥ 


गी सरल भाषा में व्ययत्त क्रिया ह। लेखक 
टाजनता बरन्‌ सक्षप में उसकी ऐलिहासिक 
(एग पाठर शो बतेमान परिस्धिति के मूल तक पहुंचने 


 छग प्गाण नदी 


ह । ।.. ग्या वध जूनवाज के छापार पर हो विकसित होता 
। 74 थे .। | दाएए गया उन देशों पी उमारलो एव स्मास्को 


गाए एा दशा था सजिन रायनीतिक एच सास्कृतिक 


428 १४-२7 8 एनिह्ास ० 
। 5 उनटडज पा 5१/[ ले वा एव दास भाग 
' हे छा डे ई पएनजमर न ना ६ 02 7] न - 
कं इस बढ़ता हे कि लेखक ने सारे विश्व 
] तक । का चाकू शतमझ-+या कया... आम पहनी "जे कक बआान न क> मम को, ् 
४ पर गण उनझे दिए तो. यह एक पनमाउक्नो- 
हि: 78 ३१ । 
५ 
हे दशय कद श आदर हा 
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लेखक की शुद्ध साहित्यिक अनुभूति के कारण उसको यात्रा पुस्तक भी 
साहित्यिकता से मडित हो गई है और वह नीरस होने से बच गई है| लेखक देखे गए 
देशो का केवल बाह्य वर्णन प्रस्तुत करके ही सतोष नहीं करता वरत्‌ वह उस देश को 
आ्रात्मा को भी चित्रित करता है | 'उस पुरातन भूमि मे जहाँ कभी पानी नहीं बरसता' 
गीपंक के अन्तगंत सेठ जी ने मिश्र के पिरामिडो, स्फिक्स, ममी श्रादि पर प्रकाश 
डाला है और उसके संग्रहालय का विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया है। सुकरात की ज्ञान 
वरा पर” गीषक के अन्तर्गत उन्होने यूनान की प्राचीव सस्क्ृति के गौरव का उल्लेख 
किया है और इसके साथ ही कलक रूप सुकरात के प्राण दड की करुण कहानी भी 
कह दी है। पश्चिम के उस देश मे जो सदा कलाकारो को प्रिय रहा है! तथा यूरोप 
के उस देश में जिसे प्रकृति ने सबसे अ्रधिक रमणीयता दी है इन श्ीषको से वे क्रमश 
इटली तथा स्विट्जरलेड का बोध कराते है। उनके अनुसार “फ्रास विलासिता का 
वैभव है' तथा ब्रिटेन 'ससार के सबसे बड़े शहर वाला' देश है। कैनेडा को उन्होने 
'भीलो के देश' नाम से सम्बोधित किया है ।* 

सेठ जी की इस यात्रा-पुस्तक मे विभिन्‍न देशो के रात्रि-कलबो का सजीव 
चित्र अकित हुआ है। रोम के एक रात्रि-कलब का वर्णन सेठ जी के शब्दो मे 
देखिए--- 

“रात्रि-कलब की लीला जीवन मे हमने सर्वप्रथम रोम मे ही देखी । यह रात्रि- 
क्लब्र हमे तो कामवासनाग्रों के उभारने तथा व्यभिचार करने का जीता-जागता स्थल 
दृष्टिगोचर हुआ । इस विशाल मडप मे सेकडो कुसियाँ पडी हुई थी। एक ओर था 
रगमच, जिस पर पियानो, वायलन आदि सारे पश्चिमी वाद्य यन्त्रो का एक श्रच्छा 


आरकंस्ट्रा वज रहा था । .. .. भारकस्ट्रा के सामने कभी होता था नृत्य भर 
कभी गान । _. ये नृत्य कर रही थी रोम की कुछ तरुखियाँ जिनके शरीर केवल 


दो स्थानों पर हो ढके हुए थे वक्ष स्थल कोई चार-चार इच डायमीटर की चोलियो से 
श्रौर जांघों के बीच कोई तीत-तीव इच चौडी पट्टयो से । शेष सारे श्रग खुले 
टए थे । 

“जब हम लोग यहाँ पहुँचे तो यह पौने सोलह आना नग्न शरीरो वाला कामुक 
नृत्य वहाँ की छे तरुणियाँ कर रही भ्री । इसके बाद हुआ एक गान और फिर एक 
पुरुष श्रौर एक रत्री का नृत्य । यह पुरुष-स्त्री का नृत्य क्या एक बलशाली कामुक 
कुब्ती थी | कामलीला मे बल की पराकाष्ठा तक प्रयोग का प्रदर्शन इस नृत्य का 
उह इय था ।* 

इस पुस्तक मे सेठ जी ने जहाँ जो कुछ सराहनीय पाया उसकी भूरि-भूरि 
प्रशसा की है लेकिन जो उनकी हृष्टि से आपत्तिजनक प्रतीत हुआ उसकी उन्होने 


) पृथ्वी परिक्रमा की भूमिका (श्री गणेश वासदेव मावलकर द्वारा लिखित), विषय 


सूची । 
2 पृथ्वी-परिक्रमा, पृ० 58-89 । 
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की यात्राओं से सम्बन्धित है | पुस्तको का सक्षिप्त परिचय तथा उनकी विशेषताएँ 
इस प्रकार है-- 


] उत्तराखण्ड की यान्ना-सेठ गोविन्ददास अपनी पुत्री श्रीमती रत्नकुमारी 
देवी तथा व्यक्तिगत सचिव श्री गोविन्दप्रसाद श्रीवास्तव के साथ उत्तराखण्ड के 
तीर्थ स्थानों की यात्रा के लिए गए थे । यद्यपि उनकी यह यात्रा-पुस्तक तीनो के सम्मि- 
लित प्रयास का फल है, फिर भी इसके भ्रधिकाश भाग को सेठ जी ने ही लिखा है । 
प्रस्तुत पुस्तक स० 209 मे गीता प्रेस, गोरखपुर से प्रकाशित हुई है। पुस्तक को 
हरिद्वार, ऋषिकेश और लक्ष्मण भूला, यमुनोत्तरी, गगोत्तरी, केदारनाथ और श्री 
वदरीनाथ शीर्षक विभिन्‍न अध्यायों मे विभाजित किया गया है | प्रत्येक अध्याय मे 
उम स्थल-विशेष के सास्कृतिक एवं धामिक महत्त्व का प्रतिपादन क्रिया गया है तथा 
वहाँ की प्राकृतिक रमणीयता का सुन्दर चित्राकन भी हुआ है। वास्तविकता यह है 
कि सारी पुस्तक प्रकृति-चित्रण से भरी पडी है। यमुनोत्तरी से लौटते समय यमुना 
का चित्रण देखिए-- 

“समय सब्ध्या का था, कल-कल करती चचल यमुना यहाँ मथर गति से 
अपने पथ पर अग्रसर थी, रवि-रश्मियाँ रविनदिती से श्रठ्ेलियाँ कर रही थी। कुछ 
देर तक सुनहली सन्ध्या के इस मनोरम हृश्य को हम मन्त्र मुग्ध से देखते रहे, 
हमारे देखते-देखते रवि ने भ्रपनी रश्मियाँ समेट ली और यमुना हमारी आँखो से 
ओमल हो गई ।” 

बदरीनाथ की प्राकृतिक सुन्दरता ने लेखक को अभिभ्वत कर दिया है। वहाँ 
के सन्ध्याकालीन हृश्य का एक मनोरम चित्र देखिए-- 


“स्वशिम सन्ध्या थी। पद-चुम्बन के अ्भिलाषी भेघ अचन्तरिक्ष से उतर कर 
इन श्यूगो का स्पर्श करते, फिर ऊपर उठते, जान पडता ये इनका पूजन कर रहे है 
और इस प्रभु पूजा से परम प्रसन्‍न हो आकाश से देवगरण इन पर हिमरूपी रवेत 
पुष्प बरसा रहे है |” 

बदरीनाथ के मन्दिर के विषय मे लेखक ने गश्रपनता मत इस प्रकार प्रकट 
किया है-- 


“स्थापत्य कला और विशालता की दृष्टि से बदरीनाथ के मन्दिर मे कोई 
विशेषता नही है। विशेषता है, उत्तराखण्ड के इस प्रसिद्ध धाम मे और श्री 
बदरी विशाल की इस प्रतिमा मे । बदरीनाथ की यह प्रतिमा लगभग डेढ फुट ऊँची 
है। मूर्ति श्यामवर्ण के पापाण की है। मूर्ति के पीछे प्रस्तर की ही पीठक है, मूर्ति 

और पीठक दोनो एक ही पाषाण खण्ड की है । प्रतिमा-दर्शन से ही ज्ञान हो जाता 


] उत्तराखण्ड की यात्रा, द्वितीय सस्करण, पृ० 76। 
2 वही, पु० 27 । 
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है कि यह प्रतिमा मानव द्वारा निमित न होकर भ्रन्य कुछ प्रतिमाश्रो के सहश अनगढ 
है 

लेखक ने पुस्तक मे मन्दिरो की त्र्‌ टियो, पुजारियो के भ्रष्ट आचरण, उतकी 
लोभ-वृत्ति तथा छल-कपट की भावना का चित्रण भी कही-कही कु व्यग्य के रूप मे 
किया है । 

उत्तराखण्ड की यात्रा सम्बन्धी विस्तृत सूचनाग्रों से पूर्ण होने के कारण यह 
पुस्तक वहाँ (उत्तराखण्ड) की यात्रा करने वाले अ्रथवा घर मे बैठकर वहाँ की यात्रा 
का आनन्द प्राप्त करने वाले व्यक्तियों के लिए समान रूप से उपयोगी है। इसकी 
भाषा सरल एवं सुबोध तथा वर्णान सजीवता लिए हुए है। 


2 दक्षिण भारत की तीथ यात्रा-सेठजी की यह पुस्तक श्रभी तक श्रप्रकाशित 
है । इस पुस्तक में दक्षिण भारत के प्रसिद्ध तीये स्थल रामेश्वरम्‌ की यात्रा का 
विवरण प्रस्तुत किया गया है | इसमे सेठ जी ने रामेश्वरम्‌ के धामिक एवं सास्क्ृतिक 
महत्त्व पर प्रकाश डाला है तथा इसके साथ ही प्राकृतिक सौन्दर्य का सहज उद्घाटन 
भी किया है। घामिक दृष्टि से रामेशवरम्‌ की यात्रा करने वालो के लिए पुस्तक 
काफी उपयोगी सिद्ध होगी । 


सेठ जी के यात्रा-साहित्य का साहित्यिक मूल्यांकन 


यात्रा-साहित्य के साहित्यिक मूल्याकन के लिए निम्नलिखित मान-दण्ड निर्धा- 
रित किए गए है--* 

() प्रकृति-सौन्दय 

(2) दाशतिक भावना 

(3) मनोरजन वृत्ति 

सेठ जी के यात्रा-साहित्य का मूल्याकन उपयुक्त मान-दण्डो के श्राधार पर 
किया जाएगा--- 


! प्रकृति-सोन्द्य --सेठ जी की समग्र यात्रा-पुस्तको मे प्राकृतिक सौन्दर्य का 
चित्रण हुआ है, यह बात दूसरी है कि किसी मे यह चित्रण अधिक है और किसी मे 
न्ृून | उतराजष्ड की यात्रा मे प्राकृतिक दृश्यों की रमणीयता के सर्वाधिक चित्र 
प्रस्तुत किए गए है जबकि हमारा प्रधान उपनिवेश' मे ऐसे चित्रण अपेक्षाकृत कम 
है। इन पुस्तको के प्रकृति-चित्रण की एक प्रमुख विशेषता यह भी है कि इसमे प्रकृति 
का केवल सौम्य रूप ही चित्रित हुआ है उसका भयकर रूप नही । 


+ उत्तराखण्ड की यात्रा, द्वितीय सस्करण, प० 223 । 
“ यात्रा-साहित्य का उद्भव एवं विकास--डा० सुरेन्द्र माथुर, प० 289 । 
(शोध प्रबन्ध) 
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सेठ जी ने श्रपती अ्रधिकॉश विदेश-यात्रा वायुयान द्वारा की है। किसी स्थान 
को जाते समय मार्ग में वायुयान की खिडकी से देखने पर यदि रमणीय हृश्य दिखाई 
पड गया हे तो उसका चित्रण बड़े मनोयोग से उन्होंने किया है। सिडनी से आकलेड 
की यात्रा करते समय ऐसे अनेक हृश्यो का वायुयान से अवलोकन कर सेठ जी ने उनका 
सजीव वर्शान किया है। कुछ पक्तियाँ द्रष्टव्य है-- 


“जब मैंने खिडकी से बाहर की ओर देखा तो एक अद्भुत हृश्य था। ऊपर 
बादल का एक भी टुकड़ा नहीं था। भगवान सहसाँगु श्रपनी समस्त अशुओ को निर्मल 
नीलाकाञ मे फैलाये हुए चमक रहे थे, परन्तु नीचे घने बादल थे । इन बादलों का एक 
वहत्‌ गामियाना-सा प्रृथ्वी पर तना हुआ था श्रौर ऐसा शामियाना जिसमे एक भी सिकु- 
डन, एक भी शल, कही भी हृष्टिगोचर न होता था । शामियाने के रूप मे पृथ्वी पर तने 
हुए बादलों की एक सी सतह थी, कही भी ऊ ची-नींची नहीं, इस सतह के बाहर बादल 
का एक छोटे से छोटा टुकडा भी तो इधर-उधर कही भी नजर नही पड रहा था | 
हवाई जहाज को बादलो पर से उडते तो मैं कई बार देख चुका था, परन्तु ऊपर स्वधा 
निर्मेल नीलाकाश में भगवान भास्कर का पूर्णालोक तथा नीचे ऐसे बादलों की सतह 
इमके पहले मैने कभी नहीं देखी थी |“ 

ऐसे अ्रनेक प्राकृतिक हृश्यो के चित्राकन 'सुदूर दक्षिण पूर्व तथा पृथ्वी परि- 
क़रमा' मे हुए है। 'उत्तराखड की यात्रा' मे पर्वतीय प्रदेश की प्राकृतिक सुषमा का 
अत्यन्त सजीव तथा मनोहारी वर्णन किया गया है । 


2 वाशनिक भावना--सेठ जी की यात्रा-पुस्तको मे दाशनिक विवेचन भी 
कही-कही हृष्टिगोचर होता है । यात्रा के मध्य क्रिंसी वस्तु या हृश्य-विशेष को देखकर 
लेखक जब गूढ चिन्तन मे निमग्न हो जाता है तो उसके वर्णन मे स्वत दाशनिकता 
का समावेश हो जाता है लेकिन ऐसे झ्रवसरों पर उसका उहं श्य दर्शन की गुत्थियों को 
सुलभाना नही होता । पृथ्वी परिक्रमा मे मिश्र के अजायबंधर को देखने के पश्चात्‌ 
सेठ जी ने जो अपनी प्रतिक्रिया अभिव्यक्त की है उसमे हमे दाशनिकता के सहज दर्शन 
होते है । देखिए -- 

“मुझे मृतकों की बडी-बडी समाधियाँ, मकबरे श्रादि कभी भी अच्छे नही लगते, 
फिर मिश्र के इस भ्रजायबघर मे तो मुरदाबाद की पराकाष्ठा है। इन समाधियो, मकबरो, 
मुरदों से सम्बन्ध रखने गाली सभी प्रकारकी वस्तुओं में मुफे आसक्ति-भावना 
परमोत्क्ृष्ट रूप मे दिखाई पडती है और जब मैं इन वस्तुओं को देखता हू तब मुझे 
सदा हिन्दुओं का दर्शन स्मरण हो आता है। हमारे धर्म, हमारी सस्क्ृृति मे मृत्यु 
का महत्त्व है, बडा भारी महत्त्व है, पर मृतक का नही । हर आ्रार्थ उत्कृष्ट से उत्कृष्ट 
भावनाश्रो को लेकर मरना चाहता है या तो इस श्रावागमन से छुटकारा और मोक्षपद 


! युदूर दक्षिण पूबे, भ्रध्याय , पृ० 4 । 


यात्रा-साहित्य स्‍4ी 


ग्राप्त करने के लिए या फिर से अच्छा जन्म पाने को |. हमारे यहाँ जीवन का 
परमोत्कृष्ट लक्ष्य मोक्ष प्राप्त करना है श्रौर उस लक्ष्य को पहुँचने को पहली सीढी 
अनासक्ति है । 


'उत्तराखड की यात्रा' तथा दक्षिण भारत की तीर्थ यात्रा' नामक पुस्तकों में 
भी दाशनिकता के पुट दिखाई पडते है। इन दो पुस्तको में भ्रन्य तीन पुस्तकों को 
अपेक्षा दार्शनिक तत्त्वों के समावेश का अ्रधिक प्रयत्त दिखाई पडता है । 


8 मनोरंजन वृत्ति--यात्रा का तथ्यपरक तीरस वर्णुत ज्ञानवरद्ध न की दृष्टि 
से महत्त्वपण होने पर भी साहित्य के अन्तर्गत परिगरशित नहीं किया जा सकता। 
किसी भी यात्रा-वर्णन को यात्रा-साहित्य का अग बनने के लिए उसे साहित्यिक गुणों 
से पूर्ण होना चाहिए श्रौर कोई रचना जब साहित्यिकता से मडित होगी तो जन-मनो- 
रजन का गुण उसमे अपने झ्राप ही भरा जाएगा। 


सेठ गोविन्ददास साहित्यिक व्यक्ति है । उनके यात्रा-वर्णनी पर उनका अपना 
साहित्यिक एवं भावप्रवर व्यक्तित्व छाया हुआ है। उनके वर्णन नीरस तथ्य चित्रण 
मात्र नही है भ्रपितु उन्मे अवसरानुकूल रसात्मकता के दर्शन भी होते है । पाठक उनके 
यात्रा-बर्णनों को पढते हुए ऊबता नही है अपितु कही-कही तो उसे उपन्यास पढने जैसा 
आनन्द प्राप्त होता है। 'सुदुर दक्षिण पूर्व भे माओरियो के लोक नृत्य तथा सग्रीत 
के चित्रण अधिक मनोरजक है । 'पृथ्वी परिक्रमा' मे रोम तथा पेरिस के रात्रि-क्लबो 
के चित्रा अधिक सजीव बन पड़े है । इन वर्णनों को पढ़ते हुए पाठक वहाँ की 
रगीनियो मे डूब जाता है। पेरिस के रात्रि-क्लब का एक हृत्य देखिए -- 


“जब रात हो जाती है तो पेरिस की बत्तियाँ हीरे जवाहरात सी चमकने लगती 
है। उस समय या तो आप कोई थियेटर देखने जा सकते हैं या आपेरा हाउस था नाइट 
बलव। हमने यहाँ के नाटको और नाइट-क्लबो को भी देखा प्रधानतथा 'फालीज 
वेरजेरि' (0॥08 8०४००) और कंसीनो (0४४70) को । जो अद्लीलता हम रोम 
मे देख चुके थे, वह यहाँ और बढ गई थी । स्त्रियो के वक्ष स्थल पर रोम मे जो चार 
इच चोडी चोली थी, वह भी यहाँ गायब हो गयी थी और स्त्रियों के वक्ष सवंधा नग्न 
थे। जाँघों के बीच केवल सामने की ओर तीन इच की एक पट्टी थी, पर वह भी 
पीछे की भ्रोर नही । इस छोटी-सी पट्टी को छोड स्त्रियों सर्वथा नग्न थी |! 


सेठ जी की सर्वश्रेष्ठ यात्रा पुस्तक पृथ्वी परिक्रमा में ऐसे रसात्मक स्थलों का 
अभाव नही है। कई शहरो (जैसे लब्दत, न्यूयाक श्रादि) मे सेठ जी वहा के नाइट 
क्लवो में तो नही जा सके लेकिन वहाँ को नाट्यशालाओ मे प्रवश्य गये है और उन्तका 





। प्ृथ्वी-परिक्रमा, पु० 86-87 | 
2 वही, पृ० 0॥ 
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वर्णन भी किया है । जापान के रात्रि-क्लब का थथातथ्य चित्रण भी कम मनोरंजक 
नही है-- 

“बहा के रात्रि-कलवों को देखने एवं वहाँ नाचने आदि के लिए पुरुष सपत्नीक 
या अन्य गाहंस्थ महिलाग्ो के साथ नही जाते | यहाँ जाते है पुरुष अकेले, क्योकि 
उनकी खातिर-तसलली के लिए यहाँ की स्त्रियों का एक समृह रहता है, जो किसी 
पुरुष के जाते ही उनके पास भा जाती है । यहां जाने वाले पुरुषी को यहाँ की श्रद्ध - 
नग्त रमणियाँ खिलाती पिलाती है और फिर इनके साथ नाचती है। प्रेक्षको के इस 
नृत्य के श्रतिरिक्त नृत्य भर गीतो के कुछ प्रदर्शन भी होते है। इनमे कुछ प्रदर्शनो की 
नतंकियाँ नृत्य करते-करते भ्रपने शरीर पर के कपडे उतार-उतार कर फेकती जाती है 
और अन्त मे अगो मे पेरिस के सहश यहा की नतंकियों के शरीर पर भी कोई वस्त्र 
नही रहता ।* 

प्राकृतिक सौन्दय, दार्शनिक भावना तथा मनोरजकता से युक्त सेठ जी का 
यात्रा-साहित्य पर्याप्त समृद्ध है और उसका हिन्दी के यात्रा-साहित्य मे महत्त्वपूर्ण 
स्थान है । 


ैवनप«+नयककप+ अब -अमक ९ “क-सम मन बपमक.. 


] पृथ्वी-परिक्र मा, पृ० 2483-44 । 


अ्रध्याय 0 


ग्रात्मकथा, संस्मरण श्रौर जीवनी 


मेठ गोविन्ददास द्वारा विरचित आत्मकथा, सस्मरण एवं जीवनी के विषय में 
कुछ लिखने से पूर्व इन साहित्यिक विधाओ पर सक्षिप्त प्रकाश डालना भअ्रप्नासग्रिक न 
होगा । 


भ्ात्म-कथा--आत्म-कथ्रा जीवन की व्यक्तिगत श्रनुभूतियों का स्वलिखित 
विवेचन है । इस सम्बन्ध मे बाबू गुलाब राय का कथन है कि आत्मकथा-लेखक जितना 
भपने बारे मे जान सकता है उतना लाख प्रयृत्त करते पर भी कोई दूसरा नहीं जान 
सकता कितु इसमे कही तो स्वाभाविक प्रात्मइलाघा की प्रवृत्ति बाधक होती है भ्ौर किसी 
के साथ शील-सकोच प्रात्म-प्रकाश मे इकावट डालता है। यद्यपि सत्य के आादश से ती 
दोनों ही प्रवृत्तिया भिन्‍न हैं तथापि अनावश्यक आत्मविस्तार कुछ अधिक अवाछतीय 
है । शील-सकोच के कारण पाठक को सत्य और उसके भ्रनुकरण के लाभ से वचित 
रखना भी वाछनीय नहीं कहा जा सकता । साधारण जीवन-लेखक की अपेक्षा भत्म- 
कथा-लेखक को ऊब से बचाने और अनुपात का अधिक ध्यान रखना पडता है। उसे 
अपने गुणों के उद्घाटन में अत्मइलाघा या अपने मुंह मिया मिद्दु दतने की दृषित 
प्रश्नत्ति से बचना बाहिए । जीवनी लिखते वाले को दूसरे के दोष और प्रात्मकंथा 
लिखते वाले को अपने गुण कहने मे सचेत रहने की आवश्यकता है ।' 


“ग्रात्मचरित किसी व्यक्ति के देनन्दिन का लेखा भर न होना चाहिए । वह 
जितना अधिक निर्वेषक्तिक हो, उतना ही उत्तम है। उसमे यदि आत्म-निरीक्षण 
तथा श्रात्म-विश्लेषण के तत्त्व है, तो वे जनसाधारण के तत्त्व बन सकते है। सत्य पर 
पूरी तरह भ्राध्ित रहते हुए भी उसका हृष्टिकोश होना चाहिए--लोक-कल्यारा! । चह 
प्रपने देश-काल का एक यथार्थ चित्र देता हुआ भी उस होली मे व्यक्त हो जिश्नमे 
कहानी, नाटक अथवा काव्य का सा आनन्द भा जाए ।* 


संस्मरण-- सस्मरण जीवनी-साहित्य के अन्तर्गत आते है । वे प्राय घटनात्मक 


4 काव्य के रूप--बाबू गुलाब राय, प्ृ० 2382 | 
2 'नवभारत', 2 अ्रगस्त, 059, डा० बलदेवप्रसाद मिश्र का कथन । 
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होते है कितु वे घटनाएँ सत्य होती है और साथ ही चरित्र की परिचायक भी । उनमे 
थोडा चटपटेपन का भी श्राकर्षण रहता है । 7 


सस्मरण मे व्यक्ति के व्यापक व्यक्तित्व पर प्रकाश नहीं डाला जाता अपितु 
उसके चरित्र के किसी एक पहलू की भाकी प्रस्तुत की जाती है । 


जीवनी--जीवनी घटनाओ्रो का अकन नही वरन्‌ चित्रण है। यह साहित्य की 
विधा है और उसमे साहित्य और काव्य के सभी गुणा है वह एक मनुष्य के ग्रन्तर 
और वाह्य स्वरूप का (प्रर्यात्‌ आपा या पस्ेनेलिटी का) कलात्मक निरूपण है । जिस 
प्रकार चित्रकार अपने विषय का एक ऐसा पक्ष पहचान लेता है जो उससे विभिन्‍न पक्षो 
मे ओत-प्रोत रहता है और जिसमे नायक की सभी कलाए श्रौर छटाए समन्वित हो जाती 
है उसी प्रकार जीवनीकार अपने नायक के आपे की कुजी समझ कर उसके आलोक 
में सभी घटनाओ्रो का चित्रण करता है। जीवनी की कृति मे उसके चरित्र-तायक 
का आपा' या उसकी स्वरूपता (00800807।9) उभर आती है। वह न भलाइयो को 
राजदरबार के कवीन्द्रो की भाँति राई को सुमेर करके दिखाता है और न बुराइयो को 


चबाई लोगों की भाँति तिल का ताड रूप देता है। वह अनुपात का सदा ध्यान रखता 
व । !0 
श्र 


शआत्स-कथा 


आत्म-निरीक्षण सेठ गोविन्ददास की आत्मकथा है जिसका प्रकाशन तीन 
भागों मे भारतीय विश्व प्रकाशन, फव्वारा-दिल्‍ली से 958 मे हुआ है। सम्पूर्यों श्र थ 
(भ्रात्मनिरीक्षण तीनो भाग) की पृष्ठ सश्या 7020 है जिसमे भूमिका, विषय-सूची 
त्तथा तीसरे भाग के अत मे दिए गए 92 प्रष्ठो के पाच परिशिष्ट सम्मिलित नहीं है । 
हिन्दी मे श्रभी तक लिखी गई आ्रात्मकथाझ्रो मे यह सबसे बडी है । 


महात्मा गाँधी की आत्मकथा यद्यपि भ्रसहयोग श्रान्दोलन के पश्चात्‌ लिखी 
गई थी लेकिन उसमे भ्रसहग्रोग ग्रान्दोलन का वर्शंन नही है | वह सत्याग्रह आ्रान्दोलन 
के आरभ पर ही समाप्त हो जाती है और 99 के बाद की घटनाग्रों को उसमे समा- 
विष्ठ नही किया गया है । पडित जवाहरलाल नेहरू की झात्म-कथा मे सन्‌ 986 तक 
की घटनाओञ्रो का समावेश है और डाक्टर राजेन्द्र प्रसाद की श्रात्मकथा मे उसके भी 
]0 वर्ष बाद श्रर्थात्‌ सन्‌ 7946 तक की घटनाग्रो का वरणंन है। सेठ गोविन्ददास की 
आत्म-कथा सन्‌ 952 के भ्रत तक की है और उसमे प्रथम आराम चुनाव, मध्य प्रदेश मे 
काग्रेसी मन्त्रिमडल का निर्माण तथा भू-दान आन्दोलन में सेठ जी के सम्मिलित होने 
तक की घटनाओं को समाविष्ट किया गया है । 


) काव्य के रूप--बाबू गुलाव राय, पृ० 240 । 
2 वही, पृ० 200 । 
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विषय विवेचन -- आत्म-निरीक्षण' के तीन भाग हैं और उनके नाम सस्कृत 
नाटय ज्ञास्त्र की तीन प्रधान सधियों के श्रनुसार रखे गए है। इसका पहला भाग 
'प्रयत्त', दूसरा भाग 'प्राप्त्याशा और तीसरा भाग _ नियताप्ति' है। नामकरण की 
सार्थकता के विषय मे लेखक का भ्रभिमत इस श्रकार है-- 


“यह ससार एक प्रकार का रगमच ही है और जीवन एक प्रकार का नाटक । 
मेरे जीवन रूपी नाटक की जो प्रधान सन्धिया रही है उन्ही के अनुसार इस जीवन- 
गाथा का भी विभाजन किया गया है। पहले भाग का नाम 'प्रयत्न' इसलिए रखा 
गया है कि मैने प्रयत्न कर श्रपने जीवन को एक विशिष्ट दिशा में मोडा । दूसरे भाग 
को प्राप्त्मयाशा' नाम इसलिए दिया गया कि जीवन जिस दिल्ला में मोडा गया था 
उस दिल्या मे जो कुछ प्राप्त करने की आ्राशा थी उसे प्राप्त करने मे जीवन का वह 
भाग व्यतीत हुआ । और तीसरे भाग का नाम 'तियताप्ति' इसलिए है कि जीवन के 
इस हिस्से मे स्व॒राज्य भौर स्वराज्य के बाद जो कुछ प्राप्त करने को इच्छा थी वह 
प्राप्त हुआ । 


'आत्म-निरीक्षण' का प्रथम भाग मुख्यतः सेठ जी के पारिवारिक जीवन से 
सम्बन्ध रखता है, इसमे उनके पूर्वज, वश-परम्परा, जन्म, शैशव, शिक्षा, विवाह और 
आथिक सकट आदि का विस्तृत विवेचन है । लिखक ने अपने परिवार तथा प्रारभिक 
जीवन की सभी अच्छी-बुरी बातो का इसमे समावेश कर दिया है। पारिवारिक जीवन 
की घटनाओं के अतिरिक्त इसमे लेखक के सावंजनिक जीवन मे प्रवेश, उसकी सामाजिक 
सेवाओं तथा असहयोग आन्दोलन मे दीक्षा लेने की घटनाओं का भी विस्तृत विवरण 
मिलता है। इस भाग में कुल 294 पृष्ठ है । 


'आत्म-निरीक्षण' का द्वितीय भाग 494 प्ृप्ठों का है और यही सबसे बड। 
भाग है । इस भाग में सेठ जी की जीवनी उनके श्रकेले के व्यक्तित्व से ही सम्बन्धित 
नही रह गई है भ्रपितु देश की तत्कालीन राजनीतिक गतिविधियों के चित्रण के कारण 
वह ऐतिहासिक महत्व की वस्तु बन गई है। सेठजी राष्ट्रीय आ्रान्दोलनो के मात्र द्रष्टा 
न रहकर उनमे प्रत्यक्ष भाग लेने वाले कार्यकर्ता थे श्त उन आन्दोलनो का विवरण 
अधिक प्रामाणिक माना जा सकता है। भ्रसहयोग भ्रान्दोलन के साथ सेठ जी के 
राजनीतिक व्यक्तित्व का विकास हुआ है श्रौर यही से भारत की राजनीतिक गाथा 
का नवीन अध्याय प्रारभ होता है। इस भाग की अधिकाश घटनाए तत्कालीन राज- 
नीतिक अआन्दोलनो से सम्बन्धित है । इसमे प्रतिपादित कुछ महत्त्वपूर्ण विषयो की सूची 
इस प्रकार है-- 


'असहयोगी मै, असहयोग आन्दोलन और हमारे प्रान्त मे उसकी स्थिति, असह- 
योग की देन, हिन्दुस्तानी मध्य प्रान्त मे पहला राजनीतिक भगडा, सत्याग्रह-जाच कमेटी 


) आत्म-निरीक्षण, भाग !, निवेदन, पृ० 'घ' । 


है] 
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आर उमका जबलपुर आगमन, काग्रेसियो में तू-तू मै-मै, इसका मुझ पर प्रभाव, सन्‌ 
]923 के चुनाव, केन्द्रीय असेम्वली का जीवन और कार्य, सन्‌ 24 और 25 की महत्त्व- 
पूर्णा घटनाएं, स्वराज्य पार्टी में फूट, कोसिल आफ स्टेट में मेरा काम, सन्‌ 26 के 
आम चुनाव और हमारे प्रान्त की स्थिति, साइमन कमीशन, मै प्रान्तीय काग्रेस का 
सभापति, सन्‌ 980 का सत्याग्रह, गाधी-अविन समभोता, कांग्रेस का कराची अधि- 
वेशन, सन्‌ 32 के सत्याग्रह का हमारे प्रान्त में भ्शभुत आरभ, सन्‌ 33 का जेल-जीवन 
और रिहाई, सन्‌ 3$ के केन्द्रीय धारा सभा के चुनाव और केन्द्रीय धारा सभा, सन्‌ 87 
का चुनाव, सन्‌ 934 से 39 तक की राजनीतिक घटनाश्रो पर एक विहृगम हृष्टि, 
मन्‌ 42 के स्वतन्त्रता-युद्ध की भूमिका और वह युद्ध, वेलोर जेल का जीवन, दमोह 
जेल का जीवन, लगभग तीन वर्ष वाद जेल से रिहाई आ्रादि ।”? इनके अतिरिक्त 

ग्रन्य पारिवारिक, सामाजिक, राजनीतिक तथा साहित्यिक गतिविधियों का उल्लेख भी 
इस खड में हुआ है । 


बिक. 


'आत्म-निरीक्षण' के तृतीय भाग में सन्‌ 942 के बाद की घटनाश्रो का 
समावेश है। इस भाग की अधिकाश घटनाए स्वातत्र्योत्तर भारत से सम्बन्धित है | इसमे 
पिता की मृत्यु, प्रान्तीय काग्रेस कमेटी के अध्यक्ष के रूप मे किये गये कार्य, गाबी जी की 
हत्या, संविधान सभा का निर्माण और उसके सदस्य के रूप में कार्य, हिंदी साहित्य 
सम्मेलन का मेरठ अधिवेशन और उसके सभापति, सविधान सभा मे हिन्दी का प्रश्न, 
हिन्दी श्रानदोलन, सविधान सभा के कार्य पर एक दृष्टि, स्वतत्र भारत की प्रथम ससद, 
नासिक कांग्रेस, न्यूजीलेड मे हुई कामनवलथ पालियामैंटरी कान्फ्रन्‍्स के भारतीय प्रति- 
निधिमडल के नेता के रूप मे किये गये कार, स्वतत्र भारत के प्रथम आम चुनाव, 
पथ्वी परिक्रमा, गोरक्षा आन्दोलन तथा भूदान मे उनके योगदान आदि के विस्तृत वर्रान 
है । इसी भाग में 'सन्‌ 39 के युद्ध से स्वतत्रता की घटनाञ्रो पर एक दृष्टि शीर्षक के 
अन्तर्गत देश-विदेश में होनी वाली नाना घटनाश्रों के विषय में सेठ जी ने महत्त्वपूर्ण 
जानकारी प्रस्तुत की है। 'सिहावलोकन' के 24 पृष्ठो में उन्होंने श्रपने जीवन के विगत 
साठ वर्षो को सामने रख कर उसका विश्लेपण प्रस्तुत किया है। इसी सन्दर्भ मे उन्होने 
वर्तमान राजनीति की दलगत भावना, कलह, संघ तथा इन सबके कारण उत्पन्न 
क्षुद्रता पर भी प्रकाग डाला है। 


श्रत मे 92 प्ृष्ठो के पाच परिशिष्ट हैं जिनमे सेठ जी के महत्त्वपूर्ण पत्र- 
व्यवहार, उनके ग्र थो की सूची, उनको वेदेशिक यात्राओं की सूची, समय और भ्रमण 
किये गये देशों के नाम तथा अन्य ज्ञातव्य विवरण है । 


श्रात्मकया को कसौटियाँ--श्रात्मकथा के निष्पक्ष परीक्षण के हेतु स्वय लेखक 
ने 'आ्रात्म-निरीक्षण' के प्रथम भाग में 'निवेदन' के श्रन्तर्गत छ कसौटिया निर्धारित की 


! आत्म-निरीक्षण, भाग 2, पृ० क, ख, ग | 


ग्रात्मकथा, सस्म रण भौर जीवनी १47 


है। इस सम्बन्ध मे उत्तका कयन इंसे अरकार है-- 

[. इस कथा का आधार सत्य केवल सत्य हो । मिथ्या से यह दूर, अधिक से अधिक 
दूर रह सके और अपने रवथ के तथा भ्रन्यो के सम्बन्ध मे सत्य को व्यक्त करने 
के लिए जिस निर्भवता और साहस की भ्रावश्यकता है, वह मुझ मे रहे । 

2 आत्म-इलाघा के दोष से सर्वथा मुक्त आत्म-चरित असम्भव कल्पना है । अत इस 
चरित में श्रात्म-श्लाघा का न्यून से च्यून स्थान रहे । 

3. यह कथा लेखक से सम्बन्ध रखने वाले व्यक्तियों और समय का छोटा-मोटा 
चित्र बन सके | 

4 लेखक के जीवन की नाटकीय परिस्थितियों और कहाती का इस चरित्र मे 
ऐसा विवरण हो जिससे इसकी शुष्कता कम से कम को जा सके । 

5 मैं अपने अ्रनुभवों का इस चरित मे अधिक से भ्रधिक समावेश कर सकू । 
इस कथा में सच्चा आत्म-निरीक्षण हो |” 


उपर्युक्त कसौटियो पर पूर्णतया खरा उतरने वाला कोई भी आ्रात्मचरित 
निश्चित रूप से उत्तम कोटि में आयेगा । देखना यह हे कि सेठ जी का अपना ग,रत्म- 
निरीक्षण' इन कसौटियों पर कहा तक खरा उतरता है । 


कसोटियो के झ्राधार पर 'आत्म-निरीक्षण का परीक्षण 


आ्रात्मचरित की सबसे पहली कसौटी है कि वहू मिथ्या से दूर रह कर केवल 
सत्य पर आधारित हो तथा सत्य को अभिव्यवत करने के लिए जिस निर्भयता और 
साहस की आवश्यकता होती है, वह श्रात्मचरित के लेखक मे रहे । 


आत्म-निरीक्षण' के तीनो भागों का अ्रध्ययत्न करने के उपरात हम इस 
निष्कर्प पर पहुंचते है कि इसके लेखक ने अत तक ईमानदार रहने का प्रयत्त किया 
है । सत्य के प्रति अत्यधिक आग्रह ने ही उसे अपनी दुर्बलताओ्रों तक को प्रकट करने 
के लिए बाध्य कर दिया है। श्रब॒ तक जितनी आत्मकथाएं लिखी गई है उनमे 
महात्मा भाधी की आत्मकथा सर्वाधिक सत्य पर आधारित है। लेकिन आत्म-निरीक्षण' 


में भी कुछ ऐसी घटनाशो का समावेश है जिससे ज्ञात होता है कि इसका लेखक भी 
सत्य से दूर नही गया । कुछ उद्धरण देखिए--- 


“काम-चेतना की स्पष्ट भावनाएं भेरे मत मे लगभग पन्द्रह वर्ष की अ्रवस्था से 
उठने लगी श्रौर ये उठो ललित कला से सम्बन्ध रखने वाले कुछ गन्दे साहित्य की 
पढने, उस समय की पारसी नाटक कम्पतियों के कुछ भ्रश्लील नाटक देखने तथा एक: 
महिला के कारण, जो हमारे कुल की एक निकट की रिव्तेदार थी |”? । 


3 आत्म-निरीक्षण, भाग 3, निवेदन, पृ० खन्ग | 
2 वही, पृ० 404 | 


]48 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्श न 


ऊपर जिस महिला का जिक्र आया है बचपन मे सेठ जी उसके प्रति आक्ृष्ट 
हुए थे । अपने इस आकर्षण झौर लुक छिप कर की जाने वाली प्रेम लीला को आत्म- 
निरीक्षण में उन्होने विल्कुल नही छुपाया है बल्कि उसका सजीव चित्र भ्रकित कर 
दिया है | 


“जिन मेरी नातेदार महिला के प्रति मैं बहुत आक्ृप्ट हुआ, उनका नाम और 
पर्चिय देना किसी प्रकार भी उचित व होगा । ये विवाहिता थी, कुमारी या विधवा 
नहीं । इनकी अवस्था मुझ से कुछ भ्रधिक थी, देखने मे ये अत्यत सुन्दर थी, वरों मे 
गौर, सारे ग्रग-प्रत्यग ढले हुए से, नेत्र सबसे अधिक आकर्षक । मेरा इनके प्रति 
जितना आकर्षण था उनका मेरे प्रति उससे अधिक ही होगा, कम नही । वे आगे 
लिखते है-- 


'भेरी इन प्रेयसी का ओर मेरा सम्बन्ध धीरे-धीरे बड चला। उन दिनो 
ध्ंघट रखने का रिवाज था। मैने यो तो उनका मुख कई बार देखा था और वे यह 
जानती भी थी, परन्तु धीरे-धीरे मैने उनके सौन्दर्य की प्रशसा करते हुए उनके मुख के 
दर्शन के लिए प्रार्थता की । प्रथम प्रार्थना के परचात ये प्राथंनाए बढ चली। उस 
समय जिनका रिश्ता घृघट रखने का रहता उनसे इस प्रकार की प्रार्थना भी एक 
अनुचित वात मानी जाती । कई प्राथनाभ्रो के पश्चात्‌ भी जब घृंघट न खुला तब 
एक दिन जबर्दस्ती मैने घूघट खोल दिया ।? इसके आगे का चित्र देखिए-- 


“एक दिन यो ही उनकी झ्रोर देखते-देखते एकाएक मैने उनकी भ्राखो की चूम 
लिया । इस कृति से भेरे सारे शरीर मे एक ऐसी बिजली दौडी जैसा इसके पहले 
कभी न हुआ था । मेरा यह भ्रनुभव मेरे लिए एक दम नवीन था । मेरी इस कृति का 
मेरी उन प्र यसी ने कोई विरोध न किया । हा, जिन आँखो को मैने चूमा था वे 
नीचे अवश्य भुक गयी । कुछ दिनो या घटो के बाद नही, पर अब तो कुछ क्षणों के 
वाद ही मेरे इन चुम्बनो की शु खला-सी बध गयी और इसके बाद की सीढी भ्रालिगन 
पर भी चढने में मुझे अव देर न लगी ।” 


ऐसी दुर्वलताझो का चित्रण करने के लिए जिस नेतिक साहस की झ्रावश्यक्रता 
है, लेखक में उससे कही अधिक साहस है इसीलिए आलिगन तक का, और वह भी 
अपनी रिश्तेदार महिला के साथ, उल्लेख कर देने भे उसे किसी प्रकार का सकोच 
नहीं होता । यही नही, सत्य का आधार ग्रहरा करने के ही कारण, लेखक अपने 
पिता के वेश्यागामी होने का भी वर्णन कर देता है । महात्मा गाधी के प्रति 
भी भ्रपती विपरीत भावनाओं को प्रकट करते से वह नही चूकता । 


] गआ्रात्म-निरीक्षण, भाग , पृ० 03-04 | 
2 वही, पु० 08 । 
3 वही, १० 06 । 


आत्मकथा, सस्मरण श्र जीवनी ]49 


आत्म-निरीक्षण' को अधिक प्रामाणिक बनाने के लिए लेखक ने इसके तृतीय 
भाग मे, प्रथम और हितीय परिशिष्ट के अन्तर्गत कुछ महत्त्वपूर्ण पत्रों को उद्धृत कर 
दिया है। ये पत्र वास्तव मे एक प्रकार से लिखित साक्ष्य है श्र इनसे सम्बन्धित 
घटनाओ्रो की सत्यता मे किसी प्रकार की झआशका नहीं की जा सकती। 


आत्म-इलाघा की न्यूनता' उत्तम श्रात्मचरित का दूसरा महत्त्वपूर्ण गुणा है। 
ग्रात्म-निरीक्षण' मे केवल लेखक की दुबंलताशो का ही चित्रण नहीं है अपितु इसमे 
उसकी विशेषताओं का स्थान-स्थान पर उल्लेख है। यह कहना श्रधिक उचित होगा 
कि विशेषताओं का उल्लेख भ्रपेक्षाकृत अ्रधिक है । प्रइ्त यह उठता है कि आत्मचरित 
में वर्णित लेखक की विशेषताओं को भ्रात्म-इलाघा दोष के भन्‍न्तर्गत परिगणित किया 
जाय भ्रथवा नहीं । जीवन की जिस वास्तविक स्थिति का उसने यथातथ्य चित्रण किथा 
है, क्या वह चित्रण आत्म-इलाघा है ” आत्मकथा लेखक यदि आत्मकथा मे केवल 
अपनी दुबंलताएँ ही चित्रित करता है तो क्या वह सत्य से दूर नहीं जाता ? जीवन 
मे क्या केवल दुरबंलताएँ ही है ” इन प्रश्नों के सन्दर्भ मे यदि आ्रात्मकथा में वर्णित 
विशेषताओं पर विचार किया जाय, तो लेखक को आत्मइलाघा दोष से कुछ हद तक 
मुक्त किया जा सकता है। आत्म-निरीक्षण' के लेखक की स्थिति भी यही है, यदि 
विशेषताओ्रों का चित्रण मात्र आ्त्मइ्लाधा है तब तो निश्चित रूप से वह दोपी है, 
लेकिन विशेषताश्रो के उल्लेख को यदि तथय-चित्रण के रूप भे स्वीकार करे तो एक 
सीमा तक वह इस दोष से मुक्त माना जा सकता है। 


आत्मकथा की तीसरी कसौटी है--यह कथा लेखक से सम्बन्ध रखने वाले 
व्यक्तियों और समय का छोटा-मोटा चित्र बना सके। 


आत्म-निरीक्षण” मे न केवल सेठ जी का जीवन-वृत्त है अपितु इसमे राष्ट्रीय 
आत्दोलनो का इतिहास भी चित्रित हुआ है। इसका प्रथम भाग तो मुख्यत लेखक 
की अपनी श्रात्मकथा है लेकिन अ्रन्य दो भागो मे विगत तीस वर्षों से भी श्रधिक की 
प्रमुख घटनाओ्रो और लेखक के सम्पर्क में श्राये प्रमुख व्यक्तियों के सस्मरण है । 
इसमे लेखक के समय की राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक और साहित्यिक गतिविधियों 
का विवरण भी है। भ्पनी इन विशेषताशो के कारण यह लेखक से सम्बन्ध रखने 
वाले व्यक्तियों श्लौर समय का एक भ्रविस्मरणीय चित्र बन गया है । 


लेखक के जीवन की नाटकीय परिस्थितियों और कहानी का इस चित्र भे ऐसा 
विवरण हो जिससे इसकी शुष्कता कम से कम की जा सके । यह आत्मकथा की 
तोौथी कसौटी है । 


आ्रात्म-निरीक्षण' में उपर्युक्त तत्त्वो के समावेश का प्रयास दृष्टिगोचर होता 


है। इसके कारण शुष्कता कुछ कम अवश्य हुई है लेकिन रचना को आध्यत सरस 
नही कहा जा सकता | 


]30 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


प्रात्मचरित की पाचवी कसौटी है-- मैं भ्रपने श्रनुभवों का इस चरित मे 
अधिक से अधिक समावेश कर सकू । 


उेख॒क ने आत्म-निरीक्षण में अपने प्रिय और कद्ु सभी प्रकार के अनुभवों का 
समाबेग किया हैं । पारिवारिक, राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक तथा साहित्यिक 
क्षत्रो में जो भी नहत्त्वपूर्ण अनुभव उन्हे हुए है, उसका स्पष्ट उल्लेख उन्होने आत्म- 
निरीक्षण में किया हूं। सेठ जी के श्रनुभवो के स्पष्टोल्लेख का एक उदाहरण 
पल्तुत हू - 


मेने त्रिपुरी काग्र स में जो कुछ देखा, सुता और भोगा था उससे मेरा मन 
अत्यधिक ग्यानि से भर गया था। प्रजातत्न की दुह्ई देने वाले नेताओ्रों का सुभाष 
बाबू के इनाव पर इस प्रकार का रोप तथा आपसी ऋूगडा मेरी समझे न ग्राता 
था । सुभाष वाबू की जीत पर गानन्‍्वी जी के सहश महापुरुप का तिलमिला कर यह 
कहना कि यह मेरी हार है, मुझे किसी प्रकार य्ुक्तिसगत न दिखाई पडता था । 
गान्ती जी का निपुरी न श्राकर उसी समय राजकोट जा उपवास करने में चाहे उनके 
द्वारा फहे गये ग्न्य कारण ही स्वेथा सत्य हो, पर बार-बार बरजने पर भी मेरा मन 


ने जाने क्यों यही सोचता था कि वे सुभाप वावू के सभापति चुने जाने के कारण ही 
जिपुरी नही आये ।? 


सी प्रकार के अनेक अनुभवों का समावेश '्रात्म-निरीक्षण' मे है । आ्रात्म- 
कथा की अतिम कसोटी हे--इस कथा में सच्चा ग्रात्म-निरीक्षण हो । 


'आत्म-निरीक्ष ण' के भ्रत मे सिहावलोकन ज्वीर्पक के श्रन्त्गत लेखक ने श्रात्म- 
निरीक्षण का प्रयास किया है। झपने जीवन के विगत साठ वर्षों को सामने रखकर 
उसने उनऊा विष्लेपण किया है श्रौर भविष्य जीवन के विपय मे भी कुछ विचार प्रस्तुत 
फ़िये हू। इसी सन्दर्भ से उन्होने कॉमग्रेस दल मे व्याप्त अवसरवादिता, भ्रष्टाचार, 


पदलोलुपना, व्यक्तिगत कलह श्रादि का उल्लेख भी किया है ! वर्तमान राजनीति पर 
| टिप्पणी देखिए-- 


“इस देश का आज राजनीतिक क्षेत्र सम्मान की अपेक्षा पग-पण पर ग्रसम्मातित 
ने छा क्षेत्र हो गया है| सवंत्र पद-लोलुपता और ये पद नाता प्रकार के स्वार्थों के 
न दिखाई पटते हैँ । व्यक्तिगत दलगत कलह-सघर्ष, राग-द्वे प पराकाष्ठा को पहुँच 
गया हू । इसके कारण जो तू-तू, मैं-मै, गाली-गलौज हो रही है उसकी सीमा नहीं 
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” गए हैं। इसका अबलम्ब असंत्व और कृत्सित से कुत्सित साधन है । न साध्य 
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। गझात्म-निरीक्षण, भाग 8, पृ० 40 | 
४१ वही, भाग 3, पु० 323 । 


आत्मकथा, सस्मरण और जीवनी ]8] 


बतंमान राजनीति की वुराइयो स परिचित होकर भी सेठ जी उसका अ्रभी 
तक परित्याग नहीं कर पाये, यहु एक श्राश्चय का विपय है। 


सिहावलोकन मे प्रस्तुत समग्र विचारों से सहमति प्रकट करना कठिन है | एक 
स्थान पर से5 जी ने लिखा है-- 


“कुछ वर्ष पूर्व मेरे मन मे उठा करता था जो कुछ मैने किया क्या उसके बदले 
में जो मुभे पाना चाहिए था वह मैं पा सका ? और जब में यहु सोचता तब मुझे 
अनेक ऐसे व्यक्ति दीखते जिन्होंने मुझ से न जाने कितवां कम किया था और मुझ 
से न जाने कितना अधिक पाया था । यह प्रे्षण मुझे क्लेम देता । गीता का भक्त रहते 
हुए, उसका नित्य पाठ करते हुए और उसकी 'करंण्येवाधिकारस्ते मा फलेपु कदाचर्ना 
उक्ति को निरन्तर स्मरण रखते हुए भी मेरा यह क्लेश न मिटता ।! परल्तु पिता जी 
की मृत्यु के पश्चात्‌ एकाएक न जाने क्से इस लोकंपरणा से मेरे मन को छुटकारा सा 
मिल गया । अ्रव अनेक बार मुझे निम्ताकित दोहा याद श्रा जाता है-- 

चाह गयी चिन्ता मिटी, मनुझा वेपरवाह । 
जाकी कछ्ठू न चाहिए, सोई शाहश्ाह ॥? 

सेठ जी के पिता की मृत्यु )। मई सन्‌ 046 में हुई थी। सन्‌ 046 मे 
लेकर अब तक क्या वे सच्चे भ्रथों मे लोक॑पणा से मुक्त है ” मेरा सशयजील मन इस 


वात को अस्वीकार करता है। इसी प्रकार की कुछ घटनाएँ और हे जहां मतैक्य 
सभव नही है । 


आत्न-निरीक्षण की सीमाएँ 


आत्म-निरीक्षण' का भत्यन्त विशालकाय होना ही इसका सबसे बडा दोप है। 
सम्पूर्र ग्रथ मे परिश्षिष्ट समेत 2 पृष्ठ है। लेखक ने श्रपने जीवन और युग की 
घटनाओो को कही बहुत अधिक तूल दे दिया है, ऐसे भ्रवसरों पर संक्षिप्त वर्णन 
अधिक प्रभावोत्पादक हो सकता था। कितनी ही श्रत्यन्त साधारण बातो का वर्णन 
वहुत भ्रधिक विस्तार से किया गया है । इस भ्रथ मे स्लेठ जी ने स्थान-स्थान पर 
विद्वानों के मत उद्धृत किये है, जिनकी सख्या भरी बहुत अधिक हो गई है। इन 
उद्धरणों की उपयोगिता से तो इन्कार नही किया जा सकता लेकिन यह तथ्य है कि 
यदि इनको सीमित कर दिया जाता तो ये श्रधिक प्रभावी सिद्ध हो सकते थे । 


सेठ जी के पास प्रेषित प्पने 26-2-50 के पत्र मे डा० वावूराम सक्‍सेता 
ने लिखा था-- 


. उपन्यास या 'आ्रात्मकथा' के माध्यम से उस कोटि के ललित साहित्य से 
तितान्त भ्रसम्बद्ध सामग्री 


देना कहाँ तक उचित है, यह भ्राज विवाद का विषय वना 
! आत्म-निरीक्षण, भाग ३, पृ० 3)9 । 
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है । इसी प्रवार मानुप जीवन की ऐसी कमजोरियों का उल्लेख, जिनका ने क्ह्ना 
ही श्रेबस्कर हैं, किया जाय या न किया जाव यह भी प्रब्त है ? महात्मा गांधी 
ने एमा किया था श्री० क० मा० मुझी ने शो कर दिया और आपने पत्नी । 
मोचने की वात है ” आपकी रिव्तेदार महिला जझोवित होगी तो क्‍या कहेंगी, था 
उसका पति या उसके कुंदुम्व। । 

इसी प्रकार को एक आशका श्री बनारमीदास चतुर्वेदी ने भी व्यक्त की है-- 
“मत्य का मैं उतना ही कायल हू जितना सेठ जी । पर एक बात विचारणीय है 
वह यह है कि क्या हमे ऐसे तथाकथित सत्य का उद्घाटन करना चाहिए, जिससे 
ग्पने साथी समियों के चरित्र पर आशका उत्पन्त हो जाय ? इस प्र थ मे एकाध काड 
ऐसे है जिन्हे छोड देने से ग्र थ की उपयोगिता मे कोई बाधा न आ्राती ।? 


श्री बनारसीदास चतुर्वेदी के उपर्युक्त कथन मे पर्याप्त सत्यता है और इसकी 
उपेक्षा नहीं की जा सकती । 


'आत्म-निरीक्षण का हिन्दी साहित्य में स्थान 
आत्म-निरीक्षण की विशेषताओं एवं उसकी कतिपय सीमाझ्रो का उल्लेख 
करने के उपरात उसके सापेक्षिक मूल्य पर विचार करना झ्रावश्यक है । इस सम्बन्ध 
में कद्ध सम्मतियाँ उल्लेखनीय है 


४ आत्म-निरीक्षण' में नाटक, कहानी, इतिहास, भूगोल, समाजशास्त्र, राज- 
नीति, भ्रादि-प्रादि श्रनेक विषयो के तत्त्व पाठकों को अनायास उपलब्ध हो सकेंगे। 
पुस्तक साफ सुथरे ढंग पर छापी गई है । मुझे विश्वास है कि इसका ययेष्ट प्रचार 
होगा भर हिन्दी साहित्य मे इसका विशिष्ट स्थान होगा !” 


डावटर वामुदेवशरण अग्नवाल ने लिखा है-प्रयल, प्राप्त्याशा, नियताप्ति 
श्रीपंफ से तीन भागों में सम्पल्त 'प्रात्म-निरीक्षण' या आ्रात्मकथा प्राप्त हुई। इसकी 
सीधी, सरल भाषा, शैली, तथ्यात्मक सामग्री, समतामयिक व्यक्तियों का चरित्र- 
चित्रण, राष्ट्रीय और सामाजिक घटना की पृष्ठभूमि मे श्रात्मविकास की कहानी-- 
इन गुणों ने मडित यह श्रेष्ठ भ्र थ स्वागत्त के योग्य है। मे अत्यन्त प्रसन्‍तता है कि 
आपने परिश्म और मानसिक एकाग्रता से अपने जीवन के साठ वर्षो की गाथा को 
साहित्यिक चोला पहना दिया है । यह ऐसा चुद्ध दर्षण है जिसमे कर्म और ज्ञान के 
तपठ्चरण का आपका दीघ मत्र प्रतिविम्बित है | 


श्री वतारनीदास के 20 मार्च, सन्‌ 960 के पत्र से उद्धृत । 
दाक्ष्ट्र बलदेवप्रसाद मिश्र, दिनाक 5-5-59 के पत्र से । 
मेठ गोविन्ददास व्यक्ति एवं साहित्य-प० 275, डा० वासुदेवशरण का मत । 


आए | 
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“गत चालीस वर्षो के सावंजनिक जीवन मे देश के जिन राजनीतिक, साहित्यिक 
तथा अन्य क्षेत्रों मे काये करने वाले महानुभावो से मेरा थोडा बहुत सम्पर्क आया उन्ही 
की स्पृतियों इस स्पृति-करण' पुस्तक मे सम्रहीत है। ये स्पृततिया मात्र हैं, मेरे सच पर 
इन महानुभावों के व्यक्तित्व और कार्यो का जो प्रभाव पडा उन्तकी स्मृतियाँ मात्र, उनकी 
समस्त जीवनी नहीं और न उनके सपूर्ण जीवन का सिहावलोकत |”? 

सेठ जी ने लिखा है-मैने इन स्मृतियों मे जिन व्यक्तियो को लिया है उनके 
यदि कोई दोप अधवा उनमे कुछ कमियां भी मेरे देखने मे आयी है तो उसका भी इन 


मृतियों मे उल्लेख कर दिया गया है ।* 


न्मृति-कण में संग्रहीत समग्र सस्मरणो को 6 भागो से विभाजित किया गया 
। विभिन्‍त भागों मे रज़े गये सस्मरणों की तालिका इस प्रकार है-- 
प्रथम भाग में 23 व्यक्तियों के सस्मरण है । इसमे मुल्यत ऐसे राजनीतिक 
व्यक्तियों को स्थान दिया गया है जिनका सेठ जी से सम्पर्क रहा किन्तु भ्रब वे दिवगत 
हो चुके है। इस भाग में लोकमान्य तिलक, महात्मा गाँवी, महासना मालवीय, पजाव- 
केमरी लाला लाजपत राय, श्रीमती एनी बिसेण्ट, देशबन्धुदास, प० मोत्तीलाल नेहरू, 
स्वामी श्रद्धानन्द, श्रीमत्ती सरोजनी नाबड्‌ , श्री अलीबन्धु और बी अम्मा, श्री विद्ठल 
भाई पटेल, काबदे आजम जिन्‍्ना, नेताजी सुभाषचन्द्र बोस, सरदार वल्लभभाई पटेल, 
मौलाना आजाद, सेठ जमनालाल बजाज, श्री भूलाभाई देसाई, श्री मावलकर, सर तेज 
बहादुर सप्रू , बावू शिवप्रसाद गुप्त, प० विप्णुदत शुक्ल, श्री अभ्यकर तथप प० रवि- 
शकर शुक्ल के सेस्मरण प्रस्तुत किये गये है । 
दूसरे भाग में डाक्टर राजेन्द्र प्रसाद, डाक्टर राधाकृष्णन, पं० जवाहरलाल 
नेहरू, आचाय॑ विनोवा भावे, चक्रवर्ती राजगोपालाचाय और राजषि टडन के सम्बन्ध 
मे स्मृतियों का उल्लेख है। 
तीमरे भाग मे मुख्यत स्वगेवासी साहित्यकारो की स्म्ृतिया प्रस्तुत की गई है| 
गुरदेव रवीन्द्रनाव ठाकुर, डाक्टर भगवानदास, आचार्य सहावीर प्रसाद ह्िविदी, पृ० 


माधवराव रुप्रे, महाकवि 'हरिआ्रौध' तथा उपन्यास-सम्राट्‌ सु शी प्रेमचन्द को इस भाग 
मे स्थान दिया गया है। 


3 


(| 


चौथे भाग मे राप्ट्रकवि श्री मैथिलीशरण गुप्त और 'एक युग्स' शीषक से श्री 
वन्हेया लाल माणिक लाल मु शी एव उनकी धर्मंपत्नी लीलावतो सुशी के सम्बन्ध से 
लेखक की स्मृतियों का उल्लेख हैं । 

पाँचवे भाग में श्री पृथ्वीराज कपूर और घनश्यामदास बिडला तथा छठे भाग मे 
दरभगा के महाराज रामेइवर्रासह के त्तत्मरण हैं। 





। स्थृति-कण, निवेदन, पृ० क । 
2. वही, पृ० क। 
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चेहरे जाने पहुचाने--अस्तुत पुस्तक सन्‌ 005 में भारतीय विश्व प्रकाशन 


दिल्‍ली से प्रकाशित हुई है । इसमे मुख्यत लेखक के पारिवारिक जीवन से सम्बन्बित 
उन सामान्य व्यक्तियों के स्मरण है जिनका उसके साथ घनिष्ठ सम्पर्क रहा । 


प्रस्तुत सम्रह में कुल 28 व्यक्तियों के स्मरण है । समग्र सस्मरणों को तीन 
आगो भें वाटा जा क्षकता हैं-- ु 

) लेखक के सार्वजनिक जीवन से घनिष्ठ सम्पर्क रखने वाले व्यक्तियों के 
सस्मरण, जैसे प० माधवराव सप्रे । 

2 पारिवारिक सदस्यों के सस्मरण, इसके अतर्गत सेठ जी के पितामह, पिता, 
माता, पत्नी तथा स्वर्गीय पुत्र (श्री जगमोहनदास) आदि के सस्मरण शझायेगे । 

3 परिवार के निम्न वर्ग के कर्मचारियों के सस्मरण जिसमे तोकर, मुनीम, 
रसोइया, कोचवान आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


सेठ जी के अनुसार इस पुस्तक में “व्यक्तिगत जीवन में घनिष्ठ सम्पर्क में आने 
वाले कुछ व्यक्तियों के रेखा-चित्र है” तात्पर्य यह कि सेठ जी इसे रेखा-चित्रों का संग्रह 
मानते है। वास्तव में “रेखा-चित्र व्यक्ति के व्यापक व्यक्तित्व पर प्रकाश डानते है । 
उनमे व्यक्ति का भीतरी और बाहरी आपा या स्वरूपता कुछ स्पष्ट रेखाओं में व्यक्त 
हो जादी है। इस दृष्टिकोण से देखने पर 'चेहरे जाने-पहचाने' को रेखाचित्रों के संग्रह 
कहने की अपेक्षा सस्मरणों का संग्रह कहना अधिक उचित प्रतीत होता है। इसमे 
व्यक्तियों के व्यापक व्यक्तित्व पर प्रकाश न डाला जाकर उनके चरित्र के कुछ पहलुओो 
की भाकी ही प्रस्तुत की गई है । 


सेठ जी के सस्मरणात्मक साहित्य की विशेषत्राए --सेठ जी की सस्मरण सम्बन्धी 
दो रचनाए-- 'स्मृति-कर्णा और “चेहरे जाने-पहचाने' के श्राधार पर उनके सस्मरणा- 
त्मक साहित्य की विशेषताओं का उल्लेख निम्न श्ीष॑को के अन्तर्गत इस प्रकार किया 
जा सकता है-- 


 यथार्थवादी हृष्टिकोश--सेठ जी की दोनो सत्मरणपरक रचनाओं मे हमे 
उनका यथारथवादी हृष्टिकोश दिखाई पडता है | सस्मरणों को अ्धिफाधिक तथ्यपरक 
बनाने के लिए लेखक ने पूरा प्रयत्न किया है और यही कारण है कि हमे समग्र चित्रण 
में कही भी कल्पना की रगीनियाँ एवं अतिरजकता दिखाई नहीं पडती ! लेखक के मन 
प्र जिस व्यक्ति का जैसा प्रभाव पडा है उसने चित्रित कर दिया है, यहाँ तक कि यदि 
किसी मे उसे कुछ कमी हृष्टिगोचर हुई है तो उसका भी स्पष्ट उल्लेख उसने किया है! 
एक उदाहरण देखिए-.- 
ह “पंडित मोतीलाल नेहरू और श्री भूलाभाई देसाई का मिलान किया जाता 
है। दोनो के चेहरो मे जरूर कुछ साम्य था, विशेषकर दोनो की नाक में! फिर 


40७/,-.29+-+++ न पक*/१७ मा ए सका पका 


+ काव्य के रूप--बावू गुलावराय, पचम सक्ष्करण, पृ० 24 । 


कल 
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दोनों बहत वडे वकील थे, एक इलाहावाद हाईकोर्ट के और दूसरे वम्बई हाईकोट के । 
दोनों मौकीन भी थे और अधिक शौकीनी मे जो दोष आ जाते है, विलासिता के, उस 
में भी स्वंथा युवत | पर मोतीलाल जी की शौकीनी से शान थी, महानता थी और 
उसके करा-करा में था स्वाभिमान | इसके विपरीत भूलाभाई मे था एक तरह का 
हलकापन, जिसे हम हमारी प्रचलित जनभापा में झ्ोछापन भी कह देते है । श्रपने 
पिता का चित्रण करते हुए लेखक ने लिखा है-- 


उनके पास अच्छी-से-अ्रच्छी वेश्याए भी रही । लखनऊ की माहेमुनीर श्रद्धा 
विग्गन आदि, वम्वई की चन्दा वाई वेलिकर आदि | इन वेश्याश्रो पर हजारो नही 
लाखो खर्च होता ।* 


इसी प्रकार के श्रनेक उदाहरण दोनो पुस्तकों से उद्धृत किये जा सकते है । 


2 काव्यात्मक चित्रण--सेठ जी की दोनो पुस्तके पर्याप्त रोचक है| भ्रधिकाश 
सस्‍्मरणो के प्रारभिक ग्रश अत्यन्त श्राक्पंक है, कही-कही तो वर्णन इतना सजीव है 
कि वह काव्यात्मक हो गया है। काव्यात्मक दशली का एक उद्धरण देखिए--- 


“गोस्वासी तुलसीदास जी ने रामचरितमानस के अ्रथने वर्षा-वर्शान में लिखा 
है-- हरित भूमि तृन सकुल समुभि परइद नहिं पथ । और मेघों से आराच्छादित 
श्राकाश की यदि अधेरी रात हो तव तो जब यह हरित भूमि ही दिख न पड़े तब 
पथ दिखने का तो प्रग्न ही कहा ? परन्तु, यदि ऐसे अ्रवसर पर कुछ सैकिड बिजली 
की चमक कोच उठे तो फिर उस चमक मे क्षण मात्र के लिए वह हरित भूमि दिख 
जाती है और यदि उसमें तृत सकुल से ढकी हुई कुछ पगडडियाँ हो तो वे भी कलक 
जाती है। युवावस्था में सम्पन्तता की वर्षा के कारण खूब हरा-भरा था मेरा 
जीवन । परन्तु, विलास-छूपी काले-काले मेथो से मेरे जीवन का निर्मेल आकाश आच्छा- 
दित था | जीवन किस प्रकार चलाया जाए, उसका पथ मुझे नहीं सूक रहा था । ऐसे 
ही समय बिजली की कोव की चमक के सहश सन्‌ 96 मे कुछ ही समय के लिए मुझे 
लोकमान्य के दर्शन हुए ।* 

3 सुक्ष्म-पर्यवेक्षण-सस्मरणो मे व्यक्तियों की वेश-भूषा, उनके बाह्य तथा 
आन्तरिक रूप को प्रवर्णित करने वाले जो चित्र प्रस्तुत किए गए है उनसे लेखक की 
सुक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति का परिचय मिलता है। छोटी से छोटी बात भी लेखक की 
दृष्टि से ओभल नही होती । जसे--मैथिलीशरण जी पहले मृ छें रखते, रामानदी 
तिलक लगाते और वुन्देलखंडी पगडी बाघते थे, लेकिन बाद में इन सब को छोड 
दिया और पगडी के स्थान पर गावी टोपी पहनने लगे | इसी प्रकार जवाहरलाल 
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नेहरू के विषय मे लिखा है-- 

“गोरे से गोरा रंग, जिसमे गुलाबी छाया आख, नाक, श्रोठ, आानन के सब 
अवयव निसर्ग द्वारा ही ठीक ढग से कठे-छटे और मस्तक के बीच के भाग में एक 
भी वाल न रहने के कारण अत्यधिक विशाल दीखने वाला ललाट, ऐसा है नेहरू 

का चेहरा । बीते हुए ये 70 वर्ष उनके आनन में न तो विशेष भ्रुरिया ला पाये 
है और न किसी प्रकार का भुलाव जैसा वृद्धावस्था मे प्राय ठुट्ठी के नीचे भ्रीवा मे 
हो जाता है । श्राखो के चारो ओर कुछ शिकन भ्रवश्य आ गयी है। परन्तु यह तो 
अनेक युवको की आँखों के आस-पास भी रहती है। / 


सेठ जी के अ्धिकाश बाह्य वर्णन मे उतकी (इसी प्रकार की) सूक्ष्म निरीक्षण 
शक्ति का परिचय मिलता है । 


4 कारुण्य-धारा--सेठ जी के अधिकाश सस्मरण सुखद है लेकिन कही-कही 
उन्होंने करुणा की अजस्र धारा भी प्रवाहित की है। ऐसे स्थल “चेहरे जाने-पहचाने' 
में अ्रपेक्षाकृत अधिक है । एक करुणु-प्रसग देखिए -- 


“काल का कराल प्रहार जगमोहनदास पर असमय हुआ । विकसित होती 
हुई कली प्रफुल्ल पृष्प नबन सकी। 36 जुलाई उसका जन्मदिन था। अपना 
इकतालीसवा वर्ष पूर्ण कर वह बयालीसवे वर्ष में प्रवेश कर रहा था और उसी 
जन्मदिन को प्रातः काल ही वह एकाएक चल बसा। इतिहास में हुमायू पर 
बावर के सदके होने की बात मैने पढ़ी थी। मैं उसकी परिक्रमा कर सदके हुआ ! 
उसकी मा और पत्नी ने अपना तमाम आयुष्य उसे भ्रपित किया, पर कुछ न हुम्ना । 
दो वार गोपाल ताम का उच्चारण कर वह सदा के लिए चल दिया |”? 


उपयु कत पक्तियों मे सेठ जी के छोटे पुत्र जगमोहनदास की मृत्यु का कैसा 
करुण हृष्य उपस्थित किया गया है। चेहरे जाने-पहचाते' पुस्तक का “हम दो' 
शीपंक यह सारा सस्मरण अत्यन्त करुणाजनक है। 'स्मृति-कण' में ऐसे करुण प्रसगो 
का अभाव है । 


5 हास्प-व्यंग्य--रचना को सरसता एवं मनोरजकता के लिए कभी-कभी 
गम्भीर लेखक भी हास्य-व्यग्य का समावेश झपनी रचनाओो मे कर देते है | सेठ जी 
के सस्मरण भी इस तत्त्व से सर्वथा शून्य नही है, एक-दो स्थलों पर हास्य-व्यग्य का 
पुट मिलता है। दरभगा के महाराज रामेश्बर सिंह के वाह्म-चित्रण मे यह तत्त्व 
(हास्थ-व्यग्य) स्वत उभर आया है-- 

“बूढ़े होने पर भी उस बुढापे को छिपाने के लिए ऐसा कोई प्रयत्न नही जो 
उन्होने न किया हो। सिर के वाल, बडी-वडी मूछे और गलमच्छे खिजाव से ही 
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काले न किए गये थे पर जहा वाल उड गये थे वहा काजल लगाया गया था। चेहरे 
की भुत्यों को ढाकने के लिए लाल सिदूर के रंग को हलका कर उन क्रुरियो पर 
उसे मला गया था । सिर की चोडी शिखा जरीदार टोपी के बाहर गाठ लगी हुईं 
दिव्य पहती थी। ललाट पर भस्म का त्रिपुड था और उसके वीच में दो बडी-बडी 
सिंदूर की विदिया । नीले मखमल का भर गरखा था और उस पर वह-बडे ग्रेदे के फूल 
की पीली मालाए |! 


स्मृतिकण' अपनी विभेषताओ्रों के कारण उत्तर प्रदेश सरकार द्वारा पुरस्कृत 
हो चुकी हैं। सामान्य व्यक्तियों के रोचक सस्मरणों को प्रस्तुत करने वाली पुस्तक 
चेहरे जाने-पहवाने भी काफी महत्त्वपूरणा है । 


जोवनी 
जावनी साहित्य के अ्रन्तगंत सेठ गोविन्ददास को दो पुस्तक ञ्राती है-- 
] मोतीलाल नेहरू (एक जीवनी) 
युग-पुरुष नेहरू 
उपयु वन दो पुस्तकों के अतिरिक्त 'दिशरत्न डा० राजेन् प्रसाद! तथा 'जौह 
पुरुप सरदार पटेल प्रकाशित हो रही है । 

मोतीलाल नेहरू (एक दोबनी)--प्रस्तुत पुस्तक की रचना स्वर्गीय मोतीलाल 
नेहर की जन्म-शताब्दी के अदंसर पर वी गई है ओर इसे मध्यप्रदेश की प० मोती- 
लाल नेहर जन्म-णताब्दी-समारोह-समिति ने प्रकाशित किया है। 

प्रस्तुत जीवनी में लखक ने मौतीलाग नेहरू की व्यक्तिगत विधेषताओों एवं 
उनकी चारित्रिक सीमाओं का स्पष्ट उत्ले्ष किण हे। नेहरु परिवार से सेठ जी 
के कुटुम्ब का घनिःठ सम्पर्क रहा हैं। १० मोदीलाल जी स्वयं उनके वकील रह 
चुके थे, उस प्रतित्ठता तथा सार्वजनिक जीवन में भी मोतीलाल जी के साथ कुछ 
समय तक कार्य करने के काररा उनके व्गक्ितित्व एवं कार्यों का लेखक पर गहरा 
प्रभाव पडा है, इस जीवनी में इसी व्यक्तिगत परिचग्र के कारण! लेखक गहरी जात- 
कारी दे सकने में समथ हुम्रा है और स्थान-स्थान पर सस्मरणो का उल्लेख कर 
पुस्तक को नीरस होने ने बचा निया है । 

प्रस्तुत पुस्तक मे असहयोग आन्दोलन में उनकी देन, स्वराज्य पार्टी का निर्माण, 
सन्‌ 020 के चुनाव की फट, साइमन कमीशन और नेहरू-कमेटी, सन 24 से 920 
तक के काौमनिल मोचे, और भारत वी राजनीति, सन्‌ 9८0 का सत्याग्रह और उनकी 
तथा उनके परिवार की देन, महाप्रयाण आदि पर प्रकाश डाला गया हैं । 

पुग-पुरुष नेहरू- प्रस्तुत पुस्तक का प्रकाशन, सन्‌ 904 में, १० जवाहर लाल 
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जी नेहरू के देहावसान के परचात, हिन्द पाकेट बुक्स, शाहदरा से हुआ है। यह पाकैट 
बुक साइज के एक सौ बीस पृष्ठो मे नेहरू जी की सक्षिप्त जीवनी है । 


पुस्तक की निर्माणकालीन परिस्थितियों एवं उससे उत्पन्न कठिताइयो का 
जिक्र करते हुए लेखक ने लिखा है-- 


“बरी जवाहरलाल नेहरू के देहावसान के दो-तीन दिन बाद ही दिल्‍ली में 
'हिन्द पाकेट बुक्स' के सचालक श्री विश्वनाथ जी ने मुझे कहा कि मैं पडित जी की 
एक सक्षिप्त जीवनी हिन्द पाकेट बुक्स साइज के एक सो वीस प्रृष्ठ मे लिखकर 
]5 जुलाई, सन्‌ 964 तक उन्हे दे दू । उस समय तो मुझे मालूम हुआ कि यह बडा 
सरल काय होगा, परन्तु जब मै यह कार्य करने बेठा तब मुझे जो कठिनाइया दिख 
पडी, वे अपने साहित्य-मृजत मे विरल वार ही भाई होगी । जसे-जसे मै यह कार्य 
करता गया मुझे भास होता गया कि यदि मृझसे जवाहरलाल जी को जीवनी हजार 
या पाच सौ पृष्ठो मे लिखने के लिए कहा गया होता तो वह कार्य मैं कही अधिक 
सरलता से कर सकता था। कहाँ जवाहरलाल जी का महान्‌ व्यक्तित्व और उनके 
कार्य और कहाँ छोटे-छोटे एक सौ प्ृष्ठों में उनका विवरण | यह मुझे गागर मे 
सागर भरने के सहृश जान पडा। 


प्रस्तुत पुस्तक में नेहरू जी के व्यक्तित्व, जीवन-दर्शन, जन्म, बाल्यकाल, 
शिक्षा, राजनीतिक जीवन, प्रधान मत्री के रूप में काय, उनकी सौन्दर्थोपासना, 
साहित्यिक वृत्ति तथा महाप्रयाण आ्रादि पर प्रकाश डाला गया है। 'सिहावलोकन' 
के अ्रन्तगंत नेहरू जी की महानता का उल्लेख किया गया है। अत मे दो परिशिष्द 
भी है जिनमे पहले के भ्रन्त्गंत देश-विदेश के महान्‌ व्यक्तियों के नेहरू जी से सबधित 
कथनो को उद्धृत किया गया है प्रौर दूसरे परिशिष्ट मे नेहरू जी के जीवन एक 
कार्यो से सम्बन्धित विशेष तिथियों तथा वर्षो का उल्लेख है । 


इस सक्षिप्त जीवनी भे सचमुच सेठ जी ते गागर में सागर भरने का प्रयास 
किया है । नेहरू की के जीवन की बडी घटनाओ्रो को तो इसमे स्थान दिया ही गया 


है लेकिन उनसे सम्बन्धित छोटी-छोटी बातों का उल्लेख करने से भी लेखक नही चूका 
है। यथा--- 


“चाय के साथ या तो दो विस्कुट भ्रथवा दो सैण्डविच खाते | कभी-कभी इनके 
साथ कुछ नमकीन काजू भी रहते । चाय के प्याले में एक तराशा हुआ नीबू अ्रवश्य 


रहता है। यह नीवू चाय मे निचोडा न जाता केवल सुगन्ध (फ्लेवर) के लिए पडा 
रहता ।* 





.।. युग-पुरुष नेहरू--निवेदन, पृ० 5 | 
< थुग-पुरुष नेहरू, पृ० 3 । 


00 से5 गोविन्दरास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


इसा प्रकार नह॒रू जी के काय "पद्धति का उल्लेख करते हुए लेखक च लित्ना 


2(" 


जवाहरलाल जी बडे जिम्मेदार व्यक्ति थे। जो काम वे हाथ मे लेते उस्ते प्रा 
करने के लिए तन और मन से जूट जाते, और अधिकतर अपने हाय मे लिए हुए 
कार्यों को दूसरों पर न टाल स्वय करते । यदि किसी को कोई काम सौपते तो उत्त 
काम को पूरा करने के लिए उसका समय भी निब्चित कर देते । उत्त समय के भीतर 
उसके काम के बीच दखल न देते । यदि उस काम के सम्बन्ध में उन्हे उस्ते और कुछ 
कहना होता अ्रथवा उसी व्यक्ति से सम्बन्धित कोई काम ञ्रा जाता तो उसे अपने 
दफ्तर में न बुला स्वय उसके मेज के पास जाते ।* 

जवाहरलाल जी एवं लेखक का धनिष्ठ सम्पक रहा है । इसी सम्पर्क के 
कारण वह नेहरू जी के जीवन की गतिविधियो को श्रत्यन्त निकट से देख सका है और 
इस पुस्तक में अनेक स्थलो पर रोचक सस्मरणो को प्रस्तुत कर सकने मे भी सफल 
ह्ञ्रा है । 

'महाप्रयाण। शीषेक के अन्तगंत लेखक का समग्र वर्णान वद्या ही हृदबग्राही है । 
इसी प्रसंग में नेहरू जी की विशेषताओं का उल्लेख आलकारिक जैली मे किया गया 
है | देखिये-- 

प० जवाहरलाल जी का सारा जीवन सरिता की तरह सतत सक्रिय रहा | 
उनके जीवन-प्रवाह से भ्रगणितों ने जीवन पाया | छोटी-बडी श्रगणित सरिताओं की 
तरह अनेकानेक व्यक्ति और महत्‌ शक्तिशाली व्यक्तित्व जवाहरलाल जी के तपोपृत 
गगा के व्यक्तित्व मे समाहित हुए । देश की स्वाधीनता के समर मे, गाँधी की गगा के 
प्रवाह में जवाहरलाल जी सरस्वती और कमंकन्या कालिन्दी दोनों रूप से समाहित हुए 
आर इस प्रकार स्वाधीनता के समुद्र का साक्षात्‌ कर अपने जीवन में ही गाँधी के 
गगा-रूप से अपने को उसमे समपित कर उसके प्रवाह को गगा की तरह अन्तर्मुखी न 
कर उसे वहिपु खो बना गया सागर रूपी भारत के विशाल अतराल और विहव के इस 

विराट ऑगन में अपने को बहाते गगा की उत्त धारा को जो स्वाघीनता के गया 
सागर रूपी सित्धु मे समाहित हुई थी, मानवता के महासिधु तक्त वहा ले गए ।* 





एक सीमा तक जीवनी साहित्य मे विवेषताओं का उल्लेख क्षम्य है, लेकिन 
विशेषताओं से अत्यधिक भझभिभूत हो जब लेखक का वर्णन अतिशयोक्ति की सीमा का 
स्पर्ण करने लगता है तो यह (जीवनी ताहित्य के लिए) दोप बन जाता है। जीवनी 
में गुर-दोष विवेचन का समुचित अनुपात बनाए रखना अत्यन्त आवश्यक है। अनेक 
स्थानों पर सेठ जी का वर्णत कुछ अतिशयोक्त्तिपूर्ण हो गया हैं-- 


) युग-पुरुष नेहरू, पृ० 35। 
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आत्मकथा, सस्मरण और जीवनी ]6] 


, जवाहरलाल जी का अ्रवसान, उनका भौतिक देहत्याग, उनका मरण उन 
साधारण मानवों करी तरह नहीं है, जो छुट-पुट तारागणो की भाति त्ाते-जाते, 
छिटकते भर लुप्त होते है । अपितु उस प्रकाग-पुज सूर्य की भाँति है जिसके उदय से 
धरती और आकाश और समस्त जगती जगमग हो आलोकित और प्रकाशित होती है 
तथा अस्त होते ही समस्त सृष्टि गहन अधकार, निराणआ, नेराश्य और नीरबता के 
निस्तव्य तथा नीरस घटाटोप में निद्रा-निमग्न हो जाती है। इसी प्रकार जवगहरलाल 
जी का महाप्रयाण हुआ जिसके होते ही समस्त अ्रवनि ओर अ्रवर श्राभाहीन हो 
अवकार से घिर गये ।” वाक्य-रचना भी लडखडाती हई प्रतीत होती है । 


प्रस्तुत पुस्तक में नेहुरू जी की विजेषताओों के साथ उनके दोपो का उल्लेख 
भी किया गया है। सेठ जी लिखते है-- 

“उनका सबसे वडा दोप था उत्तेजनामय क्रोध । यह उन्हें अ्रपने पिता से उनके 
अनेक संदग्रुणो के साथ एक दूुर्गंण भी प्राप्त हुआ था । इस क्रोव के साथ एक वात 
और जुड गई थीं। वह थी जल्दबाजी, जो मोतीलाल जी मे नहीं थी । * उनके इस 
प्रवर स्वभाव के कारण अनेक बार अनेक झशोभनीय वाते भी हो जाया करती थी ।*? 


#+२35 की तन न ज....ल........... 
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ग्रध्पाध 7 
निबन्ध 


गये गयीना निप यदस्ति >गय को कवियों बी कसौटी वहा गया है | इस 

साम्यन्ध मे प्रानाव रामचसन्द्र शान था बथन है कि ' यदि गद्य कवियों या लेसको की 

ममौदी 7 सा निबन्ध गय री बसौदी हे । भाषा की पुणे शक्ति का विकास निबन्धों 
मे थ गाने गवित सम्मब होता है । 

परायय में गेष या एस पिासिन रूप निनब्रन्ध में ही प्राप्त होता है और 

ध्यक को शली वा पण दिवास भी दिसाई पडता है। साहित्य की इस 

॥ मत गली मी दत्त है यी उक्त पूर्ण रूप से लागू होती है। 


क्र 
)० | 


९ »-॥ 


[ 


हसन भें निबन्ध घब्द ऐस्से' (:५००७) के लिए प्रयुवत होता है विन्तु दोनों 
धादा वी घात्पनि मे पूव-पब्चिम था भेद है। सस्त्ृत शब्द 'निवन्ध का प्रर्थ है जिसमे 
विनय माय से बन्य गा संगठन हो। 'बन्ध घद्द वा निवन्ध में भी वही अथ है जो 
बा या प्रसव गा प मे है (अब तारतम्य औौर संगठन) । इसके विपरीत अग्रेजी 
गप्य हर्स []55)3) या गर्व है प्रथन । यूरोप में उस विधा के जन्मदाता फ्रासीसी 
न (४७॥६४/॥९ ) से एस शब्द वा उसी अर्थ में प्रयोग विया है । उसके 

विवश + सम्या ता था ग्रभाव सा है । उसने अ्रपनी कल्पना की लगाम ढीली कर रस॑ 
॥ घोर एसा दिया सयाभाविक विनार-छ्ु सला का अनुसरण करते थे । उसके 


वि। 7 उपनाशीन मन थे पिचरुगा मान है | 


37 $। 


देशो प्रसेंञ्ध आवानह उा> जानसन के झनसा[र--- 
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निबन्ध लि 


प्र्थात्‌ “निवन्ध उन्मुक्त मत की तरग, श्रनियमित, अपवब-सी रचना है, न 
कि नियमबद्ध और व्यवस्थित कृति । हिन्दी में निबन्ध शब्द का प्रयोग उपयु कत अर्थ 
मे कदापि नहीं होता । बाबू गुलाब राय ने निबन्ध की परिभाषा करते हुए 
लिखा है-- 


“तिबन्ध उस गद्य-रचना को कहते है जिसमे एक सीमित झाबद्गार के भीतर 
किसी विपय का दर्शन या प्रतिपादन एक विशेष निजीपन, स्वच्छन्दता, सौष्ठव और 
सजीवता तथा आवश्यक सगति श्र सम्बद्धता के साथ किया गया हो । 7 

गुलावराय जी की उपयु कत परिभाषा में निबन्ध की व्यापकता का समावेश 
दृष्टिगोचर होता है । 

नाटककार गोविन्ददास का निबन्धकार रूप भी कम आकर्षक नहीं है। 
पत्र-पत्रिकाओं में तो विविध विषयो पर उनके लेख प्रकाशित होते ही रहते है, परन्तु 
इनके श्रतिरिकत भी उनके श्राठ महत्त्वपूर्ण निबत्धो का समप्रह दो पुस्तकों में (प्रत्येक 
में चार-चार) प्रकाशित हुथ्ना है । ये पुस्तक है--- 

!. नाट्य कला मीमासा 

2 मेरे जीवन के विचार-स्तम्भ 


इस श्रध्याय मे इन्ही दो पुस्तकों के आधार पर उनकी निबन्ध कला का विवेचन 
प्रस्तुत किया जायेगा । 


नाट्यकला मोमासा 


प्रस्तुत पुस्तक सन्‌ 90] में मध्य प्रदेश शासन साहित्य परिषद्‌, भोपाल द्वारा 
प्रकाशित हुई है | इसमे उनके चार भाषण प्रकाशित हुए है जो उन्होने मध्यप्रदेश 
शासन साहित्य परिषद्‌ के निमत्रण पर विक्रम विश्वविद्यालय द्वारा श्रायोजित 
उज्जैन के माधव कालेज में दिताँक 25, 26, 27 और 28 जुलाई, 960 को दिये थे । 


पुस्तक के नामकरण के विषय मे लेखक का स्पष्टीकरण इस प्रकार है-- 


“भाषणो वी इस पुस्तक का नाम मैसे 'नाट्य कला मीमासा' इसलिए रखा 
कि इसी विषय पर इसी नाम की लगभग 25 वर्ष पूर्व मैने एक पुस्तिका लिखी थी । 
पच्चीस वर्ष के दीघेकालीन अ्रध्ययन, चिन्तन, मतन और प्नुभव के पश्चात भी इस 
सम्बन्ध मे 28 वर्ष पूर्व जो मेरी मान्यताए थी, उनमे कोई भ्रत्तर नही पडा है। जिन 
मान्यताग्रो पर मैने उस समय एक सक्षिप्त पुस्तिका लिखी थी, उन्हीं पर इन भाषणों 


की सृष्टि हुई है। अत मैंने इस पुस्तक का नाम ' नाट्य कला मीमासा' रखना ही 
उचित समझा ।? 
/7+30-७-७-०७-०+++++०नन+बक+)५+०केनक»/५»/००००० 
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04 सेठ गोविन्ददास॒ व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दशन 


प्रन्‍्तृत पुस्तक वा पहला भाषण “नाट्य-वला से सम्बद्ध है। मूल विषय पर 
विचार करने से पूर्व विज्ञान और कला, उपयोगी कलाए तथा ललित कलाए, ललित 
बलागओो का उहं व्य, विज्ञान और ललित कला का अन्तर, ललित कला सम्बन्धी विभिन्‍न 
धारगाए तलित कला में काव्य और काव्य में दृश्य काव्य का स्थान झ्रादि विषयो पर 
सक्षेप मे प्रकाश डाला गया हे । इसके उपरात नाट्य-कला सम्बन्धी भारतीय एवं पाश्चात्य 
एष्टिकोश प्रस्तुत किये गये है। इसके अन्तगंत मुख्य रूप से आद्याचायं भरत एवं अरस्तृ 
के सिद्वान्तों का ही उल्लेख हुआ है और उनके विचार प्रस्तुत किये गये है। भारतीय 
हृष्टिफोण से नाटक के प्रधान तीन तत्त्व--कथावस्तु, नेता और रस पर विचार किया 
गया है तथा पाश्चात्य दृष्टिकोश से नाटक की कथावस्तु, पात्र, चरित्र-चित्रण, 
कथोपकथन, सगीत और नृत्य आदि पर प्रकाश डाला गया है । इसी भाग मे नाटक 
में त्रासद-तत््वों के समावेश, सकलनत्रय, आदर्श नाठक के तत्त्व, सफल नाटक का 
साहित्य में स्‍थान तथा आदशंवाद, यथा्थवाद और स्वाभाविकवाद आदि की चर्चा 
की गई है । 

नाट्यकला के विभिन्‍न पक्षों एवं भ्रन्य समाविष्ट विपयो पर मान्य विद्दानो 
के मतो का उल्लेख करने के पश्चात्‌ लेखक ने तद्विषयक अपना निजी मत भी प्रकट 
कर दिया है । 

उत्तम और सफल नाटक के सम्बन्ध मे लेखक की भानन्‍्यता है कि “जिस 
नाटक में जितना महान्‌ विचार होगा, जितना तीज सघर्ष होगा, जितनी सगठित एवं 
मनो रजक कथा होगी, जितना विशद चरित्र-चित्रण होगा और जितनी स्वाभाविक 
कृति एव कथोपकथन होगे, वह उतना ही उत्तम तथा सफल होगा ।/? 


“ग्रादशवाद, यथार्थवाद, स्वाभाविकवाद” उपज्ञीषंक के अन्तर्गत लेखक ने इनसे 
सम्बन्धित अपने मत का उल्लेख इस प्रकार किया है-- 


“इस विपथ मे मेरा विनम्र मत यह है कि कला में आदशंवाद ही नींव के 
रूप में रहना चाहिए । बिना आदशंवाद के रचनाए प्राय साधारण कोटि की हो 
जाती है | परन्तु श्रादशवाद की नीव पर जो भवन खडा किया जाय, वह यथार्थवादी 
हो । १5 


इस पुस्तक का दूसरा भापण “नादय साहित्य' से सम्बद्ध है। इसमे नाटक की 

उत्पत्ति के सम्बन्ध में भारतीय तथा पाइचात्य सिद्धान्तो की चर्चा की गई है। इस 
सन्दर्भ में नाटयोत्पत्ति के लिए देवी सिद्धान्त, वेदों के आधार, धामिक भावनाओं, वीर 
पूजा, पुत्तलिका, छाया नाटक तथा प्रकृति परिवर्तन झ्रादि का उल्लेख करने के पश्चात्‌ 
इसकी उत्पत्ति के लिए समन्वित विकासवाद के सिद्धान्त को मान्य ठहराया ग्रया है। 


] नाट्यकला मीमासा, पृ० 33 | 
2 वही, पृ० 37। 
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नाटयोत्पत्ति की चर्चा के उपरान्त सस्कृत नाटकों की परम्परा, तस्कृत के प्रधान नाटक, 
प्राकृत के नाटक तथा अपश्र ञञ में नाट्य साहित्य पर सक्षेप में प्रकाश डाला गया है । 
इस भाग में हिन्दी और उर्द के नाटकों के श्रतिरिक्त भारत की अन्य प्रादेशिक भाषाओं 
(बंगला, असमिया, उडिया, मराठी, गुजराती, पजावी, कइमीरी, तमिल, मलयालम, 
कन्तड तथा तेलुगु) के नाटकों का उल्लेख भी किया गया है। प्रस्तुत पुस्तक की यह 
एक नवीन विद्येपता है। अन्त में भारतीय ताट्य साहित्य पर विदेशी नाट्य साहित्य का 
प्रभाव तथा भारतीय नाट्य साहित्य का विश्व नाट्य साहित्य में स्थान की चर्चा की 
गई हूँ । 

बह भाग विवेचनात्मक तथा गवेषणापुर्ण भ्रधिक है | इसमे लेखक की निजी 
मान्यताएँ बहुत कम स्थलों पर दिखाई पड़ती है, अपने मत को प्रकट करने की भ्पेक्षा 
वह दूमरो की मान्यताञ्रों का ही अधिक उल्लेख करता है। निजी मान्यताओं का सीमा 
क्षेत्र सकुचित होते हुए भी एक दो स्थलों पर उनकी बडी सशक्‍त अभिव्यक्ति हुई है । 
भारतीय नाटकों पर पाश्चात्य प्रभाव के प्रसंग मे उसकी गअ्रपनी मान्यताग्रों का उल्तेख 
इस प्रकार है-- 


“बहाँ एक महत्त्वपूर्ण प्रष्ण उठता है। पश्चिम के इस प्रभाव को हमारी 
साहित्यिक मान्यताओं मे, जिनका सम्बन्ध हमारी सस्कृति से है, हम कितनी दर 
तक भ्रात्मसात्‌ श्लौर समरस कर सके है, और कितनी दूर तक इस प्रभाव ने हमारी 
साहित्यिक मान्यताओं मे विस्फोट किया है। जहाँ तक आधुनिक टैकनीक का सम्बन्ध 
हैं, विस्फोट का प्रब्न नहीं उठता, परन्तु जहाँ तक आदर्शो का एवं समस्याओं का 
सम्बन्ध हूँ यह प्रश्न अवश्य उठता है। भारतीय जीवन के श्रादर्शों और पहिविमी 
जीवन के ग्रादर्शो में महान्‌ अन्तर है । हमारे झ्रादर्श श्रध्यात्म की तीव पर अवलम्बित 
हैं। जो लोग यह समझते है कि अ्धिभूत की हमने अवहेलना की है, उनसे में सहमत 
नही हू, परन्तु हमारे आधिभौतिक जीवन की नीव अध्यात्म रहा हैं । पश्चिमी जीवन 
की नीव ओर उस नींव पर वना हुआ भवन दोनो ही श्रधिभूतमय है। आधुनिक 
भारतीय नाटक में ग्राध्यात्मिक श्रादर्श छूटते जा रहे है। सब कुछ अ्रधिभ्रतमय होता 
जा रहा है। यह वडा भारी विस्फोट है जिसे पश्चिम के प्रभाव ने हमारे नाटक मे 
किया है।! 

पश्चिम के अधिभूतमय प्रभाव के कारण आ्रादर्शवादी कलाकार का चितित 
होना स्वाभाविक ही है भ्रौर उसकी यह चिन्ता उसके उपर्युक्त कथन मे पूर्णरूषेण 
श्रभिव्यक्त हुई है। 

भम्तक का तीमरा भाषण “नाट्य श्ञास्त्र' से सम्बन्ध रखता है । इसमे भारतीय 
तथा पारचात्य नादूयशास्त्र के प्राचीन और नवीन विधानों पर सक्षेप मे प्रकाश डाला 
गया है। इस प्रसंग में यह उल्लेखनोय है कि इसमे सस्क्ृत, [हिन्दी तथा उर्दू नाट्य 
! नाट्य कला मीमासा, पृ० 9 । 
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घास्त्र के श्तिरिक्त भारत की भ्रन्य प्रादेशिक भाषाओं के नाट्य-शास्त्र का सक्षिप्त 
विवेचन भी किया गया है । इसी भाग मे 'एकाकी नाटक के स्वरूप एवं उसकी कला 
पर भी विधार क्रिया गया है तथा इसके सन्दर्भ मे 'सकलनत्रय से सम्बन्बित कुछ 
मौलिक युझाव लेखक द्वारा प्रस्तुत किये गये है। इस सम्बन्ध में उसका भ्रभिमत इस 
प्रकार ह-- 

पूरे नाटक के लिए 'सकलनत्रय' जो नाट्य कला के विकास की दृष्टि से बडा 
भारी अवरोध है, वही 'सकलनत्रय कुछ फेरफार के साथ एकाकी नाटक के लिए 
मैं जरूरी मानता हु। 'सकलनत्रय' मे 'सकलनद्वय अर्थात्‌ नाटक का एक ही समय की 
घटना तक परिमित रहना तथा एक ही कृत्य के सम्बन्ध में होना तो एकाकी नाटक के 
लिए मेरे मतानुसार अ्निवाय है ।। काल सकलन के अ्रवरोध से बचने के लिए और 
कभी-कभी काल सकलन के होते हुए भी सौन्दर्य की वृद्धि के लिए लेखक ने एकाकी 
नाटक में उपक्रम और “उपसहार' रखने का सुभाव दिया है। उपक्रम नाटक के 
प्रास्म्भ मे और “उपसहार' ग्रत मे ही हो सकता है। इन दोनो (“उपक्रम तथा 'उपसहार ) 
का प्रयोग सेठ जी के श्रधिकाथ नाटको मे हुआ है | इसी प्रसंग मे रेडियो नाठक तथा 
फिल्‍मी नाटक की कला पर भी सक्षिप्त प्रकाश डाला गया है । 


पुस्तक का चौथा और अन्तिम भाषण “रगमच' शीर्षक के अन्तगंत उद्धृत 
किया गया है | सेठ गोविन्ददास जी को देश और विदेश के श्रनेक भूभागों की नाट्य 
गालाओो में वंठकर रगमचों पर श्रनेकानेक नाटक, नौटकी, रास आदि देखने का 
अवमर मिलता है, इसके साथ ही नाटककार होने के कारण वे रगमच की सुक्ष्मता 
तथा उसकी ग्रपेक्षित आवश्यकताओं से परिचित है, श्रत इस प्रसंग मे उनके रगमचीय 
सुभाव ठोस वास्तविकता पर आधृत होने के कारण काफी उपयोगी है । 


इस भाग में विभिन्‍न भाषाओ्रों के अद्यतन रगमचो का उल्लेख करने के पथ्चात्‌ 
लेखक ने विकसित रगमचों की स्थापना का सुझाव दिया है तथा इसके लिए आ्रावश्यक 
व्यवस्था के स्वरूप पर भी प्रकाश डाला है। इसी प्रसग मे उसने देहाती रगमच तथा 
वाल रगमच की स्थापना पर भी वल दिया है । 


सन्‌ 96] में लेखक के सक्रिय सहयोग तथा उसके अमूल्य सुझावों के अनुसार 
जबलपुर विश्वविद्यालय में आधुनिक ढग के विकसित रगमच की स्थापना हुई है, इसमे 
लेखक की विकसित रगमच सम्बन्धी मान्यताओं (घुमने वाला रगमच, ध्वनि-विस्तारक 
यंत्र से युवत, रोशनी को समुचित व्यवस्था, दो यवनिकाश्रो तथा उपक्रम और उपसहार 
के लिए पटो की योजना) को क्रियात्मक रूप प्रदान किया गया है । 


पुस्तक के ग्रत मे सहायक ग्रन्थों की लम्बी सूची है जिसमे सस्क्ृत, हिन्दी, 
, अग्रेजी, उडिया, श्रसमिया, मराठी, गुजराती, मलयालम, कन्‍नड तथा तेलुगु भापा के 


) नादय कला भीमासा, 22 । 
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नाटकों, नाट्य शास्त्रों और ताटक सम्बन्धी आलोचनात्मक ग्रन्थी का उल्लेख हुमा है । 
इससे पुस्तक की उपयोगिता बढ गई है । 

सन्दर्भ-सची मे उल्लिखित सभी पुस्तकों का इस ग्रन्थ (नाट्यकला मीमासा) 
के प्रशयन मे उपयोग किया गया है ऐसा नहीं कहा जा सकता । ग्रन्थ के श्रन्दर बहुत 
कम पुस्तको का सन्दर्भ के रूप मे उल्लेख हुआ है । 


प्रस्तुत पुम्तक मे संग्रहीत चार भाषणों (नाट्यकला, नाट्य साहित्य, नादय 
शास्त्र तथा रगमच) मे नाटक से सम्बद्ध दिभित्न विषयो पर प्रसन्न शैली मे शोधपर्णा 
व्यवस्थित सामग्री प्रस्तुत की गई है। इसमे उल्लिखित लेखक की निजी मान्यताएँ 
केवल कपोल कल्पना पर आधृत न होकर तथ्यपरक होने के कारण सहज रूप से 
पाठको को ग्राह्म है। 


मेरे जीवन के विचार-स्तम्भ--प्रस्तुत पुस्तक सन्‌ 96% मे भारतीय विहृव 
प्रकाशन, दिल्‍ली से प्रकाशित हुईं। इसमे सेठ गोविन्ददास के चार निबन्ध--भारतीय 
संस्कृति, भारतीय सस्क्ृति में अहिसा, भारत की राज भाषा और भारत भे 
गाय सम्रहीत है । इत निबन्धों के विषय मे लेखक ने लिखा है--इस सग्रह के ये चार 
निबन्ध उन विचारों से सम्बन्ध रखते है जो विचार स्वराज्य के सिवाय मेरे जीवन के 
स्तम्भ रहे है 


भारतीय सस्क्ृति” शीर्षक प्रथम निवन्ध में लेखक ने गहराई मे प्रवेश कर 
भारतीय सस्क्ृति के मूलभूत गुणों तथा उसके कतिपय दोषों का उल्लेख किया है । 
05 पृष्ठ के विस्तृत निबन्ध में! सस्कृति (मुलत भारतीय सस्क्ृति) से सम्बन्धित 
श्रनेकानेक विषयों को समाविष्ट करने का प्रयत्न किया गया है । सम्पूर्ण निबन्ध को 
छोटे-छोटे शीर्षकों मे विभाजित करके उससे सम्बन्धित तथ्यों को उस शीषेंक के श्रन्तगंत 
रखा गया है जिससे निबन्ध भ्रधिक व्यवस्थित प्रतीत होता है । निबन्ध के कुछ प्रमुख 
शीर्षक इस प्रकार है--सस्क्ृति की परिभाषा, संस्कृति और सभ्यता का अन्तर, सस्कृत 
देश और उनकी भिन्‍न-भिन्‍न सस्क्ृतियाँ, सबसे प्राचीन सस्कृत देश, भारतीय सस्क्ृति पर 
भारतीय भौगोलिक स्थिति का प्रभाव, भारतीय सस्क्ृति के प्रधान तत्त्व, भारतीय 
संस्कृति का व्यावह्मरिक पक्ष, ससार पर भारतीय सस्कृति का प्रभाव, भारत पर श्रन्य 


सस्कृतियों का प्रभाव, भारतीय सरक्षति मे जो दोष आ गए तथा भारतीय सस्क्ृति 
ओर ससार का भविष्य । 


प्रस्तुत निबन्ध मे लेखक का सस्कृति विषयक हन अध्ययन भलकता है वह 
संस्कृति सम्बन्धी विभिन्‍न विचारों तथा मतो का उल्लेख करने के उपरान्त तद्विषयक 
श्रपना दृष्टिकोण भी प्रकट कर देता है। सस्कृति और सभ्यता का अ्रत्तर स्पष्ट करते 
हुए उसका कथन हैं--अरक्ृति ने हमे जो कुछ दिया है उसे काम मे लेकर मनुष्य ने 


!. मेरे जीवन के विचार-स्तम्भ, निवेदन । 
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जो झ्राधिभौतिक प्रगति की है उसको हम सभ्यता (सिविलाइजेशन) कहते है तथा वुद्धि 
का सेवन कर मानव जो सृजन करता है वह सस्कृति (कलचर) है। सस्क्ृति का 
सम्बन्ध अन्तरग से है श्रौर सभ्यता का बहिरग से । सस्क्ृति आत्मा है और सम्यता 
देह | सस्क्ृति आध्यात्मिक स्तर है और सभ्यता आधिभौतिक ।? 


इसमे लेखक के मौलिक चिन्तन का रूप दिखाई पडता है। 


कही-कही लेखक द्वारा प्राचीन ऐतिहासिक मान्यता से भिन्‍न दृष्टिकोण प्रस्तुत 
किया गया है और इस मत-बेभिन्‍न्य के लिए उसने प्रमाण भी दिये है । सिन्धु घाटी 
की सभ्यता जो इतिहासकारो द्वारा भारत की प्राचीनतम सभ्यता मानी गई है, लेखक 
उसका खडन करता है । इस सम्बन्ध मे उसका मत है-- 


“ग्राधुनिक पुरातत्त्ववेता ग्रपनी ऐतिहासिक खोजो के लिए खड॒हर, शिलालेख और 
सिक्के इन तीन चीजों को ही प्रामाणिक मानते है, परन्तु साहित्य को भी एक प्रमाण 
क्यो न माना जाय ” सिन्धु घाटी के भग्नावशेष ही इस देश की सबसे पुरानी सामग्री 
क्यो मानी जानी चाहिए ??*' साहित्य को मैं सबसे पुरानी सामग्री मानता हूँ । ग्रतः 
श्रुति, स्मृति भर पुराणों का काल सिन्धु घाटी की सभ्यता से कही प्राना है, चाहे 
उस समय की वस्तुएं हमे अब तक उपलब्ध न हुई हो ।* 


भारतीय सस्क्ृति की प्रमुख विशेषताओं का वर्णन करने के उपरात लेखक ने 
उसमे व्याप्त कतिपय च्रुटियों की ओर सकेत भी किया है | हमारी सस्क्ृति मे जो 
सकीणंता आ गई है, उसे उसने सबसे बडा दोष बताया है। सकीरणाता के भ्रतिरिक्त 
अन्य त्रुटियों का उल्लेख करते हुए उसने लिखा है-- 


“भारतीय सस्क्ृति मे प्रत्येक व्यक्ति को ऋषि-ऋशा, देव-कषण और पितृ-ऋण 
से मुक्त होना आवश्यक माना जाता था। ऋषि-ऋण से मोक्ष पाने के लिए शिक्षा 
आवश्यक थी । भरत उपनतयन श्र समावतेन दो ससस्‍्कार महत्त्वपूर्ण थे। शिक्षा 
की अवहेलना हुई | उपनयन सस्कार का श्रर्थ केवल एक सूत की माला को गले मे डाल 
लेना माता जाने लगा। उपनयन व समावतंन दो सस्कारो के बीच विद्याध्ययन के लिए 
]2 वर्ष गरुरुकुल में निवास आवश्यक था। उस 2 वर्ष के समय का लोप हो उपतयन 
और समावर्तेन सस्कार एक ही दिन होने लगे । देव-ऋरा से मुक्ति पाने के लिए जो यज्ञ 
आवश्यक थे और जिन यज्ञों की भगवान कृष्ण ने एक नवीन व्याख्या की थी, उसकी 
शोर कोई ध्यान नही रहा । केवल एक पितृ-ऋण से लोग मुक्ति पाने के लिए देश 
की जनसंख्या को बढाने लगे। दूसरे शब्दों में सन्तानोत्पत्ति पितृ-ऋण से मुक्ति प्राप्त 


मेरे जीवन के विचार-स्तम्भ, पृ० 3-4 । 
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करने का साधन न माना जाकर विपय-वासता की पूर्ति का सावन मात्र रह 
गई। 7 

सेठ जी के इस गवेषणात्मक निबन्ध मे हमे सतुलित दृष्टिकोण दिखाई पडता 
है । विषय का गहन अध्ययन, तकंपूर्ण शैली तथा ननीन मौलिक स्थापताएँ प्रस्तुत 
निवन्ध की कुछ प्रमुख विशेषताएं है 

'भारतीय सस्कृति में अ्रहिसा' इस सम्रह का दूसरा गवेपणात्मक निवन्ध हे । 
इसमे अहिसा की महत्ता का प्रतिपादन वैदिक तथा जैन धर्म के ग्रल्यो के श्रावार पर किया 
गया है। इसी सन्दर्भ मे लेखक ते हिसा के स्तर, हिसा के भेद, हिंसा के श्राधार, अहिसा 
के रूप, हिसा के उपभेद, हिसक के रूप, व्यक्तिगत झाचरगा में अ्रहिसा, व्यक्तिगत 
और सामूहिक हिंसा झ्रादि पर भी प्रकाश डाला है। लेखक का यह हृढ विश्वाम हे 
कि ससार का अस्तित्व सामूहिक अ्रहिसा पर ही निर्भर है । 


अहिसा सम्बन्धी विभिन्‍न सिद्धात्तों का विवेचन करने के उपरात्त भअ्न्त मे 
लेखक ने इस सम्बन्ध म॑ अ्पत्री मान्यतागो का वर्णान इस प्रकार किया है-- 


(!) व्यक्तिगत रूप से मनुष्य पशुत्व का सहार कर पुरा देवत्व प्राप्त कर 
सकत। है | 
(2) श्रावश्यक हिसा का जीवित रहते हुए निवारण असभव है। 
(3) समस्त सृष्टि के मानव व्यक्तिगत रूप से देवता नहीं बन सकते । झत 
व्यक्तिगत भंगडे, रक्‍्तपात इत्यादि सदा रहेंगे । 
(+) सामूहिक हिसा, युद्ध इत्यादि की समाप्ति अवश्यम्भावी है । 
लेखक की उपयु क्त मान्यताओं मे उसका भ्राश्ावादी दृष्टिफोश दिखाई पड़ 
रहा है, उसे पूर्ण विश्वास है कि ससार की जधन्य हिसात्मक वृत्ति का अन्त सम्भव 
है। 
प्रस्तुत सग्रह का तृतीय निबन्ध भारत की राजभाषा' लेखक के मौलिक 
चिन्तत का परिचायक हे । इस निबन्ध में अत्य निबन्धो की अपेक्षा उसके निजी 
अनुभवी की अभिव्यक्ति भ्रधिक हुई है। हिन्दी भाषा के प्रति लेखक का ममत्व 
प्रारम्/ से ही रहा है, संविधान सभा के सदस्य के रूए में हिन्दी को राजभाषा के 
सम्मानित पद पर प्रतिष्ठित कराने के लिए स्वर्गीय टडन जी के साथ उन्होने भ्रथक 
परिश्रम किया था श्र आज भी वे हिन्दी के प्रबल समर्थक के रूप मे हिन्दी जगत मे 
विख्यात है । क्‍ है 
प्रस्तुत निबन्ध मे राजभाषा के रूप में हिन्दी के महत्त्व का प्रतिपादन किया 
गया है तथा उससे सम्बन्धित सभी प्रश्नों, समस्याओं, उसके प्रसार के मार्ग में आने वाले 
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व्यवधानों, उसके विकास के लिए भावी योजनाओ्रो तथा अन्य महत्त्वपुर्णो बातो पर 
प्रकाश डाला गया है। केन्द्रीय सरकार तथा राज्य सरकारों की हिन्दी के प्रति 
उपेक्षा वृत्ति पर लेखक ने गहरा क्षोम प्रकट किया है तथा इसके साथ ही देशवासियों 
की हिन्दी विषयक उदासीनता से भी वह कम दुखी नही है । 


अग्रेजी को भारत की एकता का आधार मानने का बहाना करने वाले व्यक्तियो 
की मनोवृत्ति का यथार्थ चित्रण करते हुए लेखक ने लिखा है-- 


“यह वात आज भी है कि जो लोग अग्र॑ंजी की हिमायत करते है उनमे से 
निन्‍्यानवे प्रतिशत भारत की एकता की वात मन मे नही रखते, वे केवल इस एकता 
की दुहाई अपनी स्वार्थ-पूति के लिए देते है । नही तो क्या यह प्रशत उनके मन मे नही 
उठता कि आज अग्र जी के कारण भारत की निन्‍्यानवे प्रतिशत जनता और राज्य के 
बीच खाई पंदा हो गई है और बढती जा रही है। क्या उनको यह सोचने का समय 
नही मिलता कि अग्र जी के कारण श्राज भारत के निन्‍यानवे प्रतिशत नागरिक राज- 
दरबार मे प्रवेश नही कर पाते । उनकी सतान को कही कोई राज्य-पद नहीं मिलता । 
वे मूक, निरीह असहाय रहे आ्राते है । * 

सेठ जी का यह कथन सवंथा सत्य है कि “हमारे देश मे भी काग्रस का 
आ्रान्दोलन तव तक निष्प्राश था जब तक वह केवल भ्रग्नेजी जानने वाले वर्ग तक 
सीमित था श्रोर उसमे जीवन-ज्योति उसी समय जगी, जब प्रज्य बापू ने हिन्दी को 
ओर भारतीय भाषाओ को उस आन्दोलन का आधार बताया और पग्राम-प्राम मे, 
नगर-नतगर मे भारतीय भाषाझ्रो के माध्यम हारा स्वाधीनता की भ्रलख जगा दी । 
भारतीय राष्ट्रीयता का इतिहास भारतीय जन-साधारण का इतिहास है ।* 


आशावादी स्वर मे निबन्ध की समाप्ति लेखक के निजी आशावाद की सूचक 
है । हिन्दी के विकास के लिए लेखक जनता का आह्वान करता है-- 


“मैं इस देश की जनता का आश्ाह्वान करता हूँ कि वह इस ज्योति-शिखा को 
लेकर, इस भाषा की अपार शविति को लेकर ग्राम-ग्राम औऔैर नगर-नगर मे अलख जगाए । 
हमारे जन-मानस को आन्दोलित करे, जिससे कि हम सब बाधाग्रो को हटाकर, 
सब विदेशी जजीरों को तोड कर, अपता भाग्य-निर्माण करने के लिए और ससार की 
जातियो मे श्रपता उचित स्थान प्राप्त करने के लिए द्वत गति से अग्रसर हो 
सके ।* 

भारत में गाय इस सग्रद्‌ का चतुर्थ और अन्तिम निबन्ध है। लेखक का 
भारतीय सस्कृति से अनुराग रहने के कारण उसके अभिन्न अग गौ के प्रति प्रारम्भ से 
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ही उसे सहज श्रद्धा रही है और भ्राज भी ०ह गायो के प्रति अ्रत्यन्त श्रद्धावान है तथा 
गोवध का तीज विरोधी है । 


प्रस्तुत निवन्ध में भारत की धम-प्राण सस्कृति में गाय का स्थान, श्राथिक 
दृष्टि से गाय का महत्त्व, गोगालाओ की भूमि एवं उनको वित्तीय स्थिति, गोशालाओं 
का पारस्परिक सहयोग तथा गायो के प्रति हमारा कर्त्तव्य आदि विपय से सम्बन्धित 
अनेक बातो पर प्रकाश डाला गया है | 


निवन्ध का स्वरूप गवेषणात्मक अ्रधिक है। वेद, पुराण, रामायण, महा- 
भारत श्रादि प्राचीन ग्रन्यों तथा तुलसी, सूर, कबीर आ्रादि की रचनाओो मे उपलब्ध 
गाय के प्रति पूज्य भावनाओ्रों के श्राधार पर उसकी सास्क्ृतिक महत्ता प्रतिपादित की 
गई है । लेखक के अनुसार, “गाय का धामिक दृष्टि से, दूसरे शब्दो मे सांस्कृतिक दृष्टि 
से, इस देश में हजारो या लाखो वर्षों से श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है ।”! उसका 
कथन है कि “वेदों मे एक सो इकत्तीस स्थलों पर गाय को अवध्य कहा गया है ।/* 
इसी प्रसय मे लोकमान्य तिलक, महामना ५० मदनमोहन मालवीय, लाला लाजपत- 
राय तथा महात्मा गाँधी के गो रक्षा सम्बन्धी मतो को उद्धृत किया गया है । लेखक 
का कथन है कि केवल हिन्दू ही नही, स्वराज्य आन्दोलन काल के श्री मजरुल हक, 
हकीम अजमल खाँ, डाक्टर अन्सारी आदि मुस्लिम नेताश्रो ने भी गोवध बन्द करने 
का समर्थन किया था । इस्लाम के कट्टर अनुयायी रुवाजा हसन निजामी एव श्रन्य 
प्रभावशाली मुस्लिम विद्वानों ने गोहत्या निषेध करने के लिए कुरान शरीफ तथा 
दूसरे इस्लामी साहित्य की विना पर ने जाने क्या-क्या और कितना लिखा था ।* 


आर्थिक दृष्टि से गाय का महत्त्व प्रकट करने एवं उसके दूध की सापेक्षिक 
उपयोगिता सिद्ध करने के प्रसंग में प्रामाणिक आऑकडो का प्रयोग कि गया है। श्रत्त 
में लेखक ने अपनी झाशका निम्न शब्दों में व्यक्त की है-- 


“यदि जनता और सरकार ने गोरक्षण और गोसम्वर्धन पर ध्यान नही दिया 
ता देश का आथिक ढाँचा नप्ट-भ्रष्ट हो जाएगा । सॉस्कृतिक और धार्मिक भावना को 
ऐसी ठेस पहुंचेगी जो कल्पना से भी परे है ।”* 


सेठ जी के निवंध साहित्य को विदेषताएँ 


'नोट्य कला मीमासा' तथा 'मेरे जीवन के विचार-स्तम्भ' पुस्तक में सम्रहीत 
सभी निवन्ध विचारात्मक है। इनमे भावुकता, कल्पना तथा रागात्मकता के स्थान 
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पर वौद्धिकता का प्राधान्य है । केवल एक निवन्ध भारत की राजभाषा को छोहकर 
अप सभी गवेपणात्मक वर्ग के अन्तर्गत आएँगे | इन निवन्धों भे लेखक विभिन्‍न 
मान्यताओं का उल्लेख करने के परचाव्‌ श्रपनी निजी मान्यता का प्रतिपादन तकंपूरां 
अली के श्राधार पर करता है । 


दोनो सग्रह के सभी निवन्ध विपयनिष्ठ है श्रत लेखक का व्यक्तित्व प्रत्यक्ष 
न प्रकट होकर परोन्न ही रहा है। शली की दृष्टि से लेखक ने व्यास शली को 
अपनाया है और जहाँ तक सम्भव हो सका है भाषा की प्राजलता को बनाए रखने का 
पूरा प्रयाम क्रिया है। सम्पूर्ण वर्णन भ्रभिधात्मक है, लक्षणा एवं व्यजना का चमत्कार 
हू ढने वाले सज्जनों को निराश ही होना पड़ेगा। कही-कही वाक्य-रचना भी लड- 
खडाती प्रतीत होती है। परन्तु इन कतिपय सीमाश्रों के कारण निवन्धों के समसाम- 
यिक महत्त्व मे किसी प्रकार का अन्तर नहीं पडा है। सेठ जी के सभी निबन्ध गहन 
ग्रव्ययत, मनन, चिन्तन के उपरान्त लिखे गए प्रतीत होते है, श्रत उनमे बौद्धिक 
परितोप के लिए पर्याप्त चृतन सामग्री उपलब्ध है। 


अध्याय 6 
उपनच्यात्त न 


तिलिस्मी एवं ऐयारी उपन्यासों की कला से प्रभावित होकर इसी को 
परम्परा में सेठ गोविन्ददास ने अ्रपना पहला उपन्यास 'चम्पावती' केवल 2 बरष की 
अल्प श्रायु मे लिखा था। उसके ब्राद उन्होंने दो ओर उसी प्रकार के उपन्यास 
'कृष्णलता' तथा 'सोमलता' का निर्माण किया । 'सोमलता' उपन्यास कई भागों में 
लिखा गया था | जिस समय गोविन्ददास जी मंद्रिक स्तर की थिक्षा प्राप्त कर रहे 
थे उस समय उन्होने शेक्सपियर के चार नाटकी के आधार पर चार उपन्यास लिखें। 
उनके चार उपन्यास पुरेन्द्र सुन्दरी', कृप्णकामिनी', 'होनहार' तथा व्यर्थ संदेह 
क्रमशः “रोम्यो जुलियट', 'एज यू लाइक इट', 'पेरेबलीज प्रिस श्रॉफ टायर' तथा विटर्स 
टेल' के आधार पर निर्मित हुए थे । उपयु कत उपन्यासो में से भेक्सपियर के नाटकों 
पर लिखे गए उपन्यास तथा 'सोमलता' के तीन भाग उस समय प्रकाशित भी हुए 
थे |? 


सेठ जी का यह समग्र साहित्य अनुपलब्ध है। स्वयं लेखक (सेठ जी) के पास 
इतमे से किसी की न तो पाडुलिपि है श्रोर न कोई प्रकाशित प्रति ही। रचनाओ्रो की 
अनुपलब्धि के कारण उनके ग्रुणु-दोप का विवेचन श्रसम्भव है । 

उपन्यास के क्षेत्र मे सेठ जी की महत्त्वपूर्ण देन उतका विशालकाय “इन्दुमती' 
उपन्यास है। जिस प्रकार चन्द्रधर शर्मा गरुलेरी की एक ही कहानी 'उसने कहा था' 
ने उन्हें: कहानीकारों को पक्ति में लाकर बिठा दिया और बिठा ही नही दिया अ्रपितु 


एक भहत्त्वपूर्णी स्थान का भ्रधिकारी भी बना दिया, उसी प्रकार सेठ जी का एक ही 
उपन्यास (इन्दुमती) उन्हे भ्रोपन्यासिक क्षेत्र में प्रतिष्ठित कराने में समर्थ है | 


इन्दुमती 


छोटे टाइप के अक्षरों में 988 पृष्ठ का विशालकाय उपन्यास 'इन्दुमती' सन्‌ 
982 मे प्रभात प्रकाशन, दिल्‍ली से प्रकाशित हुआ है। प्रकाशन के कुछ वर्ष बाद 
पाठको की सुविधा के लिए इसके आकार मे कतिपय परिवर्तन किया गया है और 


! सेठ गोविन्ददास जी से प्राप्त सूचना के श्राधार पर । 
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इस समय यह तीन रूपो में उपलब्ध है -- 

] बृह॒द्‌ संस्करण--यह उपन्यास का मूल रूप है झ्लोर इसमे प्रकाशन के 
उपरान्त अब तक कोई परिवर्तत नही हुआ है । इसका द्वितीय तस्करण भी झब तक 
प्रकाशित नही हो सका है। इसकी पृष्ठ सख्या 939 है । 

2 सक्षिप्त सस्करण--मूल उपन्यास से ऐतिहासिक विवरणों और आधुनिक 
भारतीय समाज के विभिन्‍न चित्रों को तिकाल कर इसका सक्षिप्त सक्तकरण श्री 
गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश' ने तेयार किया है। इसकी पृष्ठ सख्या 429 है और यह 
939 में भारतीय विश्व प्रकाशन, दिल्ली से प्रकाशित हुआ है। 


3 पाकेट बुक संस्करण--यह उपन्यास का सबसे सक्षिप्त रूप है । पाकेट 
बुक के झराकार के !20 पृप्ठो मे उपन्यास की केवल यूल कथा को ही स्थान दिया है। 
इस सस्करण मे ऐतिहासिक विवरणो तथा अन्य आनुषणिक घटनाओं को समाविष्ट 
नही किया गया है । 

रचनाकाल एवं निर्माण को प्रृष्ठभूमि--नन्‌ 204+ मे सेठ जी राजनीतिक 

बन्दी की हैसियत से दमोह जेल मे रखे गए थे। यहाँ आने से पूर्व उनके पिता की 
दा अत्यन्त चिन्ताजनक थी और वे स्व उन्हे इस स्थिति में छोड़ आए थे । इस 
पारिवारिक सकट के कारण उनका मन अशान्त था और मन की इसी उद्विस्नावस्था 
मे 'इन्दुमती' का निर्माण हुआ । उपन्यास की नायिका इन्दुमती की मावसिक अश्ान्ति 
के मूल मे समवत लेखक को अपती अशान्ति ही है। 


उपन्यास की निर्माणकालीन परिस्थितियो के सम्बन्ध मे सेठ जी का कथन 
इस प्रकार है-- 


“चित्त को शान्त करने के लिए मैंने फिर से कुछ लिखने का विचार किया । पहले 
किसी नाटक लिखने की बात सोची, पर इस बार ताटक लिखने मे मत तहीं जमा । 
ग्रत नाटक के अपने दायरे के बाहर जा मैं एक उपन्यास लिखने की बात सोचने 
लगा । वलोर जेल से ही एक ऐसी कथा मेरे मन में उठ रही थी, जो काफी दीघंकाय 
थी और जिसका नाटक मे समावेश न हो सकता था। « उपन्यास की कथा थी 
एक स्त्री की मनोवेज्ञानिक जीवनी, जिसकी पृष्ठभूमि मे सन्‌ 96 से अब तक का 
भारत का इतिहास भी झा जाता था। मेरा अन्दाज था कि उपन्यास ढाई-तीन त्तौ 
पृष्ठो मे समाप्त हो जाएगा और यह अन्दाज मेरा इसलिए था कि सदा योजना बना 
कर उस योजना के अनुसार 'सिनापसेस' लिखकर मैं कोई रचना करना आरम्भ 
करता था । पर इस उपन्यास को लिखते-लिखते मैने देखा कि इस उपन्यास के 
सम्बन्ध में मैंने जो णोजना और सिनापसेस बनाया था उसमे न जाने कितनी नयी-नयी 
चीजे जोडी जा रही है । नाटकों मे एक सीमा तक ही पृष्ठ सख्या रह सकती है, 
क्योकि उपल्यास में ऐसी कोई कंद नही रहती इसलिए कदाचित्‌ यह हो रहा था । जो 
कुछ हो, दमोह जेल तथा जेल से छूटने के बाद भी इस योजना मे कुछ न कुछ जुड़ता 
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ही रहा और अन्त में जब यह उपत्वाक्त छंपा तब यह छपे हुए 088 पृष्ठो में समाप्त 
हो सका | 

सेठजी ने लिखा है कि इस उपन्यास के लिखने मे मेरा कुछ ऐसा मन लगा कि 
कई बार तो एक-एक दिन और रात मे मैने इसे सोलह-सोलह घटे तक लिखा प्राय 
रात्रि को में नही लिखा करता, पर इस उपन्यास के कुछ भ्रश रात को दो-दो बजे 
एकाएक नींद टूटकर लिखे गए। इतना बड़ा उपन्यास हरा करने मे दमोह जेल में 
मुक्के केवल पौने दो महीने लगे ।” 


यद्यपि यह उपन्यास 94+ मे पूर्णा हो गया था किन्तु 982 में प्रकाशन से 
पूर्व तक इसका परिभार्जन होता रहा और इसमे कुछ न कुछ जुड़ता रहा इसीलिए 
प्रकाशित होते-होते यह एक विशालकाय ग्रन्थ बन गया । 


दन्दुमती में श्रौपन्यासिक तत्त्व--हिन्दी उपन्यास का आधुनिक रूप पश्चिम 
की देन है। पाइचात्य कथा-साहित्य ()१०४०)) के तत्त्व हिन्दी के उपन्यास तत्त्व के 
रूप में भी मान्यता प्राप्त कर चुके है । उपन्यास के निम्न 6 तत्त्व माने गए है-- 

! कथावस्तु 
2 पात्र भौर चरित्र-चित्रण 
8 कथोपकथन 
4 
5 





देश-काल 
भाषा-शेली 
0 उह्द श्य 


उपयु वत 6 तत्त्वो के आधार पर हम “इन्दुमती' का निरीक्षण-परीक्षण करेगे । 


कथावस्तु -- इन्दुमती' का कथानक लखनऊ के प्रसिद्ध वकील अ्रवध बिहारीलाल 
और उनकी पत्नी सुलक्षणा के सरस वार्तालाप से प्रारम्भ होता है । वार्तालाप के खास 
स्थल पर वकील साहब कहते है-- 


“विश्व में निज का व्यक्तित्व ही सब कुछ है। जो अपने को ही केछ्ध मान, 
सव कुछ अपने लिए करता है, ससार की समस्त वस्तुश्रो को अ्रपने श्रानन्‍्द के लिए 
साधन मानता है, उसी का जीवन सुखी और सफल होता है । इसके प्रत्युत्तर मे 
सुलक्षणा कहती है-- “नारी विश्व भे निज का व्यक्तित्व ही सव कुछ नही मान सकती | 
संसार की समस्त वस्तुओं को अपने आनन्द के लिए साधन मानने से उसका जीवन सुखी 
और सफल नहीं हो सकता ।* 





) आ्रात्म-निरीक्षण, भाग 2 , पृ० 477 | 
2 वही, पृ० 479 | 

3 इन्दुमती, वृहद्‌ सस्करण, पृ० 4 | 

्ः वही, पृ००४७। 
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वार्तालाप का क्रम जारी रहता है और वकील साहब विवाह को नारी की 
आधिक पराधीनता का फल बताकर इस सस्था (विवाह) की न्रुटियों का उल्लेख करते 
है एव इसके साथ ही यह विश्वास भी व्यक्त करते है कि “वह वक्‍त वहुत दूर नही जब 
शादी का रिवाज ही खत्म हो जायेगा । स्त्री फिर से स्वतत्त्र हो जायेगी, पर यह 
होगा तब, जव औरत आशथिक दृष्टि से स्वाधीन होगी, उसकी स्वय की सपत्ति होगी, 
वह खुद कमाना शुरू करेगी । * 

अवध विहारी को उपयु कत धारणा की अभिव्यवित के भ्रनन्तर सुलक्षणा अपनी 
मान्यता को इस प्रकार प्रकट करती है--- 

"तारी का विकास तो पत्नीत्व ओर मात्त्व मे है। विवाह उसे क्लीत दासी 
के रूप मे रखने का सबसे बडा विधान नही, वह उसके कल्याण का महान अनुष्ठान 
है। भ्र्थ ही विश्व मे सव कुछ नही, उससे बडी भो कोई चीज है ।/* 


वकील साहव अपनी एक मात्र सन्तान इन्दुमती को अपनी मान्यताओं के अनुरूप 
विकसित करना चाहते है, अत अपने जीते जी पत्नी के निर्वाह के लिए यथेष्ट धन 
छोडकर होष सारी सम्पत्ति का वसीयतनामा उसके नाम कर देते है ताकि वह आर्थिक 
दृष्टि से किसी के पराधीन न रहे । इन्दुमती के विवाह के विषय में जब सुलक्षणा 
वकील साहब से कहती है कि “चाहे तुम उसके विवाह के खिलाफ न हो, पर तुम्हारे 
उपदेशो के कारण वह अपने विवाह के खिलाफ हो गयी है ।* तो इस पर वकील 
साहब अपना मत व्यक्त करते हुए कहते है---'झादी कर खाविन्द की गुलाम होने से 
कुमारी रहना कही ग्रच्छा है । * 


इन्दुमती का मानसिक विकात पिता के सिद्धान्तो के अभ्रनुरूप होता है। जीवन 
के विशिष्ट अवसरो (दाम्पत्य सु्, पुत्रोत्पत्ति की कामना आदि के समय) पर वह 
माता की मान्यताग्रो के प्रति भी आक्ृष्ट हुई है लेकिन पूर्ण व्यापकता पिता के 
सिद्धान्तो की ही है! 


इन्दुमती अ्रपने व्यक्तित्व को प्रमुख मानकर शेष सृष्टि को अपने आनन्द का 
सावन समभती है । उसकी यह भावना कालेज जीवन से प्रारम्भ होती है और वहा 
वह अपने सहपाठी छात्र-छात्राओं को भुनगे के समान समझती है। परम्परात्रो के 
पालन की अपेक्षा उन्हे तोडने मे उसे अधिक आनन्द आता है। 


कालेज जीवन मे इन्दुमती त्रिलोकीनाथ, वजीर अली तथा कुछ अन्य छात्रों के 
प्रति आकृष्ट होती दिखाई पडती है । इन सबकी उसके प्रति क्या भावताएँ है, इसका 
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पता-लगाने के लिए वह रक्षाबन्धत के दित राखी बाधने का उपक्रम करती है। 
सर्वप्रथम वह त्रिलोकीनाथ के हाथ मे राखी बॉवने के लिए भश्रागे बढ़ती है लेकिन 
बत्रिलोकीताथ यह कहकर कि 'यह बडी भारी जिम्मेदारी है, श्रीमत्ती जी अपना हाथ 
समेट लेता है। वजीरभली को छोडकर शेष सभी निमन्त्रित छात्र त्रिलोकीनाथ का 
श्रनुसरण करते है । उस छात्र-समुदाय में से केवल वजीरभली आगे बढ्कर वह कहते 
हुए 'मै इस जिम्मेदारी को उठाने के लिए तेयार हूँ, बहन जी, आप मुझे राखी वॉध 
दे' इन्दुमती से राखी बंधवाता है । वजीर ग्रली, जो आगे चलकर प्रोफेसर बन जाता 
है, आजीवन इस उत्तरदायित्व को निभाता है । 


तिलोकीनाथ के राखी न बधवाने पर भी इन्दु का आ्लाकर्षश उसके प्रति कम 
नही होता । वहु समाजसेवी व्यक्ति होने के कारण अवकाश के दिनो में निकट के गाँव 
में लोगो की सेवा के लिए भी जाता रहता है, दो बार इन्दु भी उसके साथ गाँव जा 
चुकी थी। लेकिन उसे गाँव का जीवन श्रत्वन्त घृणास्पद प्रतीत हुआ था । ग्रामीण 
बच्चों के स्पश्न से उसे घृणा हुई थी और यही तहीं घर झ्राकर उसने केवल इसलिए 
स्‍्तान किया था कि वह ग्रामीण बच्चों से छू गई थी | 


प्रवध बिहारीलाल के जीवन के पचास वर्ष पूर्ण होने पर उनका जन्म्र-दिन 
(20 भ्रप्नेल) उनके परिवार तथा भित्रो द्वारा उनकी 'स्वर्ण जयन्ती' के रूप में मनाया 
जाता है। इस भ्रायोजन की एक विशेषता यह होती है कि इसमे इंदुमती 'कृप्णार्जुन 
युद्ध चाटक के अभिनय की योजना बनाती है तथा उसमे स्वय सुभद्रा का अभिनय 
करने का निश्चय करती है। उस जमाने मे किसी सम्भ्रात कुल की लडकी का नाटक 
में अभिनय एक अभूतपूर्व घटना ही थी । लेकिन इन्दुमती जिस बात का मिश्चय कर 
लेती थी उससे पीछे हटना उसने कभी सीखा ही नही था । 


इस 'ध्वर्ण जयस्ती' समारोह में सम्मिलित होने के लिए कानपुर से मारवाडी 
सेठ रामस्वरूप का पुत्र ललितमोहन आता है । वह इन्दु को नाचते देखता है, वह भी 
उसे देखती है और हृष्टि-विनिमय के साथ दोनो प्रेम की डोर मे उलभ जाते है क्योकि 
दोनो ही शिष्टता एवं सौन्दर्य की मूर्ति है । ललित के लखनऊ से चले जाने के बाद 
दोनो के मध्य प्रेम-पत्रो का आदान-अ्रदान होता है । जो इन्दूं विवाह के सवंथा विरुद्ध 
होती है वही ललित के साथ दाम्पत्य-सूत्र मे बंध जाने की इच्छुक दिखाई देती है। 
ललित भोहन भी इन्दुमती से विवाह का इच्छुक है लेकिन दोनो के विवाह मार मे 
सबसे वडी बाघा अन्तर्जातीयता है--सेठ रामस्वरूप सनातनी मारवाडी है और अवध 
बिहारीलाल कायस्य | 


ललित पिता को पत्र लिखकर इन्दुमती से विवाह की इच्छा व्यक्त करता है 
भ्रीर साथ ही उनकी अनुमति भी चाहता है। पत्र पाकर रामस्वरूप के क्रोध की सोमा 
नही रहती और अनुमति प्रदान करने की बात तो हर रही वे इस प्रस्ताव का घोर 
विरोध करते है । इस सम्बन्ध मे उनका कथन द्रष्टव्य है-- 
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४ पण सुन ले तु कान खोल के सुन ले | दोनो कान सुन्यो, दोनो कान 

म्हारो घर मे यो अवरम को काम नही होसी कदेही नहीं ! . बाणियारी बेटी 

घर ग्रानी, वाणियारी धरम-क्रम वाली कायथ की बेटी म्हारे घर आवे! . 
नाटक करवा वाली नाटक नाटक नाटक ॥ 


पिता के स्पप्ट विरोध के बावजुद ललित अपने निश्चय पर अडिग रहता है। 
उधर इन्दुमती वजीरअली के सहयोग से ललित के साथ गुप्त रूप से विवाह करने की 
योजना बनाती है | जयन्ती के एक मास के भीतर (8 मई को) गुप्त रूप से हिन्दू 
रीति के भ्रनुसार दोनो दाम्पत्य-सूत्र मे बंध जाते है । विवाह कराने के लिए वजीरगली 
एक ब्राह्मण को पकड लाता है जो लम्बी दक्षिणा प्राप्त कर शास्त्रोक्‍त विधि' से 
दोनो का विवाह करा देता है । 


विवाह की सूचना रामस्वरूप तथा अवध बिहारीलाल को क्रमश ललित तथा 
इन्दु के पत्रो द्वारा उस समय मिलती है जब दोनो की भाँवरे पड रही होती है । 
रामस्वरूप को इस सूचना से इतना बडा आघात पहुँचता है कि वे ललित से अपना 
सम्बन्ध विच्छेद कर देते है श्लौर उसको सारी पैतृक सम्पत्ति से भी वचित कर देते है । 
अवध बिहारी एवं सुलक्षणा भी इस सूचना से आश्चर्यचकित हो जाते है लेकिन उन्हे 
रामस्वरूप के समान आधात नही पहुँचता श्रपितु सुलक्षणा तो इन्दु के विवाह कर लेने 
पर प्रसन्न ही होती है । 

विवाह के पश्चात्‌ ललित अपनी पत्ती इन्दुं के साथ ससुर के घर मेहमान के 
रूप मे कुछ दिन रहता है । दोनो का प्रारम्भिक वेवाहिक जीवन बडा ही सुखी चित्रित 
हुआ है | ववाहिक जीवन का शआानन्द प्राप्त करने के लिए दोनों बम्बई, चेरापू जी 
आदि स्थानों का भ्रमण भी करते है ओर भ्रमण उनके दाम्पत्य सुख की वृद्धि का 
साधन बनता है । इस श्रवस्था मे इन्दुमती कभी-कभी सोचती है कि नारी का पूर्ण 
विकास तो पत्नीत्व मे ही है| 


ललित प्रथम श्रेणी मे बी० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण करता है। वह कानपुर 
मे रहकर वही से एम० ए० करने का निश्चय करता है । पहले तो इन्दु लखनऊ छोडने 
का विरोध प्रकट करती है लेकिन बाद में पति की अनुगामिनी बनकर वह भी कानपुर 
में रहकर पढने का निश्चय करती है । ललित एम० ए० प्रथम वर्ष और इन्दु बी० ए० 
के प्रथम वर्ष मे दाखिला लेते है। राजनीतिक कार्यो के प्रति रुचि रखने के कारण 
ललित सन्‌ 920 के महात्मा गाँधी के असहयोग आन्दोलन मे दीक्षित होकर भ्रसहयोगी 
वन जाता है ओर उसी के साथ इन्दुमती भी असहयोग की दीक्षा लेती है । 


अपने पिता रामस्वरूप, जिन्हे राजभक्िति के कारण 'सर' की उपाधि मिलती 
है, के सम्मान मे आयोजित पार्टी के लिये पिकेटिंग करने के श्रारोप मे ललित गिरफ्तार 
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होकर जेल जाता है। जेल में उसका स्वास्थ्य विगडने लगता हैं और वह ॒वहा से तब 


छूटता # जब उसका राग असात्य वन गया हृतिा ह | 





है 





बक | का दिनो खा कि लित अल किक] बॉ नलो ५ ०. जलन श्र ० 
वन के अन्तिम दिनो में ललित इन्द्र से कहता हे-- मरे जितने श्रधूरं काम 


ब्, थ् गशापाकाका,. धाकाक. चरगयाल्‍ पक घमता शव > तम अध्ययाम्मयाम्मुक. हाम्पाममम पा हद १7 यू 
उनका पर वरना । तुम मे बह लमता है । तुम वह कर सकती हा। 


रन 


/शे 
८ | 


कुछ दिन पबच्चात्‌ ललित की मृत्यु हो जाती है । 

ललित का देहावमान इन्दुमती के लिए बडा भारी आघात सिद्ध होता है, वह 
विश्षिप्त हो जाती हैं श्लौर उसकी यह दशा छ महीने तक रहती है ! 

पति की मृत्यु के छ माम बाद इन्दु लखनऊ लौट जाती है। ललित की अतिम 
इच्छानमार वह राजनीतिक क्षेत्र मे कार्य करने का निब्चय करती है ओर कुछ दिन 
पच्चात्‌ प्राल्तीय असेम्बली की सदत््या चुन ली जाती है। 

पुत्र की मृत्यु के छ मास वाद रामस्वरूप इन्दु को कानपुर वुलाते है और उससे 
एक ठालक को गोद लेने का आग्रह करते है जिससे उनकी अतुल सम्पत्ति की रक्षा 
हो सके | इल्दु के द्वारा रामस्वरुप के प्रस्ताव का तुरत्त समर्यन न होने पर वे उसे 
सोचकर उत्तर देने का अवसर देते है श्रोर वह लखनऊ चली श्राती है । 

रानस्वरुप के प्रस्ताव का समर्थन कर पाने में वह अपने आपको असफल पाती 
है लेक्नि उसकी सुप्त मातृत्व भावना प्रवल हो उठती है और वह पृत्र की कामना 
करने लगती है। ललित के प्रगाढ श्ालियनों के वाद किसी अ्रन्य पुरुष की पर्यक 








घशापधिनी उसे कदापि स्वीकार नहीं है, लेकिन पत्र वह अबह 3 श्र 
गायना बनता उस कद्ाप छ्थाकार नहा हु, लाकन पत्र वह अबब्य चाहती है आर 
अम्मा... चुके ललित चा जन्वी" सह 





पर लेब पटती हैं और इस लेख से वह ऐसा अनुभव करने लगती है कि उसकी इच्छा 
पति अब असम्भव नहीं है । 

७2 पम्कन कट सह्रपाठी 5 अमल लोकीना अल. ववकप अब डाक्टर हज शल गया रा 

लव अपने नहपाठी तिलोकीना०, जो अब डाक्टर बन गया होता है, के पास 
जानी है और उसे ठह लेख दिखाकर इच्छा व्यक्त करती 





हे आर उस ठह लेख दिखाकर इच्छा व्यक्त करती है कि वह उसी ढग से सनन्‍्तान 





हक लिए बना आई त्रिलोकीनाथ चर... नपरमकक. बम 3७. >«+>म०नभा हक 
ई ज्ज्णन रूगन के लिए कहता ह। विलाकानाथ को इन्द्र के इस निश्चय से आ्राग्वर्य 
होता है और वह सेतिक्ता की द्हाई 


6 आर वह बेतिकता का दृहाइ वकर एसा करने से इन्कार कर ठेता है लेकिन 
वह एसा नहीं करेगा तो बह अन्य किसी 

-: ह-॥ होगा &2०-०५..२६ कीना [4 

बुर हा हागा, त्रिलोकोनाथ क्वित्रिम गर्भावान' 

देना 





(0 


डाक्टर के पास 
के लिए आव- 





हैँ 





बजतव ६ ४5क्झ्यान बन दना हू | 
च्ब 
कष 
] इल्द्रमन पर रमपपानपपाण-ाए+. 
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कृत्रिम गर्भावान की क्रिया सफल होती है भौर इन्दु गर्भवती हो जाती है, 
ममाज मे चारो तरफ उसकी बदनामी होने लगती है श्र लोग उसे व्यभिचारिणी 
समभने लगते हे। उसके पिता का तो वेहावसान हो चुका होता है लेकिन मा 
सुलक्षणा भी उसके इस कार्य का समर्थन नहीं करती । इन्दु इस सामाजिक प्रकोप 
की रचमात्र भी परवाह नहीं करती, वह सभी सावंजनिक सस्थाश्रो, समाजवादी 
सघ, क्लब तथा प्रान्तीय असेम्बली की सदस्यता से त्यागपत्र दे देती है। उसकी 
मातृत्व भावना इतनी प्रबल रहती है कि उसे इन सभी सस्थाओं से त्यागपत्र दे देने 
पर भी किसी प्रकार की पीडा का अनुभव नहीं होता। समाज के श्राक्षेपो की वह 
चिन्ता नही करती । वजीर श्रली लेख लिखकर, समाज में भाषण देकर उसके काय॑ 
का समर्थन करता है। डा० त्रिलोकीनाथ भी इस गर्भाधान की सभाव्यता पर अपना 
मत प्रकट कर देता है । 


रामस्वरूप इन्दु के इस कार्य की सावंजनिक निदा करके उससे अभ्रपना सबंध 
विच्छेद कर लेता है और स्वय एक लडके को गोद ले लेता है। 


बसत पचमी के दिन इन्दु को पुत्र होता है और उसका नाम मयकमोहन 
रखा जाता है। पाच छ साल तक तो इन्दु इस पुत्र-पालन मे इतनी व्यस्त रहती है 
कि वह सब कुछ भूल जाती है। 


”श् 


इसके बाद वजीर श्रली की प्र रणा से इन्दुमती सावेजनिक सेवा कार्य प्रारभ 
करती है । एक दिन वजीर अली के साथ वह लखनऊ की मजदूर बस्ती मे जाती है 
भर वहा एक मजदूर मेट वीरभद्र के प्रति आक्ृष्ट हो जाती है। उसका यह आझाक- 
पंण निरतर बढता जाता है ग्रौर उसकी वासना की उद्याम धारा प्रवाहित हो उठती 
है । जो इन्दु पति की मधुर भावनाग्रो को सजोये रखकरं, क्ृत्रिम गर्भाधान द्वारा 
उसी का प्रतिरूप चाहती थी, वही वीरभद्र को अपनी शारीरिक भूख शान्त करने 
का साधन बनाने पर तत्पर दिखाई पडती है। वह वीरभद्र को इसी उद्देश्य से 
एकात में बुलाती भी है लेकिन वीरभद्र दी उसके प्रति वहन की भावना है । विशेष 
परिस्थिति वश वह उसकी इच्छापूर्ति के लिए तेयार भी हो जाता है, लेकिन इसी 
वीच उसे रामस्वरूप के पुत्र का घर जला देने के अपराध मे (जिसमे रामस्वरूप का 
पुत्र तथा उसकी पत्नी जलकर मर जाते है) आजीवन कारावास का दड मिलता है 
भ्रोर इस प्रकार इन्दु का नेतिक पतन होने से बच जाता है । 


वीरभद्र के जेल जाने के पश्चात इन्दु अपने पुत्र मयक के प्रति आ्राक्ृष्ट होती 
है, लेकिन मयक उससे उदासीन रहता है क्योंकि समांज में उसे मा के कारण 
तिरस्कार का सामना करना पड रहा होता है और वह भी माँ को व्यभिचारिणी 
समभने लगता है । इन्दु उसके जीवन का वास्तविक रहस्य (क्त्रिम गर्भाधान सबंधी 
फाइल) गुप्त रूप से उस तक पहुचा देती हे श्लौर मपक यह जानकार कि उसकी मा 
निष्कलक है, उसके प्रति भ्राक्ृष्ट होता है और सच्चे हृदय से उसे प्यार करने लगता है । 


उपन्यास 48) 


इसी बीच मयक अपने एक हितैपी ग्रध्यापक से कृत्रिम गर्भाधान के सम्बन्ध मे बातचीत 
करता है श्ौर उससे मा के कार्यो का समर्थन कराना चाहता है। अ्रध्यापक मयंक 
की माँ के कार्यो का समर्थन न कर अपितु उसे प्रकृति के विरुद्ध पाप सिद्ध करता 
है । इसके बाद मयक मा को फिर घृणा की दृष्टि से देखने लगता है भ्ौर वह उससे 
छुटकारा पाने को लालायित प्रतीत होता है । 


मयक की भावना से परिचित हो जाने पर इन्दू अपने जीवन की धारा को 
सवंथा नवीन दिशा मे मोडने का निश्चय करती है। उसकी अहमन्यता फिर लौट 
आती है । वह भ्रचल सम्पत्ति का वस्तीयतनामा मग्क के नाम कर श्रोर चल सम्पत्ति 
साथ लेकर 'शशिवाला' नाम से देश-विदेश भ्रमण की योजना बनाती है। भारत 
के प्रमुख नगरो का भ्रमण करने के उपरात वह श्रमरीका जाकर अ्रपनी नृत्य-गान 
कला से अमरीका वासियों को मुग्व कर ख्याति प्राप्त करती है। यहा उसका सपके 
]8-9 वर्षीय छात्र मुरलीबर से होता है। इन्दुमती के साथ 'क्ृष्णनीला' में 
मु्‌रलीधर को कई बार क्ृप्ण बनने का अवसर मिलने के कारण वह इल्दु से प्रेम 
करते लगता है। इन्दु के जीवन में सभवत प्रथम बार लेने के स्थान पर देने की 
भावना जाग्रत होती है और वह इस विद्यार्थी के हित की दृष्टि से बिना उसको 
सूचित किये भारत लोट ग्राती है । 


भारत आने पर वह सीधे डाक्टर त्रिलोकीनाथ के पास लखनऊ जाती है 
श्रौर भ्रपने जीवन का सारा मर्म उसके सामने रखकर स्पष्ट रूप से स्वीकार करती 
है कि वह अब तक विश्व मे तिज का व्यक्तित्व ही सब कुछ मानती रही है, लेकिन 
इस मान्यता से उसको श्रात्मिक शान्ति नहीं मिली । वह त्रिलोकीनाथ से सूखी, 
शान्तिमय जीवन का रहस्य जानने को इच्छू क है। डा० त्रिलोकीनाथ उसी (इन्दु) 
के सिद्धान्त विश्व मे निन का व्यक्तित्व ही सब कुछ है' की वेदान्तवादी व्याख्या 
करके उसे बताता है कि ”'विश्व मे निज का व्यक्तित्व तो सब कुछ है ही, क्योकि 
विना निज को जाने कोई भी व्यक्ति विश्व को नहीं जान सकता। और जहा एक 
वार वह भ्रपने व्यक्तित्व को समझ लेता है, वहा उसमे भर बिद्व में कोई भेद नही 
रह जाता | ससार की समस्त वस्तुए अपने आप उसके झानन्द का साधन बन जाती 
है। जव दूसरे वही है जो श्राप स्वयं, जब सारा विश्व वही जो आप खुद, तब 
अपने को श्रेष्ठ तथा अन्य को हीत समभने का प्रब्त कहा उठता है ? अ्रहमन्यता के 
वशीभूत हो जो ग्राचरण आपने किया विह हो कैसे सकता है 7” 

व्यक्तित्व सम्बन्धी त्रिलोकीनाथ की नवीन व्याख्या के उपरात इन्दु का 
जीवन परिवतित हो जाता है, वह लखनऊ के निकट एक गाव मे अपनी सम्पत्ति से 
'मातृगृह का निर्माण कराती है और वही रहकर सार्वजनिक सेवा 


का जीवन 
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अगीकार करती है | उसको इस नवीन जीवन से पूर्ण सन्‍्तोष मिलता है तथा वह 
इसमे शान्ति का अनुभव करती है। 


मूल कथा के भ्रतिरिक्त इसमे सन्‌ 99 से 9+2 तक के राष्ट्रीय आदोलन 
का इतिहास भी प्रृष्ठभूमि के रूप मे श्रा गया है। इसमे भारतीय राजनीतिक सपष 
के उतार-चढाव की कहानी समस्त विश्व की हलचलो के साथ चित्रित की गई है। 
इस चित्रण के साथ समाजवाद, साम्यवाद, गाधीवाद, दर्शनशास्त्र, अ्रध्यात्मवाद, 
धर्मशास्त्र, समाजशास्त्र, विज्ञान, फ्रायड का मनोविज्ञान, नृत्य, शिल्प, शिक्षु मनो- 
विज्ञान श्रादि अनेक विषयो की चर्चा भी इसमे की गईं है। इसमे पाश्चात्य तथा 
भारतीय विद्वानो, लेखको की कृतियो से पर्याप्त उद्धरण भी दिये गये है। भारतीय 
जीवन की समग्रता के चित्रण के लोभ मे लेखक ने शहरी और ग्रामीण जीवन के 
विस्तृत चित्र अर कित किये है ओर इसके साथ ही वनिताश्रम, वेश्यालय, कचहरी, 
क्लव, सावंजनिक सस्था, मजदूर बस्ती, तीथंस्थल श्रादि के विवरण भी प्रस्तुत किये 
गये है। इसमे कही-कही लेखक ने अपने विचारात्मक निबन्धों के कुछ अश (विवाह 
सस्था का विवेचन) भी समाविष्ट कर दिया । ग्रथ को सर्वागपूर्णो बनाने की इच्छा ने 
ही इसका कलेवर इतना बढा दिया | 


कथावस्तु की विशेषताएं 


'इन्दुमती' में प्रासगिक कथाओं का सर्वथा प्रभाव होने के कारण इसकी 
कथावस्तु गुम्फित न होकर सरल है। सम्पूर्ण कथानक का ताना-बाना उपन्यास की 
नायिका इन्दुमती के चारो ओर बुना गया है अथवा यह कहना अ्रधिक उचित होगा 
कि इन्दुमती के ग्रतिरिकत उपन्यास के भ्रन्य पात्र उसकी चारित्रिक विशेषताञ्रो एवं 
सीमाओ्नो को उद्घाटित करने के लिए ही निर्मित किये गये है। घटना-प्रधाव 
उपन्यासों की भाति इन्दुमती का कथानक सुशु खलाबद्ध नही है, बाबू गुलाबराय का 
यह कथन उचित प्रतीत होता है कि “इस उपन्यास के कथानक में तारतम्य तो है 
किन्तु वह तारतम्य टूट-टूट कर जुडता हुआ दिखाई पडता है ।”? 


जहा तक रोचकता का प्रश्न है, मूल कथा की रोचकता मे सन्देह नही हो 
सकता लेकिन मूल कथा के अतिरिक्त अन्य विवरणों के कारण कथावस्तु की रोचकता 
एवं उसके स्वाभाविक विकास में बाघा अवदय पहुँची है। उपन्यास की विशालता 
एवं उसके भ्रन्तगंत भ्रनेकानेक विषयो की चर्चा के मध्य मूल कथा कही-कही दब गई 
है और खोजने के लिए पाठक को प्रयास करना पडता है। भत्यन्त दीघंकाय होते 
हुए भी उपन्यास मे वर्णित मूल कहानी के प्रति पाठक की जिज्नासा बनी रहती है 


और इस दृष्टि से उपन्यास की कथावस्तु के निर्माण मे लेखक की सफलता असदिग्ध 
है । 
७९ 
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नही है, लेकिन नारी की प्यास अपने तीव्रतम रूप मे विद्यमान है। ललित के द्वारा 
उसकी शारीरिक प्यास कुछ सीमा तक शात्त हो जाती है लेकिन सवेथा नहीं 
मिटती । उसकी यह अतृप्त भावना कु ठा का रूप ले लेती है भर जब वह वीरभद्र 
नामक वलिप्ठ मजदूर युवक के ससग में आ्राती हैतो उसकी उद्दाम काम वृत्ति 
जाग्रत हो जाती है और वह पात्र-कृपात्र का ध्याव न रखकर उस पर बुरी तरह टूट 
पडती है । उसकी अग्नि इतनी प्रज्वलित रहती है कि वह वीरभद्र के बार-बार बहन 
कहने पर भी उससे अपनी ज्वाला श्ञात करने का निवेदन करती है। वीरभद्ठ से 
निराश होने पर वह रामस्त विश्व का भ्रमण कर मानसिक ज्ञाति प्राप्त करने का 
प्रयास करती है लेकिन उसका यह सारा प्रयास व्यर्थ सिद्ध होता है क्योकि उसे इन 
सव कार्यों के परचात्‌ शाति की प्राप्ति नही होती । अत में डा० त्रिलोकीनाथ के 
परामर्श और उसके द्वारा प्रस्तुत व्यक्तित्व की वेदान्तवादी व्याख्या से प्रभावित 
होकर जब वह अपने व्यक्तित्व का उदात्तीकरण करती है, अपने को विश्व रूप बना 
कर सावंजनिक सेवा का जीवन अ गीकार करती है तब उसे पूर्ण शात्ति प्राप्त 
होती है । 
इन्दुमती के चरित्र द्वारा लेखक ने अति बुद्धिवाद से अभिभूत भोगमथ जीवन 
की तुलना मे त्याग, सेवा, उदारता से पूरं जीवन की श्रेष्ठता प्रदर्शित की है। वह 
इन्दु के पूर्व असतोष द्वारा भोगमय जीवन की निस्सारता सिद्ध करना चाहता है और 
इसमे उसे पर्याप्त सफलता मिली है । 


इन्दुमती कम से कम भारतीय नारी का प्रतिनिधित्व तो बिल्कुल नही करती । 
आज की सर्वाधिक प्रगतिशील आधुनिका भी अपने आचार-व्यवहार मे इन्दुमती का 
मुकावला नही कर सकती । डा० बलदेव प्रसाद मिश्र के इन शब्दों मे तथ्य है कि 
“इन्दुमती लोगो के हृदय की सहानुभूति भले ही न खीच पावे, परच्तु पाठकों के 
मस्तिप्क का मथन तो वह कर ही देती है |? 


ललित मोहन--ललित मोहन सेठ रामस्वरूप का इकलौता पुत्र है जिसका 
लालन-पालन पर्िचिमी सभ्यता के अनुरूप अत्यन्त धनाढ्य परिवार में हुआ है । मा 
के वाल्थकाल में ही चल बसने के कारण वह पिता के सरक्षण मे ही प्रारभ से रहा है 
और पिता ने उच्च से उच्च शिक्षको द्वारा उसे अग्नेजी ढग की शिक्षा दिलाई है तथा 
अग्रेजो के रहन-सहन के अनुसार ही उसे ढालने का प्रयास किया है। इसका परिचय 
सेठ जी ने “इन्दुमती में इस प्रकार दिया है-- 


“सेठ रामस्वरूप के पुत्र का नाम ललित मोहन था। इसमे सन्देह नही कि 
जैसा नाम था वसा ही उसका रूप था| गोरा रग, गुलाबी काई लिए हुए। कद 


िदननन-मंमत»म्मनकाक,.. पीना“ लियथणय७थछई कथा 


] जनतत्र, 3 सितम्बर, 052, डा० बलदेव प्रसाद मिश्र का 'इन्दुमती' शीर्षक 
लेख । 
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ऊँचा, मुख तथा शरीर भरा हुआ, पर कुछ दुबलेपन की ओऔरोर भुका हुआ । सिरि के 
बाल गहरे काले और बहुत ही पतले, बालो मे घृधर नहीं, पर सवारने में लहरे पडी 
हुई । ललाट न बहुत्त चौडा और न सकरा । भवे वुछ चौडी और बीच में मिलो हुई । 
नेत्र महाकव बिहारी (वास्तव मे रसलीन होना चाहिए--शोध-कर्त्ता) के निम्त- 
लिखित दोहे की प्रथम पक्ति के अनुसार--अमिय हलाहल मद भरे, रवेत श्याम 
रतनार । 


ललित सिद्धान्तवादी युवक है जो अपने सिद्धान्त के सामने पिता की भी 
परवाह नहीं करता, लेकिन उसका सिद्धान्त प्रेम उसे अशिथ्ट या उच्छु खल नही 
बनाता, वह वास्तव में शिष्टता एवं सौम्यता की प्रतिमृति है। उसमे आत्म-संम्मान की 
भावना प्रबल है, लेकिन वह आत्म-सम्मान की रक्षा इन्दुमती के समान दूसरो को 
ठोकर मार कर नही करता अपितु अधिक से अधिक दूसरो का सम्मान करने का 
प्रयास करता है, उसकी यह सम्मान भावना उसके रूढिवादी पिता रामस्वरूप तथा 
पत्नी इन्दू के प्रति दिखाई पडती है । वह हर ऐसी कठु स्थिति को बचाता है जिससे 
पिता या पत्नी से सघर्ष न हो लेकिन किसी भी दशा में सिद्धान्त नहीं छीडता । पिता 
के घोर विरोध करने पर भी इन्दु से अन्तर्जातीय विवाह करता है और पत्नी के 
विरोध करने पर भी कानपुर मे रहकर पढ़ने का निदचय नही त्यागता | सेठ जी ने 
लिखा है कि “मन की सब से निक्ृष्ट वस्तु भय का उसमे लवलेश न था | उसमे विचार 
और कृति का अद्भुत सामजस्य था। .कंति में साहस, करमण्यता, भात्म-सयम और 
व्यवहार-कुशलता, जित चार गुणों की सबसे अधिक श्रावश्यकता है, वे चारो उसमे 
थे। सौन्दर्य का वहु उपासक था--हर वस्तु के सौन्दर्य का । 

अपनी सौन्दर्य भावना के ही कारण वह श्रनिन्‍्द्य सुन्दरी इन्दु पर मुग्ध हो 
जाता है श्रौर एक बार मुग्ध होने के बाद उससे दाम्पत्य-सूत्र मे बध जाना चाहता है, 
उसका यह निर्णय श्रटल होता है, पिता के द्वारा इसी कारण वह करोडो की सम्पत्ति 
के उत्तराविकार से वचित कर दिया जाता है लेकिन प्रण॒य के समक्ष वह सम्पत्ति को 
लात भार देता है । उसकी चारित्रिक हढता का प्रमाण अनेक स्थलो पर मिलता है, 
जैसे असहयोगी बनना, जेल जाना आ्रादि । 


उसका चरिन्न-चित्रण एक आस्तिक हिन्दू के रूप मे हुआ है और इस हृप्टि से 
उस पर पारिवारिक वातावरण का अत्यधिक प्रभाव है। वह अत्यन्तश्मेधावी भी है 
इसीलिए सभी परीक्षाश्रो मे प्रथम आता है । 


ललित के अन्दर राष्ट्र-प्रेम की भव्य भावनाएं भी है, उसका पिता राभस्वरूप 
अग्नेज और भ्रग्नेजी राज्य का भक्त है लेकित वह अग्रेजो का कट्टर विरोधी है । ललित 
के माध्यम से लेखक ने अपने अनुभवों को चित्रित किया है। वह देश की स्वतन्त्रता के 


*. इन्दुमती, बृह॒द्‌ सस्करण, प० 83-84 | 
८ वही, पृ० 84 | 
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दर्शन का धयारयाना हैं, उसी के माध्यम से उन्होंने श्रपना जीवन-दर्शन अ्रभिव्यक्त किया 
# । उही उपन्यास के नायक पद का अधिकारी हे । 


वजीर श्लो -- वजीर अ्रली इन्द का राखी-बध भाई है, रक्षा-नधन के अवसर 
पर जितोग्ीनाथ सहित जब अन्य सभी छात्र राखी बधवाने से कतराते है तो वही 
बीर (बजी” अली) भागे वटकर स्वय इन्दु से राखी बधवाता है और घोषणा करता 
हैं कि वह बहन के प्रति अ्रपना उत्तरदायित्व निभागेगा । वजीर अली इन्द्र के प्रति 
भाई के वर्लब्य का निर्वाह सारे जीवन करता है, उपन्यास मे एक भी स्थल ऐसा नही है 
जहा उसे भाई के कत्तव्य से च्युत दिखाया गया हो । वही इन्द्र और ललित के गुप्त 
विवाह की व्यवस्था करता हे, इन्दुमती के गर्भवती होने पर समाज के श्राक्षेपो का 
करगण उत्तर नी वही देता है । 


आगे चलकर वह कालेज मे प्रोफेसर बन जाता है लेकिन साम्यवाद का समर्थक 
होने के कारण पार्टो के कामो में श्रड्वतन पडने से प्रोफ़ेसर के पद से त्यागपत्र दे देता 
हैं श्रौर पूर गमय मजदूरों के कल्याण के लिए कार्य करता है। मिल के मजदूरों की 
(ल में उसझा काफी हाथ रहता है श्रौर उनकी सारी योजनाए उसी के परामर्श 
प्रना: जाना हू | 


$ - बी] हिन। 


वीर अली मे देश-प्रेम की भावना भी है, वह सन 42 के 'भारत छोडो 
आन्दोलन भें गिसर्पतार होता ह शोर उसे अत्यधिक कृष्ट पहुँचाया जाता है । जेल में 
प्राने ने पूर्व पुलिस द्वारा अत्यविक प्रताडित होने पर भी वह कोई गुप्त रहस्य न 
प्र करसा, यहा उपकाी चारित्रिक इटता का प्रमाण मिलता है। 


वास्तव में वजीर अली सेठ गोविन्ददास की हिन्दू-मुमलमान ऐक्य भावना का 
प्रतिनिति कहा जा सकता 


वीरभद्र-बी रभद्र 30 व की आयु के निकट पहुंचन पर इन्दु के सस्ग में तब 
गाया 7 जब वह मजदूर बस्ती में जनसेवा के लिए आती हे । इससे पृ वीरभद्र का 
रो. परिचय नहीं प्राप्त है। वीरभद्र का चित्रण सेठ जी ने इस प्रकार किया है 


>न्न लगभग ४0 वर्ष, ऊचाई छ फूट से भी श्रधिक | घरीर न मोटा तन दवला 


( ॒प्ला। रंग कायल के सहण नितान्त काला, परन्त काले के साथ ही क्षी्थे के 
गगन चपतदार। आखब बद्दो-वटी जिनमे लाल डोरे। बाल रग के समान ही काले, 


की भल्च्कक 


हम वृतर। जिलना रंगे बाला उतने ही सफेद दात और हमत समय लाल 


कुकी 
|! 


“मूक दसन । मं ठे छोटी-छोटी पर उनके केश सीधे खड़े हुए ।/? “वोरभद्र मजदरो 

जय »ट् भे। हिन्दी थी चार्ज | पस्तन ला गिक्षा नीप्स का थां। जेसा ऊंचा आर 

>ऊवाद उससे गला जा बना ही मन भी । उसे ऊंचे दर्जे को गिक्षा प्राप्त हई थी । 
। ए्ग्मनी बेहद सरफररा 
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बह सुमस्द्ृत भी नही कहा जा सकता था, पर वीर वह अवश्य था। वीरभद्र की 
न॑मगिक वीरता लुर्दरी थी । शिक्षा और सस्कृति का उस पर पालिश न चढा था। 
अत वह ऐसी वीरता थी जहा फिसलने का मौका ही नही रहता | वीरता के सिवा 
वीरभद्र में दो सदगुण और थे | उसमे कट्टर ईनानदारी और हाथ में लिए काम को 
पूरी-परी करने की क्षमता थी । परन्तु इन सदगुणों के साथ-साथ उसमे कई दु्गुण भी 
मौजूद थे । वह शराब पीता था । जुझ्मा भी खेलता था। अ्रपती औरत को अनेक बार 
पीटता था और वेश्यात्री के यहा भी जाता था । * 


वीरभद्र को देखकर इन्दु अपनी शारीरिक प्यास बुझाने के लिए उस पर टूट 
पडती है, वह इतनी कामान्ध होती है कि उसे पात्र-कुपात्र का ध्यान नही रहता । 
वीरभद्र उसे श्रपनी वहन के समान समभता है इसीलिए वह इन्दू की इच्छापूर्ति तुरत 
नहीं कर पाता और इस विषय पर गहराई से विचार करने के लिए इन्दु से समय 
मागता है । अन्त मे परिस्थितिवश (उसके द्वारा फेके बोतल से इन्दु के घायल होते पर) 
वह इन्दु को उसकी इच्छा पूर्ण करने वा आइवासन देता है और तीन दिन का समय 
मागता है कि कानपुर से वापस आकर वह सब कुछ उसकी इच्छानुसार करेगा। वहाँ 
रामस्वरुप के पुत्र का घर जलाने के आरोप मे उसे श्राजीवन कारावास का दड मिलता 
है श्रौर उससे सम्बन्धित प्रकरण वही समाप्त हो जाता है । 


वीरभद्र के चरित्र द्वारा लेखक यह दिखाना चाहता है कि दुश्चरित्र व्यक्ति मे 
भी सद॒प्रवृत्तियाँ विद्यमान रहती है, जो वीरभद्र वेश्याप्रों के पास जाने मे तनिक भी 
नही दहिचकिचाता, वही इन्दु के स्पष्ट निमन्त्रणु को स्वीकार करने मे अ्समर्थता प्रकट 
करता है । 


गोण पात्र और उनके चरित्र-चित्रश 


सेठ रामस्वरूप - सेठ रामस्वरूप का चित्रण रूढिवादी मारवाडी के रूप में 
हुआ है जो प्राचीन परपराश्रो तथा जातिगत सकीर्णाता पर अटल विश्वास करता है । 
वह अन्तर्जातीय विवाह को स्वीकार नही कर पाता, इस्तीलिए अपने पृत्र ललित को 
घर से निष्कासित कर उसे उत्तराधिकार से वचित कर देता है। वह पक्का व्यवसायी 
है श्रोर उसके लिए यह वात प्रचलित हो गई है कि यदि वह मिट्टी को छू ले तो सोना 
बन जाती हूं। वह वेश्यावृत्ति को समाज के माथे पर कलक नही मानता अपितु 
वेश्याओं को मगलमुखी मानकर उनका अपने घर मे निवास भी बुरा नहीं मानता । 
वह राजभकत है इमीलिए भारत-स्थित ब्रिटिश राज्य से उसे 'सर' की उपाधि 
मिलती हू । उसके हृदय में वात्सल्य-भाव भी है और उसका पुत्र-प्रेम ललित के जेल 
से छूटने पर प्रकट होता है, वह स्वयं ललित के निवास-स्थान पर जाता है और उसे 
वहाँ से अपने घर ले आता है। उस समय वह श्रन्तर्जातीय विवाह की वात को महत्त्व 





] इन्दुमती, वहद्‌ सस्करण, पृ० 622 | 


उपन्यास 489 


नही देता, इस कारण मारवाडी समाज मे उसकी निदा भी होती है लेकिन पृत्र-प्रेम 
के वशीभूत होने के कारण वह किसी वी चिता नही करता । भाषा वह अपनी ही 
ठेठ मारवाडी बोलता है। रामस्वरूप के चरित्र-चित्रण में पर्याप्त रगीनी हैं । 


ग्रवध बिहारो लाल--अ्रवध बिहारी लाल लखनऊ के प्रतिष्ठित नागरिक, 
ख्यातिप्राप्त वकील है। वकील के रूप मे उनकी सफलता के तीन कारण है--उतकी 
ईमानदारी, उनकी मनोविज्ञान की दक्षता और अपने मुकदमे के विषय मे पूरा 
भ्रध्ययन । उन्हें आत्म-सम्मान का बहुत अ्रधिक ध्यान रहता है और वे अपने व्यक्तित्व 
को प्रमुखता देने वाले व्यक्ति है। इन्दु का मानसिक विकास उन्ही के झ्ादर्शो के अनु- 
कूल हुआ है। नारी के प्रति उनकी दृष्टि उदार है । वे भूठे मुकदमे नहीं लडते, हा 
ऐसे लोगो की सहायता अवश्य करते है (उत्तके मुकदमे लेकर) जिनके मुकदमे कानून 
की दृष्टि से सही हो । अवध बिहारी लाल के चरित्र का अधिक विकास नही हो 
पाया है। 


सुलक्षया--श्ुुलक्षणा भारतीय सस्क्ृति भे आस्था रखने वाली भ्रा्दश गृहिणी 
है। वह प्राचीन भारतीय नारी (सीता, सावित्री आ्रादि) का प्रतिनिधित्व करती है। 
वह नारी का विकास पत्नीव्व एवं मातृत्व मे मानती है । उसका चरित्र-चित्रण पति- 
परायणा, धामिक् वृत्ति से युक्त, आस्तिक हिन्दू नारी के रूप मे हुआ है। पति की 


मृत्यु के बाद वह अपना सारा समय पूजा-पाठ में लगाती है। इन्दु को वह अपने 
आदरशों के अनुरूप बनाना चाहती है लेकिन इसमे उसे अधिक सफलता नहीं मिलती । 


सयक-मयक कृत्रिम गर्भावान से उत्पन्न इन्दु का पुत्र है। समाज मे मा के कारण 
उसे तिरस्क्रार मिलता है श्रौर इसीलिए वह मा से उदासीन रहता है, वह भी मा को 
व्यभिचारिणी समभने लगता है। अपने जन्म के रहस्य से परिचित होकर और यह्‌ 
जान लेने पर कि उसकी मा सर्वथा निष्कलक है, वह मा को सच्चे हृदय से प्यार 
करने लगता है। उसके वाद जब उसका हितैषी ग्रध्यापक उसके मा के कार्य को 
प्रकृति के विरुद्ध पाप ठहराता है तब मा के प्रति उसकी पृ्व भावनाएं फिर लौट श्राती 
है भौर वह मा से छुटकारा पाने का उपाय सोचने लगता है। मयक के चरित्र का 
पूर्ण विकास नही हो पाया है । 


पाव ती-पावंती चिर प्रताडित वीरभद्र की पत्नी है जिसे शराबी पति के 
श्रत्याचारों का प्रतिदिन शिकार होना पडता है, वह नशे मे चर होकर उसे गाली देता है 
और पीटता भी है। उसका पति वेइयागापी है लेकिन उसका प्रारभिक रूप पति- 
परायणा का ही है। वीरभद्र के जेल जाने के बाद इन्दु इसे बनिताश्रम मे भेज देती है, 
वरनिताश्रम का मैनेजर उसे अपने कुचक्र मे फसाने का प्रयास करता है, कुछ दिन तक 
तो वह अपनी रक्षा करती रहती है लेकिन बाद मे वह उसके कुचक्र मे फस जाती 
है। मैनेजर उसे लाहौर के एक सुसलमान ठेकेदार के हाथ बेच देता है और वह 
ठेकेदार उसे पुन बेचने की सोचता है। पारव॑ती वहा से भागकर बनारस आरा जाती है 


]00 सेठ गीविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


ग्रौर परिस्थितिवग वेश्या का जीवन बिताना प्रारभ कर देती है। धीरे-धीरे उसे इस 
जीवन से इतना अनुराग हो जाता है कि वह इसे त्यागना नहीं चाहती, इन्दुमती के 
अनुरोध पर भी वह इसे छोइने के लिए तेयार नहीं होती। इस पात्र के द्वारा 


उपन्यासकार यह दिखाना चाहता है कि मनुष्य के पतन में परिस्थितियों का बहुत 
बदा योग रहता हे । 


चरित्र-चित्रण की विशेषताए 

'इन्दुमती' घटना-प्रधान उपन्यास न होकर चरित्र-प्रधान उपन्यास है, इसमे 
कथावस्तु की अपेक्षा चरित्र-चित्रण की प्रमुखता प्रदान की गई है। चरित्र-चित्रण के 
सम्बन्ध मे डा० वासुदेवशरण भ्रग्रवाल का कथन है--“इन्दुमती के पात्र भारतीय 
आदशों के सजीव रूप है, किन्तु उनमे विचारों का स्वातन्त्य है, नव-निर्माण की शक्ति 
है और अर्वाचीन भारत के पथ-प्रदशन की प्राणवन्त योग्यता है । 


इस कथन से सर्वाशत सहमत होना तो कठिन है, लेकिन इसमे काफी सच्चाई 
है, इससे इन्कार नही किया जा सकता । इन्दुमती भारतीय आ्रादर्शों का सजीव रूप 
विल्कुल नही है लेकिन सुलक्षणा सच्चे श्रथों मे भारतीय आ्रादर्शो की प्रतीक है । 

“'इन्दुमती' मे चरित्र-चित्रण की दोनो प्रणालिया- प्रत्यक्ष अथवा विश्लेषणात्मक 
प्रणाली, भ्रप्रत्यक्ष अथवा नाटकीय प्रणाली-अपनाई गई है । विश्लेषणात्मक प्रणाली 
के कई उद्धरण पीछे चरित्र-चित्रणु के प्रसंग मे दिये जा चुके है । यहा नाटकीय 
प्रणाली का एक उद्धरण प्रस्तुत है-- 

इन्दुमती --' मर्द कुछ भी कर सकते है--शराब पी सकते है, जुआ खेल सकते 
है, दित और रात वेश्याओरो के घरो मे पडे रह सकते है, पर औरत औरत कुछ नही 
कर सकती । मर्द औरत के पति है न ? प्रथ्वीपति, नरपति, गजपति, अ्रश्वपति 
के समान नारीपति भी ।* 


इसमे इन्दुमती का सामाजिक विद्रोह प्रकट हुआ है, उसका उपयुक्त कथन 
उसे विद्रोहिणी के रूप मे चित्रित करता है। 

'इन्दुगती' में व्यक्तिवादी (70ए7008) तथा प्रतिनिधि (7७०) दोनो 
प्रकार के पात्र है। इसकी नायिका इन्दुमती शुद्ध व्यक्तिवादी पात्र है और सेठ राम- 
स्वस्प बुद्ध प्रतिनिधि, जो सामस्तवादी वर्ग की प्राचीन सभ्यता का प्रतिनिधित्व करता 
है | सुलक्षणा ग्रादर्ग भारतीय नारी का प्रतिनिधित्व करती है। अ्रवध बिहारी लाल 
के चरित्र मे व्यक्तिवादी तथा वर्गगत दोनों विशेषताएं सच्निहित है. वे एक ओर 





] काशी विश्वविद्यालय से दिनाक 26-7-52 को लिखा डा० वासुदेवशरर अ्रगवाल 
का पत्र । 

2 देखिए ललित, वीरभद्र के चरित्र-चित्रण में सेठ जी का कथन । 
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व्यक्तित्व को भ्रत्यधिक प्रमुखता देने वाले व्यक्तिवादी पात्र हैं तो दूसरी ओर आधुनिक 
वकील वर्ग के प्रतिनिधि भी कहे जा सकते है । ललित की कुछ चारित्रिक विशिष्टताए 
सेठ जी की अ्पत्ती चारित्रिक विशेषताए है । 

सेठ जी के चरित्र-चित्रण मे तवीनता, मौलिकता तथा सजीवता के गुण 
विद्यमान है । स्वाभाविकता का गुर सर्वेत्र न होने पर भी अधिकाश स्थलों पर है। 
पह तथ्य है कि “इन्दुमती के पात्र हृदय रस से आप्लावित नही है लेकिन उनमे कल्पना 
की रगीनिया अवश्य विद्यमान है! 


कथोपकथन--उपन्यास में चरित्र-चित्रण की विश्लेषणात्मक प्रणाली अपनाने 
पर कथोपकंथन के बिना भी काम चल जाता है लेकिन नोटकीय अथवा अशिनयात्मक 
प्रणाली के लिए कथोपकथन एक भ्रनिवार्य तत्त्व है, नाटक मे तो इसके बिना काम ही 
नही चल सकता | 


कथोपकथन का प्रयोग मुख्यत कथानक के विकास, पात्रों का चरित्र-चित्ररा 
तथा उपन्य[सकार के उद्देश्य की सिद्धि के लिए किया जाता है । कथोपकथन मे “पात्रा- 
नुकूल वेचित्र्य के साथ ही उसमे स्वाभाविकता, साथेकता, संजीवता और लाघव 
(सक्षिप्तता) के गुणा होना वाछनीय है |! 


'इन्दुमती मे उपन्यास का यह नत्त्व (कथोपकथन) उचित परिमाण मे विद्य- 
मान है। उपल्यास का प्रारभ ही कथोपकथन से होता है और इसका प्रारभिक कथन 
“विश्व भे निज का व्यक्तित्व ही सब कुछ है । जो अपने को ही केन्द्र मान, सब कुछ 
भ्रपने लिए करता है, ससार की समस्त वस्तुओं को अपने श्रानन्द के लिए साधन 
मानता है, उसी का जीवन सुखी और सफल होता है ।”* सारे. उपस्यास की 'थीम 
लाइन' है । 

अवध बिहारी लाल एवं उनकी पत्नी सुलक्षणा के प्रारम्भिक कथोपकथन' 
उपन्यास की कथावस्तु के विक्रास में सहायक है, इसी प्रकार विभिन्‍न अ्रवसरो पर 
ललीत, इन्दु, वजीर अली तथा त्रिलोकीनाथ द्वारा राष्ट्रीय आन्दोलनो का इतिहास 
अस्तुत करा कर भी कथावस्तु का विकास किया गया है । 


अस्तुत उपन्यास मे कथोपकथन का प्रयोग मूलत पात्रों के सवोविश्लेषणात्मक 
चरित्र-चित्रण के लिए किया गया है, इन्दुमती की चारित्रिक विशेषत रो को प्रकट 
करने के लिए ये कथोपकथन बहुत ही उपयोगी सिद्ध हुए है । कुछ उद्धरण 
देखिए-- 

इन्दु एक मजदूर मेट वीरभद्ग के प्रति काम भावना से प्रेरित होती है, वीरभद्र 
उसे बहन मानता है, दोनो मे वार्तालाप का क्रम जारी है, वीरभद्र की भावनाओं के 


! काव्य के रूप--बाबू गुलाब राय, पचम ससकरण, प० 68 | 
“४ इन्दुमती, बृहुद सस्करणा, पृ०१। 
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विरुद्ध इन्द्र कहती है-- 

“पहले भाई-बहन और मॉ-वेटो मे भी पति-पत्नी के सहश् सम्बन्ध होते थे ।? 

इन्दु के उपर्युक्त कथन से उसकी काम चेतना परिलक्षित होती है और यह 
कथन उसकी वाक-पटुता का द्योतक भी माना जा सकता है । 

इसी प्रकार सुलक्षणा के निम्न कथन से उसका पुत्री इन्दु के प्रति सहज 
वात्सल्य तथा भारतीय संस्कृति में आस्था रखने वाली नारी का आदश रूप प्रकट 
होता है-- 

' मेरी वेटी का जीवन भी मेरे समान ही सुखी रहे | वह तभी हो सकता है 
जब वह पिता के उपदेश पर न चल मेरे अ्रनुभव पर चले, विवाह करे, पति को सर्वस्व 
माने, सतान होने पर उसे पति का प्रसाद, अपने सारे जीवन को श्रपने लिए नही, 
पर अपने पति और सतान के लिए व्यतीत करे और सव कुछ, भगवन्‌, आपकी देन 
मानकर |? 

सेठ रामस्वरूप का कथन उनकी रूढिवादिता, नवीन युग-चेतना से अनभिन्ञता 
आदि को ही प्रकाग मे लाता है। 


ध्क३ 


“इन्दुमती! के कथोपकथनो मे पात्रानुकूल वचित्र्य है और यह भाषा के 
माध्यम से उत्पन्त किया गया है। उपन्यास के मुसलमान पात्र (वजीर अली) उदू 
भाषा बोलते है, सभ्य सुमस्क्ृत हिन्दू पात्र (इन्दु, त्रिलोकीनाथ, अवध विहारी, सुलक्षणा) 
लुद्ध हिन्दी बोलते है, सेठ रामस्वरूप मारवाडी भाषा का प्रयोग करता है ग्रोर 
मजदूर वर्ग (वीरभद्र) की भाषा में श्रशुद्ध हिन्दी का प्रयोग किया जाता है | (इसमे 
जब्दो को भी प्राय श्रशुद्ध कप मे ही लिखा गया है) | वीरभद्र तथा सेठ रामस्वरूप 
के कारण कथोपकथनो मे काफी रगीती का समावेश हो गया है । से5 रामस्वरूप का 
एक कथन देखिये-- 

“आज सूँ तू म्हारो वेटो नही और मै थारो वाप नहीं। सौगन्द है तूने और 
वी नाटक करवा वाली छोरी ने इणे घर में पाँव धरवानी |” 


प्रस्तुत उपन्यास के कथोपकथनों मे स्वाभाविकता तथा सजीवता तो है लेकिन 
सक्षिप्तता का प्राय अभाव है, कुछ स्थलों पर कई-कई पृष्ठो के लम्बे वक्तव्य तथा 
स्वगत कथन) भी मिलते है । इन वक्तव्यों एवं स्वगत कथनों के मूल में सेठ जी की 





वही, प१० 458-459, 589-896 | 
वही, १० 308-303 | 


१ इन्दुमती, वृद्द्‌ मस्करण, पृ० 724 । 
2 वही, पृ० 4]5 । 

3 वही, पृ० 228 । 
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प्रपनी भाषण की प्रवृत्ति ही ज्ञात होती है, अपनी इस सहज दृत्ति के कारण सेठ जी 
पात्रों से भाषण दिलाये बिना नही रह सकते । 

देश-काल--देश-काल के अन्तर्गत किसी भी देश या समाज की सामाजिक, 
आ्िक, राजनीतिक, धार्मिक, सास्कृतिक परिस्थितियाँ, रहत-सहन, ग्राचार-विचार, 
श्रादि भ्राते है । 


अपने नाटकों मे वातावरण निर्माण करने मे सेठ जी सिद्धहस्त है, उनका यह 
निर्माण-कौशल 'इन्दुमती! मे भी परिलक्षित होता है । उपन्यास की पृष्ठभूमि 
में सन्‌ 796 से 942 तक के राष्ट्रीय श्रान्दोलन का विस्तृत इतिहास भी प्रस्तुत 
किया गया है, इसमे कांग्रेस के अ्धिवेशनों, उनमे पास हुए प्रस्तावों तथा अन्य 
ऐतिहासिक घटनाओो (जलियाँ वाले बाग की शर्मनाक घटना, रोलट ऐक्ट, आदि) 
का विवरण प्रस्तुत किया गया है । इसमे इस समय की केवल देश में घटित घटनाओं 
का भी सक्षिप्त परिचय किसी न किसी पात्र द्वारा दिलाया गया है और विशेषता 
यह है कि ये सब घटनाएँ इस प्रकार गुम्फित है कि ये कथावस्तु का श्रग प्रतीत होती 
है | कही-कही विस्तार अधिक हो गया है जिससे मूल कथा के विकास मे कुछ 
व्यवधान उपस्थित हुआ्ा है । 


अवध बिहारी लाल, सेठ रामस्वरूप की सामाजिक स्थिति, उनकी प्रतिष्ठा, 
रहन-सहन ग्रादि का विस्तृत वर्णन किया गया है जो समुचित वातावरण के निर्माण 
में सहायक ही सिद्ध हुआ है । 

वीरभद्र का प्रसग समाविष्ट करने के उद्देश्य से उपन्यास मे मजदूर बस्ती का 
यथातथ्य चित्रण हुआ है, लेखक उस बस्ती की छोटी से छोटी चीज का वर्णन करने 
से भी नही चूकता--- 

“सडक के आस-पास कच्चे-पकके मकानों का एक सिलसिला था जिनमे से कुछ 
खपरैले थी और कुछ कोठे । इनमे से गिनती के दो-मजिला थे और बाकी केवल एक- 
मजिला । मकानो के सामने लकडी के मोढ , कही स्टूल या तिपाइयाँ, कही लोहे की 
कुसियाँ डाले कुछ लोग बेठे बाते कर रहे थे । बातो के साथ ही कही हुक्का ग्रुडगुडाया 
जा रहा था और कही ताश खेली जा रही थी । निर्बल और अधमरे से कुत्ते वालियो 
मे लेटे थे और दो तीन भ्राबादी के गधे अपने लम्बे-लम्बे कान हिलाते हुवकों की गुड- 
गुडाहट पर ध्यान जमाये चले जा रहे थे |”? 


वातावरण के निर्माण के लिए प्राकृतिक हश्यो का चित्राकन भी हुआ है जो 
काफी सुन्दर बन पडा है। इन्दु और ललित के प्रण॒य-सूत्र में बँध जाने के बाद, 
'हनीमून' मनाने के उद्देश्य से उनका चेरापू जी मे स्वल्पकालिक वास होता है, वहाँ 
की प्राकृतिक सुषमा का एक हृश्य देखिए--- 





+ इल्दुमती, बृहुद्‌ सस्करण, पृ० 64-8 । 
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“ग्राकाश सदा ढका रहता था बादलों से, और बादल ऐसे वेसे नही, घनघोर 
घटाएँ, निरन्तर दौडने वाली, गरजने वाली, चमकने वाली, बरसने वाली । फिर ये 
बादल झ्राकाश मे ही नही, पहाडो, वृक्षो, मकानो, यहाँ तक कि चलते-फिरते प्राणियों 
के सिरो पर भी छा जाते | दौडते-दौडते ये बादल पहाडो पर ही नही, घरो तक 
में, यदि उनकी खिडकियाँ खुली रह जाएँ तो, घुस झाते, कमरो के अन्दर बरस कर 
वहा की सब वस्तुओं को भी गीला कर जाते । कभी-कभी घूमते हुए दम्पति के 
बीच में भी ये मेघ आ जाते और कुछ क्षण दोनो को एक दूसरे से अहृश्य 
कर देते । 

उपन्यास मे केवल बाह्य वातावरण का चित्रण ही नही हुआ अपितु इसमे 
मानसिक उथल-पुथल मनोवैज्ञानिक परिप्रेक्ष्य मे प्रस्तुत किया गया है। इन्दुमती की 
मानसिक अवस्था का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण काफी आकर्षक है । 


'इन्दुमती' में देश-काल अथवा वातावरण का विशद्‌ चित्रण किया गया है। 
अनेक स्थलो पर यह वर्णान सीमा का अतिक़मण भी कर गया है और वहाँ यह 
साधन न रह कर साध्य बन गया है। जहाँ सेठ जी कॉमग्रेस, कॉँग्र स के अधिवेशन, 
ग्रधिवेशन मे पास प्रस्तावों तथा आन्दोलनो आ्रादि की चर्चा प्रारम्भ करते है तो पाँच- 
पॉच, दस-दस और कही-कही इससे भी अधिक पृष्ठ रग डालते है ।! यदि इन घटना 
के वर्णन मे सक्षिप्तता बरती जाती तो वातावरण चित्रण निश्चित रूप से अधिक 
प्रभावी हो सकता था । 


भाषा-शैली---'इन्दुमती की भाषा उपन्यास के सर्वेथा उपयुक्त सरल एवं 
प्रसाद गुण सम्पन्त है । इसकी भाषा न तो प्रेमचन्द के समान चलती हुई मुहावरेदार 
है और न ही प्रसाद के समान सस्कृतनिष्ठ, अपितु यह दोनो की मध्यवर्तिनी है । 
भाषा को बोमिलता से दूर रखने के लिये लेखक ने बविलष्ट एवं अ्रप्रचलित शब्दों के 
समावेश को बचाया है, लेकिन जहाँ पात्र प्रादेशिक भाबाओ या उपभाषाओ्रो का प्रयोग 
करते है वहाँ उनके कथन में उस भाषा विशेष के ही शब्द रहते है, सेठ रामस्वरूप 
द्वारा प्रयुक्त भाषा इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग उपन्यास 
की एक अन्य विशेषता है। वजीर अली के कथन मे उद्द का पुट मिलता है तो 
इन्दुमती, त्रिलोकीनाथ, अ्रवध बिहारी, सुलक्षणा आदि की भाषा मे हिन्दी का शुद्ध 
रूप दिखाई पडता है। भाषा की दृष्टि से रामस्वरूप का कथन उपन्यास में रगीनी 
लाने मे समर्थ है, वह ठेठ मारवाडी भाषा का प्रयोग करता है। उसकी भाषा का 
एक नमूना देखिए-- 

“तूने तूने मने या चिट॒ठी भेजी है, तूने तूने | *''*"' या 
चिह॒ठी मने । * सरम नही आई । तूने मने इसी चिट्ठी लिखवा में भरे 


९ 


!  इन्दुमती, बृहदू सस्करण, पृ० 24] | 
2. वही, प१० 80-4], 285-264, 882-888 आदि ।_. 
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वेसरम, थोडो थोडो तो लिहाज राखतो ! फूट गया म्हारा करम 
धूल पड गयी सारी सपेती मे । * 


इसी प्रकार वजीर भ्ली की भाषा का भी एक नमूना प्रस्तुत है-- 

“मुहब्बत उस दूध के मुग्राफिक है जो गरम करते वक्त पहले धीरे-धीरे 
उछलता है, फिर खौलता है और फिर उफन कर बहता है । * 

'इन्दुमती' की भाषा मूलत प्रसादमयी है लेकित कही-कही माधुर्य गुण भी 
विद्यमान है पर ओजगुण का स्वथा अ्रभाव है । 


प्रस्तुत उपन्यास की भाषा अभिषधात्मक है, लक्षणा एवं व्यजता के चमत्कार 
से चमत्कृत होने की इच्छा रखने वाले पाठकों को निराश ही होना पड़ेगा । उपन्यास 
में कुछ स्थलों पर आलकारिक भाषा का सुन्दर प्रयोग हुआ है-- 


"प्र मियो के हृदय-क्षेत्र का प्र मरूपी तर सदा हरा-भरा रहता है। कुछ वृक्ष 
जिस प्रकार सभी ऋतुओ मे हरे रहते है, वह ऋतु चाहे गरमी की हो, या जाडे की, 
उसी तरह यह तरु भी वियोग और सयोग सभी अवस्थाओ में हरा रहता है ।/* 


उपन्यास के लिए अनेक दौलियों प्रचलित है, इनमे से कुछ प्रमुख शैलियाँ 
इस प्रकार है-- 


) ऐतिहासिक या वर्णनात्मक शेली 
9 श्रात्मकथात्मक शैली 

3 पत्नात्मक शली 

4 डायरी शैली 

8 भिश्चित गली 


'इन्दुम॒ती की रचना के किए ऐतिहासिक श्रर्थात्‌ वरशुनात्मक शैली को 
अ्रपनाया गया है। इसमे आ्ात्मकथात्मक वर्णात भी है, पत्रों का समावेश भी है, 
लेकिन इनके कारण इसकी शेली को आत्म-कयात्मक या पत्रात्मक नहीं कह 
सकते । 


'इन्दुमती' की शली के सम्बन्ध मे १० रामनरेश त्रिपाठी का यह कथन 'लेखन 
शीली रोचक और साद्यत ग्राकपंक है”* उचित प्रतीत होता है । 


उद्देश्य या जीवन-दर्शन--सेठ गोविन्ददास 'कला कला के लिए' सिद्धान्त के 
समर्थक नही है। इस सम्बन्ध में उतका कथन है-- 


 इन्दुमती, बहद सस्करणा, प० 90। 

2 वही, पृ० 26 | 

3. वही, पृ० 08 | 

4 सेठ गोविन्ददास : व्यक्तित्व एवं साहित्य, पृ० 82 । 
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“कला के सम्बन्ध मे दो मत है, एक स्कूल कहता है कला कला के लिए है-- 
आर्ट फार आर्ट सेक । और दूसरा स्कूल कला को जीवन के लिए मानता है। मै दूसरे 
मत का अनुयायी हूँ । * 

उपयोगितावादी कलाकार की रचना निरुद शय कदापि नहीं हो सकती । 

'इन्दुमती' का उद्देश्य सेठ जी के जीवन-दर्शन की व्याख्या करना है। इस 
विशालकाय उपन्यास की रचना के समय प्रारम्भ से अन्त तक लेखक अपना उद्देश्य 
नही भूलता । उसका जीवन-दशन वेदान्तवादी है और इस उपन्यास में उसने दिखाया 
है कि जब व्यक्ति वेदान्त के श्रद्व तवाद को जीवन-सिद्धान्त के रूप से मानकर 
व्यवहार करता है तभी उसका जीवन सुखी और समृद्ध बनता है भ्नौर तभी उसे सच्ची 
यान्ति मिलती है । 

उपन्यास के निर्माण की मूल प्रेरणा के विषय मे लेखक का कथन है-- 

“इन्दुमती की मूल प्र रणा उपन्यास का पहला वाक्य है--विश्व मे निज का 
व्यक्तित्व ही सव कुछ है। यह प्रेरणा उसे अपने पिता से मिली, परल्तु अन्त मे 
जव तक इसका एक दूसरी प्रकार से समाधान नहीं हो गया तब तक उसे सुख नही 
मिला । यह समाधान वेदान्त का मूल विचार है कि ययार्थ में यह सब सृष्टि 
एक ही तत्त्व है। इस विचार के अच्तगंत व्यक्ति भी आ जाता है। मैं वेदान्त के 
इस विचार को मानने वाला हूँ, ग्रत यही इन्दुमती उपन्यास की मूल 
प्र रणा है ।* 

उपन्यास की नायिका इन्दुमती के अ्रशान्त, दुखी जीवन का मूल कारण यह है 
कि वह “निज के व्यक्तित्व को ही सब कुछ समभती है, वह अपने को ही केन्द्र मान- 
कर ससार की वस्तुओ को अपने आनन्द का साधन मानती है ।” अपने व्यक्तित्व 
को हो प्रमुखता देने के कारण वह अन्य लोगो को तुच्छ भुनगे के समान समभती है। 
इस उपन्यास का अन्तिम वाक्य है “ठोक तो है--विश्व भे निज का व्यक्तित्व ही सब 
कुछ है। ” लेकिन यहाँ पहुँच कर “व्यक्तित्व प्रारम्भिक “व्यक्तित्व' से बिल्कुल अलग 
हो गया है। उपन्यास के प्रारम्प का व्यक्तित्व जहाँ अपने आप मे ही ससार को 
निहित कर लेना चाहता था वही उपन्यास के अन्त का “व्यक्तित्व” स्वय फैलकर 
विश्व रूप बन गया है । “निज के व्यक्तित्व” की डा० त्रिलोकीनाथ द्वारा वेदान्तवादी 
व्याख्या का प्रस्तुतीकरण ही उपत्यास का पूल उद्देश्य है। 


जब इन्दुमती अपना व्यक्तित्व डा० त्रिलोकीनाथ द्वारा प्रस्तुत व्यक्तित्व की 


राष्ट्र और राष्ट्र भापा के अतन्य सेवक--पृ० 48 सेठ जी का लेख--मेरी 
सृजन साधना । 
9 वही, पु० 97। 
3. इन्दुमती, वृहद्‌ सस्करण, प० 933 । 
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नई व्याख्या के अनुध्तार वना लेती है (सार्वजनिक सेवा का जीवन अ्रगोकार कर लेती 
है) तो उसका जीवन मुखी हो जाता है, उसे मानसिक भान्ति प्राप्त होती हैं, जिसके 
लिए वह समग्र जीवन प्रयास करती रही है । मानव जीवन को सुख-शान्ति के लिए 
लेखक यही (सावंजनिक सेवा, व्यक्तित्व का सम्मान) उपदेश देना चाहता हैं और इस 
मूल उद्देब्य के प्रस्तुतीकरण में उसकी पर्याप्त सफलता मिली है । 


उपस्यास के इस मूल उद्देव्य के श्रतिरिक्त इसके कुछ ग्न्य॒उद्देव्य भी हूं । 
राष्ट्रीय श्रान्दोलन के इतिहास का प्रस्तुतीकरण, प्रेम के विबिव रूपों का चित्रण, 
नारी जीवन के लिये पत्नीत्व एवं मातृत्व का आ्रादर्ण आ्रादि इसके कुछ भ्रन्‍्य उद्वेव्य 
माने जा सकते हैं । पाठकों पर पहने वाले उद्देव्य सम्बन्धी प्रभाव की हृष्टि से उप- 
न्यास की सफलता असदिग्व हैं । 


“इन्दुमती' की सीमाएँ--'इन्दुमती सर्वथा निर्दोप कृति नहीं हैं। इस प्रमंग 
में 'इन्दुमती' की कतिपय सीमाओं का उल्लेख किया जाएगा | १० रामनरेथ त्रिपाठी 
का कथन है, “उपन्यास का अत्यत दीधंकाय होना इसकी पहली त्रूटि हे । छोटे टाइप 
के अक्षरों में 983 पृष्ठ के इस विभाल उपन्यास को पूरा पढने भें पाठकों को कई दित 
लग सकते है और इससे इसकी रोचकता में व्यवधान भी पड सकता है। मूल्य भी 
]5 ₹० है जो सामान्य पाठक की क्रय जक्ति से अधिक ही कहा जाएगा | सम्पूर्ण 
उपन्यास को दो भागों मे प्रकाशित करके इसकी कलेवर सम्बन्धी श्रृटि का निराकरण 
किया जा सकता है।' 


“दूसरी त्रूटि मेरी राय में यह है कि कथानक में वीरभद्र का प्रसंग अस्वा- 
भाविक सा हो गया है। वीरभद्व जैसे क्त्सित, खाऊ, गराबी, विवेकहीन, दुर्गन्‍्धयुक्त 
गुण्डा टाइप के कुली पर इन्दुमती का रीभना उसकी शिक्षा-दीक्षा, रहन-सहन और 
वेचारे कामदेव का भी उपहास-सा लगता है। उसे न इन्दुमती की श्रॉख ही पसद कर 
सकती है, त नाक ही । श्राजकल के शिक्षित और सभ्य समाज में काम-वासना की 
तृष्ति के लिये इच्दुमती को क्रितने ही पतल्ुतधारी मिल सकते थे। लेखक को कई 
मालूम है, उन्हीं में से किसी को पकड लेना चाहिये था। वीरभद्र के साथ इन्दुमती 
अपने स्थान से वहत नीचे गिरी हुई दिखाई पड रही है |? 


प० रामनरेग त्रिपाठी का उपर्युक्त आक्षेप केवल श्राक्षेप के लिए हो प्रतीत 
होता है उसमे अधिक तथ्य नही है। वास्तव मे जब नारी की कामवासना उद्दीप्त हो 
उठती है तब वह पात्र-कुपात्र का ध्यान नहीं रखती और विशेष रूप से वह नारी 
जिसि गेतिकता का तनिक भी विचार नही है । इन्दुमती की दमित कामबृत्ति वीरभद्र 
जैसे स्वस्थ, वलिप्ठ बुवक को देखकर जाग्रत हो तो इसमे कोई अस्वाभाविकता नहीं 
है। नारी केवल सौन्दर्य का आकर्षण नहीं चाहती, वह पौरुष का श्रजस्न त्लोत पसन्द 


ज++>0ह000ह0 


+ प० रामनरेग त्रिपाठी, 25-3-82 को बसत निवास, सुल्तानपुर से लिखा पत्र । 
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करनी है । उन्‍्दुमती का स्पप्ट कथन है “वीरभद्र के समान व्यवित तो नारी 
पनि सच्चा नारी पति हो सकता हे। - कसा ऊंचा-पूरा, गठा हा 


घरीर है उसता । 7 वीरभद्र के प्रसग में तो अस्वाभाविकता विल्कुल नहीं हें लेकिन 
वीरभद्र से बच जाने के वाद इन्दु की उद्दाम कामवासना कट्ठी शानत होनी चाहिए 
थी, उसकी यौन नदी का वेग किसी तट से ट्कराना चाहिए था, लेकिन सेठ जी के 
आादर्शवाद ने उसकी उस स्वाभाविक वृत्ति को शान्‍त करने का अवसर नहीं प्रदान 
किया अपितु उसे सती-साध्वी के रूप में चित्रित क के कुछ अस्वाभाविकता का समावेश 
अवब्य कर दिया है । 

उपन्यास में नायिका इन्दुमती के चरित्र का विकास सत्र स्वाभाविक नही 
है। जिस रूप में उसका प्रारम्भिक चरित्र भ्रकित हुआ है उसको देखते हुए पुत्रोत्पत्ति 
के लिए कृत्रिम गर्भावान सर्वथा अस्वाभाविक प्रतीत होता है। ललित की मृत्यु के 
बाद उसकी पूर्व भावना “विश्व में निज का व्यत्ति त्व ही सब कुछ है! पुन वापस लौट 
आती है श्र इस परिस्थिति में उसका ललित की स्मृति बनाये रखना भी कुछ 
स्वाभाविक नहीं प्रतीत होता । उपन्यास के अन्त में उसे सार्वजनिक सेवा का जीवन 
बनाते हए चित्रित किया गया है, यह समस्या का लेखक द्वारा प्रस्तुत आदण्शवादी 
ममाधान है | 

आधुनिक जीवन की वहुमुख्ली परिस्थितियों को निरूपित करने के उद्देश्य से 
लेसक ने उपन्यास में अनेकानेक विषयों को समाविष्ट कर दिया है, उचित सीमा तक 
इनका समावेण क्षम्य है लेकिन 'इन्दुमती में यह सीमा का अतिक्रमण करता प्रतीत 
होता है | उपन्यास के लिए वातावरण चित्रण अनिवाय है किन्तु वातावरण स्वय 
माध्य न होकर केवल साधन रप में होना चाहिए। प्रस्तुत उपन्यास में वातावरण 
कायावस्तु के लिए साधन न रह कर स्वय साध्य वन गया है, अत यह एक प्रकार से 
दोप ही माना जायेगा । 


इन्दुमती' का साहित्यिक मृल्यांकन 


'उन्दमती' का साहित्यिक मूल्याकन करते समय इसके सम्बन्ध में मान्य विद्वानों, 
प्रालोचकों एवं पाठकों की सम्मृतियों में से कुछ का उदाहरण अप्रासगिक न होगा । 


डाक्टर मगवानदास--मैने श्री प्रेमचन्द्र की (जिनको साहित्यिक समाज ने 
'उपन्याम-सम्राट की पदवी दी है) प्राय सभी छोटी-वडी कहानियों और कथाग्रों को 
पटा है | हिन्‍नु बहविध विविधता और मनोविश्लेपण की दृष्टि से उनका कोई भी 
प्राय्यानक 'सेबा-सदन , या कर्म भूमि, या 'रगभूमि' जो उनके सबसे बहद ग्रन्थ है 
इन्द्रमती वी स्पर्दट्ना नही कर सकता ।* 


अभी डिभ कमा फब-> समननरी 








अम्मा भआमन+ाान- कमान... धाम... नमकीन, 


| उन्दुमती, बृहद सम्करण, पृ० 043 । 
2 इन्दुमती, सक्षिप्त सस्करण, भूमिका, पृ० “४ । 
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डाक्टर वासुदेवशरण ग्रग्रवाल---इन्दुमती' उपन्यास सेठ गोविन्ददास जी की 
साहित्यिक प्रतिभा का नया फल है | सेठ जी हिन्दी जगत के प्रत्यात निद्चहस्त लेखक 
है जिन्होंने कितने ही नाटकों से हिन्दी साहित्य को समुद्ध किया है । इन्दुमती का 
पद उस साहित्य-माला में सुमेह के समान है। कंथा विकास भाषा, वस्तु 
चित्रण, तीनो का सफल सामजस्य इस उपन्यास में है ।* 


डावटर हजारोप्रत्ताद द्ववेदो--इन्दुमती' उपन्यास अनेक सामाजिक समस्याओं 
के मूल उत्स को समभने की ऐतिहासिक हृष्टि देता है।आज के जठिल सामाजिक 
जीवन को जो प्रग्न मिरत्तर चुनौती दे रहे है उनके वास्तव रूप को स्पप्ट भाव से 
समभाने में यह पुस्तक वहत उपयोगी सिद्ध होगी ।* 

डा० देवराज उपाध्याय--कई हृप्टियों से इन्दमती हिन्दी साहित्य का 
अद्वितीय उपन्यास है। हिन्दी मे यदि और कोई उपन्यास हो जिसमे कया की लपेट 
में लाकर ज्ञान, विज्ञान, धमंगास्त्र, नीति, समाज, अर्थगास्त्र (भौर क्या नहीं) के उपर 
ग्राह्म और मधुर रूप से एक स्थान पर उपयोगी बात इस पैमाने पर एकत्रित कर ली 
गई हो, तो कम से कम मैने नही देखा है ।* 

डा० कमलकात पाठक- इल्दुमती एक जीवन-गावा है । इस कारण इसमें 
किसी सुसगठित कथावस्तु की अपेल्ा नहीं की जा सकती । वस्तु-वर्णना की गति मबर 
है और घटनाओं की स्थितिया दूरस्थ । वस्तुत जीवन-गाथा उपन्यास और जीवनी 
की मध्यवर्तिनी वस्तु है ।* 

उपयु कत मन्तव्यो के प्रथम और प्रन्तिम मन्तव्य उपन्यास की दो सीमाए प्रकट 
करते है। प्रथम मत के सस्थापक डा० भगवानदास यदि वस्तुस्थिति का अतिमपरोक्ति 
परे मूल्याकन करते है तो अन्तिम सज्जन (डा० पाठक) उसका यदार्थ मूल्य भी नहीं 
आकते | 

वास्तविकता यह है कि 'इन्दुमती' न तो प्रेमचन्द के उपन्यातों से बढ़कर 
भौर न हो यह जीवन-गाथा है । डा० देवराज उपाध्याय ने भी जिन विद्येपताओं के 
फारश इसे अद्वितीय उपन्यास कहा है, वास्तव में इसकी महत्ता उन विद्येपताओं के 
कारण नही है क्योकि पाठक विज्ञान, धर्मणास्त्र, समाज गात्त्र, नीति भात्त्र, अर्थ- 
शास्त्र का ज्ञात प्राप्त करने के लिए उपन्यास नही पढता, अगर इन विषयो का ज्ञान प्राप्त 
रा भ्रपेक्षित हो तो इन पर अधिकारी विद्ानो के ग्र थ पढे जा सकते है | उपाध्याय 
जी ने जिनको गुण माना है, मेरे विचार से तो उन्ही गुणों के कारण इसकी मूल 


वध्आमनमम्गक, 


/जि। 





काशी विश्वविद्यालय से 26-7-52 का लिखा पत्र | 
सेठ गोविन्ददास॒ व्यक्तित्व एवं साहित्य, पृ० 73 । 
वही, पृ० 9] | 

बही, पृ० ]75 | 


कि खरे से 


०॥) सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


काया नतिग्नस्त हई है, झत वे गंगा ने होकर एक प्रकार से दोष बन गये है। मेरे 
ग्थन जा ग्राशय यह कदापि नहीं है कि इन्दुमती विल्कुल व्यर्थ रचना है और डा० 
उपाध्याय या कथन नितान्ल श्रामऊ है, श्रपित मेरे मतानुमार 'इन्दुमती के महत्त्व का 
नारगा पृ आर है हैं । 

'इन्दमती' कथावस्तु की मौलिकता, नवीन चरित्र-कल्पना, रोचक शली तथा 


महत्‌ उद्द ग्य के कारंग ० े उपन्यास साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान का 
अधवियारी है । 
कहानियां 


सेठ गोविन्ददास ने रूस की घटनाग्रो के आधार पर दो कहानियों का निर्माण 
भी पिया है । ये कहानिया है 

(]) लिजा या पिछले महाधरुद्ध का रूस 

(2) कौमट्या श्रथवा हूस की होनहार पीढी 

दोनों पहानियाँ अभी तक पअ्रप्रकाशित है । 


लिजा या पिछले महायुद्ध का रूत--प्रस्तुत कहानी मे लिजा नामक 22-वर्पीया 
युवती झा देश-प्रेम और उसके साहसपूर्णे बलिदान का चित्रण किया गया है | इसका 
कथानक उस प्रकार है-- 

लिजा चाइकिन नामक किसान की पुत्री है जिसका जन्म सन्‌ १99 में हुआ्रा 
हे, उसके जन्म के समय रूस की परिस्थितियाँ नितान्त भिन्‍न है, कृपको में यह आतक 
छाथा है कि लेनिन के द्वारा उनकी ज़मीने छीन ली जायेगी, इसीलिए चाइकिन लेनिन 


वो मार टालने को प्रतिन्ा करता है। लेनिन द्वारा चाइकिन की जमीन नहीं छीनी 
जानी श्रीर उसकी श्राशकां निराघार सिद्ध होती है । 


नम में द्वितीय पचवर्षीय योजना प्रारभ होती है, लिजा की प्रेरणा से उसके 
पिता तथा समस्त गाँव के किसान 'कोलखोज' (सामुदायिक कृषि योजना) मे सम्मिलित 
हो जाते है। पचरवर्षीय योजना सफल होती है श्रौर रूस के ग्राम समृद्ध हो जाते है! 
जिया भी शिक्षा प्राप्त करने के लिए शहर में जाती है, वहाँ उसका फोकिन 
नाम युवक से सपर्क होता है श्रौर यह सपर्क बाद में प्रशाथ मे बदल जाता है तथा 
दोनो दाम्पत्य-मून में बध जाते है । 

उसी समय जमंनी का रूम पर आक्रमण होता है, लिजा अपना अध्ययन छोड 
बर फोफिन के माथ अपने गांव आती है और गोरिल्ला वन जाती है | वह कई जर्मनों 
यो मौत के घाट उतार देती है । अन्त मे धोखे से उसे गिरफ्तार कर लिया जाता है | 
जमनी के शासक उससे उसके दल का रहस्य जानने के लिए साम, दाम, दड, भेद की 
नीति अयनाते है, तेकिन वह चट्टान की तरह अपने प्रण पर अभ्रटल रहकर कुछ भी 

नाने से उन्फरार कर देती है शोर अत में उसे गोली से उडा दिया जाता है । 


उपन्यास 20] 


कौसदया श्रथवा रूस की होनहार पीढ़ी--कौसट्या एक साहसी बालिका है 
जो रूस की नई पीढी का प्रतिनिधित्व करती है । उसका जन्म उस समय हुआ है जब 
रूस से जारशाही समाप्त होकर सुधारो की विस्तृत योजना भी कार्यान्वित हो चुकी 
है। इस योजना के फलस्वरूप रूस मे मातृगृह, वालगृह, शिशु मन्दिर श्रादि स्थापित 
हो चुके है । निर्धन परिवार मे जन्म लेने पर भी कौसट्या को इन नवीन सुविधाओं के 
कारण कोई कप्ट नही होता और वह श्रच्छी से ग्रच्छी शिक्षा भी प्राप्त कर लेती 
है। एक दिन उसका पिता उसे एक थप्पड मार देता है, कौसट्या इसकी रिपोर्ट 
पुलिस मे कर देती है क्योकि उसे ज्ञात है कि रूस के नियमों के श्रनुसार थप्पड मारना 
दडनीय अपराध है। उसके पिता उसकी इस कृति की भत्संता करने के बजाय उसके 
साहसिक कदम की सराहना करते है श्नौर श्राशा व्यक्त करते है कि रूस की नई पीर्ड 
साहसी तथा निर्भीक होगी । 


दोनो कहानियों सामान्य स्तर की है। दूसरे देश (रूस) की घटनाओं को कथा 
वस्तु के रूप मे प्रस्तुत करने के कारण कथानक में पाठकों को कुछ रोचकता अवश्य 
प्रतीत होगी, लेकिन यह रोचकता एक सफल कहानी की रोचकता के स्तर की नहीं 
है । इनमे कथावस्तु के अ्रतिरिक्त कहानी के अन्य तत्वों (चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, 
वातावरण, उह श्य आदि) का भी समुचित समावेश नही हो पाया है । 


ग्रध्पाय 9 


नाटक 


हिन्दी साहित्य मे सेठ जी की प्रतिष्ठा का मूलाधार उनके नाटक है | यह सत्य 
हं कि नाटक के अतिरिक्त उन्होंने साहित्य की अन्य विधाओ---कविता, उपन्यास, 
कहानी, आत्मकथा, जीवनी, सस्मरण तथा निवन्ध आदि मे भी सृजन कार्य किया 
है, परन्तु जितनी तन्मयता उनकी नाट्य-रचना में परिलक्षित होती है उतनी अन्य 
किसी विधा में नहीं । ताट्य-सृजन के सम्बन्ध मे स्वथ नाटककार की स्वीकारोक्ति 
है-- मैने उपन्यास से साहित्य-निर्माण आरम्भ किया, महाकाव्य और कविताएँ लिखी, 
भ्रमण सम्बन्धी तीन मोटे ग्र थ लिखे, आत्म-चरित लिखा, पर, सच बात तो यह है 
कि नाटक का माध्यम ही मुझे अपने व्यक्तित्व के अनुकूल जान पडा, यद्यपि कुछ 
लोगों को नाटक लिखने में कठिनाई पडती है। स्वभाव ही से भेरा भुकाव इधर है। 
नाटक लिखने में चाहे वह वडा पाँचे अरको का नाटक हो या एकाकी हो, मुझ्ते कोई 
कठिनाई नही होती । वडे-से-वडा नाटक में 0-86 दिन मे लिख लेता हु | कुछ बडे- 
वड़े नाठक तो मैने जेल मे तीन-तीन दिन में लिखे है । मैने एकाकी तो दो-दो घटो तक 
में लिखे हु । मेरे एकाकी वड़े और छोटे दोनो प्रकार के है । “चौबीस घढे' मेरा सबसे 
छोटा एकाकी है, जो शायद 5 मिनिट मे लिखा गया था ।? 

विपय-वस्तु की दृष्टि से सेठ जी के नाठको का क्षेत्र विस्तृत है और परिमाण 
में भी उनके नाटक सेन्चुयरी (00) पार कर चुके है। उन्होने पौराणिक, ऐतिहासिक, 
जीवनी, सामाजिक, समस्या, प्रतीक, दाशंनिक एवं पद्मात्मक नाटकों का निर्माण किया 
है | मम्पूर्ण नाटकों के श्रतिरिक्त उन्होंने विपुल सख्या (78) में पौराणिक, ऐतिहासिक, 
सामाजिक एकाकियों का सृजन भी किया है। उनकी सशक्त लेखनी से हास्य व्यग्य 
प्रवान प्रहसनों का निर्माण भी हुआ है । हिन्दी मे एकपात्री (मोनोड्रामा) ताटकों 
के तो वे प्रवर्तक ही है । 


पोराणिक नाठक 


सेठ जी के पौराणिक नाटकों ('कतंव्य' और 'करं') को कुछ आलोचक जैसे 
दा» देवापि सनाहथ डा० रामत्रण महेन्द्र आदि ऐतिहासिक नाटकों के अन्तर्गत 


] सेठ गोविन्ददास नाट्य कला तथा कृतियाँ, पृ० 24 । 
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परिगणित करते है ।/ इन महानुभावों की यह मान्यता कदाचित्‌ पुराणों को भी 
इतिहास मान लेने के कारण है । डा० सनाढ्य ने तो स्पष्ट लिखा है-- पुराण 
भी--भले ही आज वे इतिहास न हो--कभी इतिहास थे। महाभारत, छान्दोग्य 
उपनिषद आ्रादि प्राचीन ग्र थो में पुराण श्रौर इतिहास शब्द अनेक वार “एराणंतिहास 
रूप में प्रयुक्त हुए है ।* भ्रत सेठ जी के पौराशिक नाटकों का विवेचन करने से पूर्ग 
पौरारिक और ऐतिहासिक नाटको के अ्रतर को स्पप्ट कर लेना अधिक समीचीन 
होगा ! 


पौराणिक तथा ऐतिहासिक नाठकों में अंतर 
प्राण तथा इतिहास की सीमा रेखाएँ परस्पर एक दूसरी का स्पशे करती है 


परन्तु दोनों को एकाकार नहीं माना जा सकता। वास्तव में पुराणों में कुछ 
ऐतिहासिक तत्त्वो की विद्यमानता से इन्कार नही किया जा सकता, लेकिन इस विद्य- 
मानता के कारण ही उसे प्रातया इतिहास की सन्ना से श्रभिहित कर देता, में 
समभता हू, नितान्त भ्रामक है । इतिहास का मूलाधार सत्यता है, उसमे कल्पना की 
रगीनियो से आ्ाबद्ध अति मानवीय तत्त्वो को अ्रभिव्यक्त होने का अवसर नही रहता । 

पुराणो मे इतिहास, कल्पना तथा पौराशिकता का समावेश रहता है। श्रब प्रइन 
उठता है कि पौराणिकता क्या है ” श्री बलदेव उपाध्याय ने अतिशयोक्तिपूर्णो 
रचना शैली को पौरारिकता की सज्ञा प्रदान की है ।* इतिहास के पात्र मानवीय भूमि 
पर प्रतिष्ठित होते है किन्तु प्राण के पात्र अलौकिक तत्त्वों से समन्वित होने के 
कारण मानवीय भूमि से ऊपर उठे प्रतीत होते है । पुराण का पात्र सब कुछ कर 
सकता है । उसके लिए कुछ भी श्रशक्य नहीं । इस्तीलिए प्राणो मे राक्ष॥ और 
देवताओं का राज्य होता है । वहाँ पात्र ऐसे काम कर बैठते है जो ससार मे होते 
नही दिखलाई देते । एक उदाहरण राम का ले लें । वे चित्रकूट मे अ्रयोध्यावासियों मे- 
उच्चाटन फैला देते है। वे काकभुशुडी को पेट मे रखकर उसे ब्रह्माडो मे घुमा देते है । 

वे सीता को अग्नि मे रखकर एक और कृत्रिम सीता को साथ ले घूमते है। देव सदा 

उन पर पुष्प बरसाते है । जहा राम बसते है, छग्रों ऋतुएँ वहाँ स्थायी रूप मे रहने 
लगती है । यही अ्रलौकिकता है । इसे ही पौराणिकता कहते है । यदि कोई लेखक 
ऐतिहासिक नाटक के पात्र मे भी पौराणिकता भर देता है तो वह नाटक या उपम्यास 
इतिहास का शिविर छोडकर पौराशिकता से संधि कर लेता है ।* 


। सेठ गोविन्ददास अ्भिनदन ग्र थ- १० 52, डा० देवधि सनाढ्य का लेख” सेठ 
गोविन्ददास नाट्य कला तथा कृतियाँ--डा० रामचरण महेन्द्र, पृ० 48 | 

2 सेठ गोविन्ददास अ्भिनदन ग्र थ, पु० 88 । 

3 आर्य सस्कृति का मूलाघार-- श्री बलदेव उपाध्याय, प्र० 68 | 


4 भारतेन्दु कालीन नाटक साहित्य--डा० गोपीनाथ तिवारी, प्र० स०, 950 
पृ० 80-87 । | | 
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प्स्तु, जिन नाटकी में अलोकिकता, अति मानवीयता एवं लोकोत्तर बातों 
का समावेश हो उन्हे पौराणिक नाटक मानना युक्तिसगत प्रतीत होता है। 


सेठ जी के पौरारिक नाटक 


कर्तव्य--'क्तंव्य' सेठ जी का प्रथम पौराणिक नाटक है। इसका प्रथम 
सस्क रण 935, ट्वितीय 064 तथा तृतीय 967 में प्रकाशित हुआ है। इसके दो 
भाग है-पूर्चाद तथा उत्तराद्ध । पूर्वाद्ध मे राम की तथा उत्तराद्ध में क्ृप्ण की 
क्रथा बरशित है। प्रत्येक भाग मे पाच-पाँच श्रक है भ्रौर प्रत्येक अक कई-कई हृश्यो 
में विभाजित है । दोनों भागी की अ्रक योजना समान होने पर भी हृश्य-योजना समान 
नही है । 

कर्तव्य (पूर्वाद्ध )--इस भाग की कथावस्तु इस प्रकार है--राम का राज्या* 
भिपेक होने वाला है | इस गुरुतर दायित्व को ग्रहण करने से पूर्ण वे श्रपने मन की 
दुविधा मिथ्िलेश नन्दिनी के समक्ष व्यवत करते हुए कहते है--देखना है, प्रिये, इस 
भारी उत्तरदायित्व को सभालने और अपने कर्ंव्य को पूर्णा करने में मे कहाँ तक 
कुनकृत्य होता हू। दायित्व ग्रहण करने के लिए एक पहर ही तो भेप है, 
मंथिली ।! 

प्रत्युत्तर में सीता का कथन है--- हाँ, नाथ, केवल एक पहर । सफलता के 
मम्बन्ध में प्रइ्न ही निरर्थक है, आरयंपूत्र | यदि ससार मे आपको ही अपने कतंव्य मे 
सफलता न मिली तो अन्य को मिलना तो अ्रसभव है ।* 


इसके वाद राम द्वारा राजा के कतंव्य श्रौर उच्च जीवनादश का उल्लेख 
किया जाता है। राम की मान्यता है-- 


“अपने कर्तव्य की पूत्ति के लिए राजा को अ्रपने सर्वस्व की आहुति देनी पड़े 
तो भी वह पीछे न हटे, राजा के लिए कही भी किसी प्रकार की भी, बुरी आलोचना , 
और अ्रपवाद न सुन पडे ।* 


राज्याभिपेक के स्थान पर राम को वनवास मिलता है भर वे सीता, लक्ष्मण 
के माथ वन-गमन करते है । उनका पचवटी मे निवास होता है श्रौर यही रावरा द्वारा 
. सीता का हरण किया जाता है। राम और सुग्रीव की मित्रता होती है, मित्र के 
करतंव्य का पालन करने के लिए राम वृक्ष की श्रोट से वालि का वध करने के लिए 
तत्पर हैं । इस अवसर पर उनका अन्‍्तद्व नव चित्रण द्रष्टव्य है-- 





» कतंब्य, तृ० स०, पृ० 4, अ्रक ), दृश्य ] । 
वही, १० 4। 
वही, पृ० 0-7 ॥ 
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नाटक 208: 


“पर लक्ष्मण, ताडका को मारते समय जैसे भाव उठे थे भ्राज फिर वैसे ही मेरे 
हृदय में उठ रहे है। वह स्त्री हत्या थी, यह युद्ध में अधर्म है ।! सुग्रीद और बालि का 
मह्ल-युद्ध हो रहा है, सुग्रीव के प्राण कठ्गत है, लक्ष्मण द्वारा बार-बार वार छोडने 
का आग्रह किये जाने पर भी राम के हाथ से वाण नही छूटता, भ्रत में उनकी विवशता 
इस प्रकार प्रकट होती है -- 

“सचमुच ही भ्रव तो उसके प्राण कठगत ही है। भ्रच्छी बात है, लक्ष्मण, यही 
हो, अपने कतंव्य की ओर इतना लक्ष्य रखते हुए भी यदि राम के हाथ से पाप ही 
होना है तो वही हो, लक्ष्मण, वही हो ।* 

राम के उपर्युक्‍तत कथन के साथ ही उनके हाथ से वाण छूटता है और बालि- 
वध का प्रकरण समाप्त होता है । 


इसके बाद बानर-भालु की सेत्ता के साथ राम का लका-अ्वेश तथा रावणुवघ 
का वणत किया गया है | रावण की मृत्यु के पश्चात्‌ राम सीता को ग्रहण करने में 
श्रपनी असमर्थता प्रकट करते है। उनका कथन है--- 


“पर-गृह में रही हुई स्त्री का, चाहे वह मृभे प्राणी से प्रिय क्यो न हो, प्रहरश 
करना मेरे लिए सम्भव नही है, यह धर्म की मर्यादा और नीति की सत्ता का उल्लंघन 
होगा ।* 


सीता श्रग्नि-परीक्षा के लिए प्रस्तुत होती है। इस प्रसंग मे अग्नि-परीक्षा 
सम्बन्धी सेठ जी की मोलिक उदभावना बुद्धि-प्राह्म होने के कारण अत्यन्त रमणीय 
बन गई है । सेठ जी सीता को चिता मे प्रवेश नहीं कराते अपितु वे एक नये पात्र 
सरमा (विभीषण की पत्नी) को भी सीता के साथ चितारोहरण के लिए प्रस्तुत दिखा- 
कर उसके द्वारा इस रहस्य का उद्घाटन कराते है कि “भ्रग्नि का धर्म दरध करना है । 
वह पवित्र श्रौर अ्रपवित्र दोनों को समान रूप से दग्ध करेगी ।* बहु सीता को सम्बोधित 
करते हुए कहती है--तुम्हारा शरीर नष्ट होते ही ससार कहेगा तुम अ्रपनी परीक्षा भे 
भ्नुत्तीर्ण हो गयी अत तुम सती न थी । मैं किसी पर-पुरुष के गृह मे नही रही ह्‌। 
मैं तुम्हारे सग चितारोहण कर ससार को इस बात का प्रमाण देना चाहती हू कि 
श्ररिन का धर्म ही जलाना है, भ्रत उसने सीता सती के सग ही सती सरमा के शरीर 


को जला दिया । सीता इसलिए भस्म हो गयी कि अभ्रग्ति का धर्म भस्म करना है न 
कि इसलिए कि वे असती थी ।० 





करतंव्य, तृ० स०, ५० 30, भ्रक 2, हृश्य 5 । 
वही, पृ० 44, श्रक 3, हृदय 5 | 

वही, पृ० 44, भ्रक 3, हृए्य 5 । 

वही, प० 48, श्रेंक 3, दृश्य 8 । 

वही, पृ० 48, श्रक 3, हृश्य 5 
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इसके अ्रनन्तर जन-सम॒दाय द्वारा सीता की शुद्धता प्रमाणित किये जाने पर 
राम उन्हे ग्रहण करते है । सीता, लक्ष्मण के साथ राम का अ्रयोध्या पुनरागमन होता 
है । 

अयोध्या मे राम के सिहासनारूढ होने के 8 मास पश्चात्‌, सीता के गर्भवती 
होने के समाचार से उनके सम्बन्ध मे लोकापवाद फैलता है | राम इस लोकापवाद के 
कारण सीता का परित्याग कर देते है श्नौर लक्ष्मण के द्वारा उन्हे बाल्मीकि के 
आश्रम में भिजवा देते है । सीता-परित्याग से राम को श्रसह्य पीडा होती है लेकिन 


कतंव्य के नाम पर सब कुछ वे सहन करते जाते है । 

गुरु वशिष्ठ की आ्राज्ञा से, प्रचलित धर्म के विरुद्ध तप करने वाला निर्दोष शूद्र 
शम्बूक, अपना तप न छोडने पर, राम द्वारा वध किया जाता है। यहा भी राम के 
मानसिक संघर्ष का अ्रच्छा चित्ररा हुआ है । इस अवसर पर शम्बक का यह कथन-- 
में योग-वल के कारण जानता हू कि तुमसे इस जन्म में समाज की अनुचित 
मर्यादाएँ भी न टूटेगी । तुम्हारा यह जन्म मर्यादा की रक्षा के निमित्त हुआ है, 
तोडने के निमित्त नही ।* राम के समग्र जीवनादश का परिचय करा देता है । 


ग्रतिम अ्रक में अश्वमेध यज्ञ के श्रवसर पर सीता पुन बाल्मीकि आश्रम 
से वुलाई जाती है, राम द्वारा शुद्धता की परीक्षा का प्रस्ताव फिर सामने आने पर 
वे अत्यन्त दुखी होकर पृथ्वी से फट जाने की प्रार्थना करती है, उसी क्षण भूकप आता 
है, प्रथ्वी फटती है शोर वे उसमे समा जाती है । 


अतिम दृश्य मे लक्ष्मण योग बल से शरीर त्याग देते है, उर्मिला सती होने को 
प्रस्तुत है, राम इस करुण दृश्य से अत्यन्त व्याकुल है, अयोध्या के अधिकाश निवासी 
सरयूतट पर स्थित इमशान के निकट एकत्रित है, उसी समय भयानक भूकप होता है, 
उस भूकप के कारण स्थान-स्थान पर पृथ्वी फट जाती है श्रौर वशिष्ठ, राम तथा 
सभी अ्रयोध्यावासी उसमे समा जाते है | श्रतिम दृश्य बडा ही कारुशिक है। 


कर्तव्य (उत्तराड्ध ) 


कथानक का प्रारभ कृष्ण और राघा के यमृना-तट पर सवाद से होता है । 
कृष्ण उसी दिन मथुरा जाने वाले है, इस समाचार से राधा अत्यन्त व्यथित है, 
लेकिन कृष्ण निरासकित के कारण प्रसन्न प्रतीत होते है। राधा को सुखी जीवन का 
रहस्य बताते हुए कृष्ण कहते है-- 
“तुम अपने को ही कृष्ण क्यो नहीं मान लेती ? पहले अपने को ही कृष्ण 
मानने का प्रयत्न करो, फिर अपने समान ही सारे विश्व को मानने लगो तथा भेद-भाव 
से रहित हो उसी की सेवा मे दत्त-चित हो जाओरो ।/ 


] कतंब्य, पृ० 64, भ्रक 4, हृदय 5 । 
2 वही, प्र० 90, भ्रक ], दृश्य  । 
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इसके बाद अतिम बार वशी बजाकर कृष्ण बलराम के साथ मथुरा चले जाते 
है। वहाँ कस का वध होता है तथा उम्रसेन को पुन सिहासनारूढ किया जाता है। 
जरासध मथुरा पर 77 बार आक्रमण करता है और कृष्ण द्वारा हर बार पराजित 
होकर वापस जाता है। जब वह 28 वी बार आक़मण करता है तो अ्रपने साथ ही 
कालयबन को भी आ्राक़्मण के लिए उकसाकर ले ग्राता है, इस बार कृष्ण इन दोनो की 
सेताओ के बीच से भागकर द्वारिकापुरी चले जाते है और जरासध तथा कालयवन यह 
सोचकर कि कृष्ण डर कर भाग गये है बिना युद्ध किये वापस आ जाते है । 


कृष्ण के भागने का बडा मनोवेज्ञानिक कारण नाटककार ने प्रस्तुत किया है । 
उसने दिखाया है कि कंष्ण जरासध से डर कर नही भागे थे, अपितु उन्हे यह विश्वास 
हो गया था कि जरासध का उनसे व्यक्तिगत विद्व ष है और इसी विद्वेष के कारण ही 
वह उन्हे नीचा दिखाने के लिए बार-बार भ्राक़मण करता है जिससे जन-घन की हानि 
होती है। इस जन-धत को हानि को रोकने के लिए समाज की प्रचलित मर्यादा 
(रणक्षेत्र से न भागना) का उन्होंने उतलधन किया | इसके वाद जब जरासध को 
विश्वास हो गया कि कृष्णु डर कर भाग गये है तो उसने फिर कभी मथुरा पर आ्राक़मरण 
न किया। 


इसके बाद की प्रमुख घटनाएँ है--क्षष्णु द्वारा रुक्मिणी का हरण, अर्जुन 
द्वारा सुभद्ा के हरण में उनका सहयोग, भ्रत्याचारी भोमासुर का वध कर 6,000 
राजकुमारियो से विवाह, भ्र्जुन को गीता का उपदेश, महाभारत मे दुर्यो धन-वध के लिए 
भीम को अनुचित सकेत, कुरुक्षेत्र मे गगा-तट पर सूर्यग्रहण के अवसर पर क्ृष्ण- 
रूपिणी राधा सहित ब्रजवासियों से भेट, प्रेम-विह्लल राधा का इसी अवसर पर 
शरीर-त्याग, यादवों का परस्पर सघर्ष, उनका विनाश तथा प्रभास-स्षेत्र मे वधिक के 


वार से श्राहत होकर मद-मद वश्ी बजाते हुए कृष्ण का महाप्रयाण । अन्तिम हृश्य 
बडा ही मामिक है । 


प्रमुख विशेषत्ताएँ 

वस्तु-कल्पना की दृष्टि से 'कर्तंव्य/ सेठ जी का सर्वश्रेष्ठ नाटक है। सर्वथा 
दो भिल्‍्न कथाग्रों को एक निश्चित उद्देश्य (कत्तंव्य-पालन) से जिस प्रकार सुगुम्फित 
किया गया है वह वास्तव मे नाटककार के अद्भुत नाट्य-कोशल का परिचायक है | 

पाधारण रूप से कर्तव्य” के पूर्वाद्ध' तथा उत्तरा्द्धा अलग-अलग नाटक के 
रूप मे प्रतीत होते है, लेकिन ताटककार दोनो को एक विश्ेष प्रयोजन से एक ही 
नार्टक का श्रग बनाता है। वह दोनो भागो द्वारा कत्त॑व्य की व्याख्या करना चाहता है । 
दोनो भागो का साध्य एक ही है--लोककल्याण के लिए कत्तेव्यपालन, लेकिन साधन 
भमिल्त-भिन्‍न है। “राम मर्यादा की रक्षा के लिए अपने को मिटा देते है, कृष्ण सत्य 
की रक्षा के लिए भर्यादा की "व खला चट से तोड देते है | भ्रतएव राम के लिए 
ऊतव्य-पालन भ्रात्मबलिदान है, आत्म- हनन है, कृप्ण के लिए स्वाभाविक क्रिया | 
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परिणामस्वरूप जहाँ राम सदेव आँसू बहाते है, वहाँ कृष्ण सत्र हँसते रहते है |” 

नाटक मे वैषम्य चित्रण के कारण नाटकीयता की श्रीवृद्धि हुई है। उत्तराद् 
की लगभग सभी घटनाएँ पूर्वाद्ध की घटनाग्रो के विपरीत दिशा मे पडती है । 
यथा -- 


पूर्वाद्ध में धर्म की मर्यादा बनाये रखने के लिए राम रावण के गृह मे रहकर 
ग्राई श्रपनी पत्नी सीता तक को ग्रहण करने मे ग्रसमर्थंता प्रकट करते है, लेकिन 
उत्तराद्द मे कृष्ण भौमासुर के यहाँ रहने वाली !0,000 राजकुमारियों को सह 
ग्रहण कर उनसे विधिवत्‌ विवाह करते है, समाज की अनुचित मर्यादा का पालन कर 
राम शम्बूक का वध कर देते है लेकित प्रचलित सिद्धान्तो को तोडकर कृष्ण जरासघ 
के सामने युद्धक्षेत्र से भाग जाते है। राम लोकापवाद के डर से गर्भवती सीता का 
परित्याग कर देते है, लेकिन कृष्ण लोकापवाद की चिता न करके अपनी बहन सुभद्रा 
का भ्रर्जुन द्वारा हरण करा देते है और स्वय रुक्मिणी का हरण कर लाते है। राम 
का समग्र चरित्र शम्बूक का एक वाक्य प्रकट कर देता है--मैं योग बल के कारण 
जानता हु कि तुम से इस जन्म मे समाज की अनुचित मर्यादाएँ भी न टूटेगी ।! और 
कृष्ण का चरित्र स्वयं उनका एक वाक्य--समाज की अश्रन्यायपूरों मर्यादाओरो से 
समाज को उल्टा क्नेश होता है श्रत इन्हे भग करना ही होगा ।॥* 


चरित्र-चित्रण की दृष्टि से राम और कृष्ण के चरित्र काफी सफल कहे जा 
सकते है । 'क्रृप्ण का चरित्र तो बहुत ही सजीव हुआ है। राम मर्यादा के रक्षक है, 
परन्तु मर्यादा श्र उनके व्यक्तित्व मे संघर्ष बराबर बना रहता है | इसी विरोध ने 
राम के चरित्र को प्रभावशाली बना दिया है। पाठक राम को श्रद्धा करता है और 
कृष्ण को प्यार करता है ।”! 


नाटक मे प्राचीन वातावरण के निर्माण मे लेखक को काफी सफलता मिली 
है! पात्रो को वेश-भूषा प्राचीन युग के अ्रनुरूप रखने का प्रयास किया गया है । दोनो 
भागो के सभी पात्र बोलचाल मे हिन्दी का शुद्ध रूप (तत्सम) ही प्रयुक्त करते है। 
प्राचीन सम्बोधन यथा भायपृत्र, तात, वत्स आदि के समावेश से उपयुक्त वातावरण 
के निर्माण मे काफी सहायता मिली है । 


राम श्रौर कृष्ण को आदर्श सानव के रूप मे चित्रित किया गया है, अतः 
उनसे सम्बन्धित लोकोत्तर घटनाओं को बुद्धिग्राह्म बनाकर यथार्थ भूमि पर प्रतिष्ठित 





श्राधुनिक हिन्दी नाटक--डा० नरेन्द्र, नवम सस्करण, पृ० 49 । 

कत्तंव्य, श्रक 4, हृहय 5, पृ० 64 । 

कत्तंव्य (उत्तराद्व ), अ्रक 3, हृश्य 4, पृ० 25 | 

सेठ गोविन्ददास॒ व्यक्तित्व एवं साहित्य, पृ० 62, डा० हजारीप्रसाद हिवेदी 
का लेख । 
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करने वा सफल प्रयाम परिलक्षित होता है। नाटक में वथिष्ठ और शम्बूक्त का थोग 
वन द्वारा मव कुछ जान लेना ब्रतिमानवीय घटना ही मानती जायेगी । 


कर्तव्य सर्दवा निर्दोष कृति नहीं है । कथानक का ब्रिस्तार, पात्रों का बराहुल्व, 
भूवप, रथ, हाथी-घोडे आ्रादि का समावेश तथा सच्याणों की अधिकता के कारण 
नाटक का रगमच पर सफलतापूर्वक अभिनय असभव है । 
कर्ण--कर्ण सेठ जी का दूसरा पौराणिक नाटक है । इसका प्रथम संस्करण 
96 तथा छदितीय 98+ मे प्रकाशित हुआ है । सम्पूर्श नाटक में पाँच अ्रक, 24 हृश्य 
है। प्रारम्भ में उपक्रम तथा श्रन्त में उपसहार है । 
प्रस्तुत नाटक की मूल प्रेग्शा के सम्बन्ध में सेठ जी का कथन है-- 
महाभारत के इस पारायरण मे कर्ण के चरित्र की जिस वात ने मेरे मन पर 
सबसे अधिक ब्रसर डाला वह थी लगातार द्वत्दात्मक भावनाएँ तथा क्ृतियाँ । महा- 
भारत में कण हारा उच्च से उच्च कृतियाँ होती है और निक्ृृप्ट से निक्ृप्ट भी | एक 
हें व्यक्त एक दूमर मे ठीक विराबी क्षतियाँ इस प्रकार कंसे कर सकता है। महाभारत 
की इस द्वितीय आवृत्ति में यह मेरे चिन्तन का एक विपय हो गया । 
वाटक दा कथावस्तु महाभारत में बणित परम्परागत कथा पर आधारित है। 
कर! में वह कथा लगसग उसी रूप में अरहण की गईं है, ताटककार ने उसमे कोई 
उल्लेडतीय परिवतन नहीं क्रिया हैं, सम्भापगं तक में महाभारत में वशित अनेक 
तसम्भापण मूल रुप में ही उद्वत किये गये है | 
कथातके--कथानक का प्रारम्भ हस्तिनापर के राजप्रासाद की रगगाला भे गुरु 
शणाचाय द्वारा सस्त-विद्या ने प्रभिश्रित कौरबो-पाड्वों के युद्धकौणल की परीक्षा से 
होता है। जिस समय अर्जुन के सर्वश्रेप्ठ वीर होने की धोपणा की जाने वाली होती 
है, महातेजस्व्री कर्ण का अचानक प्रवेश होता हे । वह ध्र्जन द्वारा प्रदर्शित सभी युद्ध 
कताओ को उनमे भी श्रधिक कौमल के साथ प्रात करता है ! गस्त-विद्या मे दोनो 
मे मे कौन श्रेष्ठ है, इसका निर्णाय करने के लिए वह श्रर्जुन को दन्द्र-युद्ध के लिए 
है, अजुन युद्ध के लिए प्रस्तुत है लेकिन उप्ती समय आचार्य कृप के ये शब्द 
वारवर, इन्द्र युद्ध के कुछ निश्चित तियम है। वह केवल वरावरी वालो मे 
रे [न महाराजा पाडु और प्ृृथा के तृतीद्र पुत्र है। उनका जन्म क्षत्रिय 
9 के अह्यात कुरबध में हञत्ना हैं। नुम अपने माता-पिता का नाम बताओओं । किस 
न हे 


गए मे, क्नि वच मे तृम्हारी उत्पत्ति हई है, यह कहो । 
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“बर्ण और वश ! माता-पिता का नाम ! वर्णो तथा वच्यों का इन्द्र होना है, 
या अर्जुन का और मेरा, आचार्य ”? मेरी दृष्टि से तो आप श्रर्जुन के वर्ण, वश और 
माता-पिता का विवरण कर, अर्जुन का उल्टा श्रपमान कर रहे है। उन्हे गये होना 
चाहिए भ्रपना और अपने पौरुप का । जन्म तो दैवाधीन है, श्राचायं, हाँ, पौरुष, स्वय 
के आरावीन है । मुझे अपने कुल का परिचय देने की आ्रावद्यकता नही, वह मेरे हाथ मे 
नहीं । मेरे हाथ में है मेरा पौरुष, तथा मेरा पौरुष ही मेरा सच्चा परिचय है |? 
करण का पौरुष समग्र नाटक में दिखाई पडता है । 


करण के युद्धकोशल तथा उसके व्यक्तित्व से प्रभावित होकर दुर्योधन उसे 
श्रग देश का राजा वना देता है। दुर्योधन के इस उपकार के बदले में कर्ण उसे वचन 
देता हँ-- 

“विग्व की कोई भी शक्ति आजन्म मुझे तुम से न विमुख कर सकेगी और न 
पृथक, और मेरी सारी गक्ति सदा तुम्हारे काम आवेगी |” कर ग्राजीवन इस वचन 
का पालन करता है, वचन का पालन उसके कत्तंव्य की हृढता का परिचायक है। नाटक 
में कर्ण की नीचता का वहुत-कुछ उत्तरदायित्व उसकी इस वचनवद्धता को ही है । वह 
इसी वचनवद्धता के कारण दुर्योधन के नीच से नीच कार्य का भी समर्थन कर देता 
है। सभवत नाटककार कर्णा की नीचता का श्रौचित्य 'वचनवद्धता' के मनोवज्ञानिक 
कारण द्वारा मिद्ध करना चाहता है। 

रगणाला में सूत अ्रधिरथ के प्रवेश द्वारा कर्ण के सूत-पुत्र होने के रहस्य का 
उद्घाटन कराया गया है। इस श्रवसर पर भीम का कथन द्रष्टव्य है-- 


ग्रोह | तो यह सारथी अधिरथ का पुत्र | (कर्णा से) रे सूत, तू अर्जुन से दन्द् 
युद्ध चाहता था यह महत्त्वाकाक्षा ! यह साहस | श्रे, तू तो अर्जुन के हाथ से मृत्यु 
श्रौर वह भी रखु-मृत्यु के योग्य नही । जा, जा, अपने कुल-वर्म के अनुसार प्रतोद लेकर 
रथ पर बेठ सारथी-कर्म से जीविका चला | 


कर्ण के प्रति पाडवों की इस भावना ने उसे आजीवन पाडवों का घोर शत्रु 
बनाये रखा | सूर्यास्त के कारण अ्र्जुन और करण का मल्‍्ल-युद्ध नही होता । रगशाला 
सम्वन्दी सभी घटनाओं का समावेज नाटक के 'उपक़म' में किया गया है। 


प्रथम भ्रक के आरम्भ में कर्ण के श्रन्तद्व न्द्न का चित्रण किया गया है | यह 
चित्रग्ग वडा ही मनोरम है। नाटककार ने इस प्रसग मे एक मजूपा (काठ की पेटी) 
की कल्पना की है, वह यह सकेत करना नही भूलता कि मजूपा मे ही बद करके कुन्ती 
ते अपनी अ्रवेध सनन्‍्तान कर्ण को नदी में प्रवाहित किया था। काठ की इस 
! कर्ण, उपक्रम, पृ० 9। 
2, चही, १० )0 | 
3. वही, प्ृ० ] | 
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मजूषा को जब जब कर देखता है उसे अपने जीवन के वास्तविक रहस्य (स्थ श्रौर 
कुल्ती का पुत्र होता) का स्मरण हो जाता है भौर वह कुलीनो द्वारा प्राप्त प्रताडना 
से ग्रौर अधिक विक्षुब्ध हो उठता है । 

इसी भ्रक में युधिज्ठिर की झूत-क्रीडा, द्रौपदी का अपमान, कुन्ती का मोनसिक 
संघर्ष चित्रित किया गया है | 

दूसरे ्रक मे पाडवो का वनवास, गधव चित्ररथ का बन मे दुर्योधन को वत्दी 
बताना, पाडवो द्वारा उनकी मुक्ति, दुर्योधन का पश्चात्ताप तथा भ्रनशन आदि घटनाएँ 
वर्णित है । 

तीसरे भ्रक की प्रमुख घटना यह है कि ज्ाह्मण के वेश मे इन्द्र कर्णो का कवच- 
कुडल माँगने के लिए उसके पास जाते है। इन्द्र के श्राने की पूर्व सूचना तथा उनके 
गाने का उद्देश्य स्वप्त मे सूर्य द्वारा कर्ण को पहले ही पता लग जाता है। इन्द्र की 
यथार्थ भावना से परिचित होकर भी कर्ण अपने दान की प्रतिज्ञा का पालन करने के 
लिए कवच-कु डल उन्हे दे देता है । 


चौथे श्रक मे कृष्ण द्वारा प्रस्तुत सधि-प्रस्ताव दुर्योधन द्वारा अस्वीकृत होने पर 
महाभारत के भीषण सम्राम का होना निश्चित हो जाता है। कर्ण को पाइवों के पक्ष 
मे लाने के लिए कृष्ण उसे श्रनेक प्रलोभन देते हैं लेकिन वह किसी भी दबा में 
दुर्योधन को छोडने के लिए तैयार नही होता । कुन्ती भी इसी उद्देश्य से उसके पास 
जाती है लेकिन कर्ण दुर्योधन के साथ विश्वासघात करने के लिए तैयार नही होता । 


पाँचवे भ्रक मे महाभारत के युद्ध का वर्णाव है और उपसहार मे अर्जन टारा 
कर्ण-वध का करुण प्रसग उपस्थित हुआ है । नाटक का अन्त नाटकीय होने के कारण 
प्रभावोत्यादक है । 


प्रमुख विशेषताएँ 


प्रस्तुत वाटक का अमुख उह इय नायक करण की दन्द्वात्मक भावनाओं तथा उसकी 
कृतियों का निरूपण करना है। नाटककार ने कर्ण के चरित्र को उच्च से उच्च चित्रित 
करने का प्रयास किया है और जहाँ उसकी कृति से किसी प्रकार की नीचता प्रकट होती 
है वहाँ नाट्यकार ने उसका औचित्य सिद्ध करना चाहा है। उदाहरणार्थ --नाटक मे 
कर्ण दुर्योधन के षड़यन्त्र में सम्मिलित रहता है, वह (कर्ण) उसकी नीच से नीच 
कति का भी समर्थन करता है, लेकिन इसका कारण यह बताया गया है कि वह दुर्योधन 
की हर प्रकार से सहायता के लिए वचनबद्ध है। नाटक में इस प्रकार कर्ण के 
चारित्रिक गौरव की रक्षा का विधान नाटककार की सर्वथा मौलिक देन है। उसकी 
भहानता बनाये रखते के लिए नाटककार ने महाभारत की मूल कथा में परिवर्तन 


करके वन में ग्रधर्व चित्ररयथ और दुर्योधन के युद्ध के समय उसे श्रनुपस्थित 
दिखाया है । 


०]2 मेंठ गोविन्द्राम व्यवितत्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्श न 


नाटक में दर्गा वा चरित्र बहन उच्च अकित हग्चा है, उसमें साहस, निर्भयता, 
सपा पिता, कत्तव्य-्पाएइणता, पष्ट-सत्प्णिता, दानवीरता, मित्र-वत्सलता आदि 
गृगा। वा समन्वय हश्ा है । उसके सामने कृप्णु का चरित्र भो फोका लगता है। स्व्य 
कृपा तथा भीग्म पितामह ने उसकी महानता स्वीकार की है। उसके विपय में भीष्म 
वो उपित है-- जिस एक व्यक्त में अ्र्गन और कृप्ण दोनो के गुण एक साथ हो, उससे 
महान्‌ और कौन हो सकता है। 

फगग और कुन्ती की मनोदशा का सन्दर चित्रण नाटककार ने किया है। कर्ण 
के चित्र को प्रमुखता देने के कारण ग्रन्य पात्रों के चरित्र का विकास नहीं हूं 
पापा है । 

इस नाटक में वर्तमान घुग की दो समस्याप्रो--अवैध सतान तथा कुलीन- 
अकुतीन को भावना--का भी निरूपण किया गया है। समस्याएँ अपने ज्वलन्त रूप मे 
प्रम्नुत की गई है, उनका कोई समाधान नही किया गया है। इसमे श्रलौकिक कवच- 
कूदल तथा द्रापदी के वस्त्र बढ़ने की घटना के कारण अति प्राकृतिक तत्त्वों का समा- 
वे भी हो गया है । 

नाटक की कथावस्तु सुश खलित है, प्रारम्भ और अन्त प्रभावपूर्णा है। अभिनय 
व हट से नाटक की असफलता का अनुभव कदाचित्‌ सेठ जी ने भी किया है, इसी 
कारगा नाटक के अनेक हृष्यो को सिनेमा द्वारा दिखाये जाने का सुझाव अनेक स्थलों 
पर दिया गया है । 


ऐतिहासिक नाटक 
सेठ गोविन्ददास ने कुल नौ ऐतिहासिक नाटको का निर्माण किया है। इनमे 
में थ्राउ प्रकाशित हो उफ्रे हु और एक अभी अप्रकाशित है। उनका प्रथम ऐतिहासिक 
नादक हप 935 मे तथा अतिम "सिहल द्वीप! 066 भे प्रकाशित हा है | प्रकाशन 
वाज के अनुसार नाटकों का क्रम इस प्रकार हे 
।. ह््प ([ 0983) 


“४ कुलीनता (93]) 
3 शणियुप्त (042) 
4 गाह (948) 


गोक (057) 
0. भिन्नु मे गृहस्थ गृहस्थ से भिक्ष (957] 
7 विजय-वेलि अथवा कुरुप (9698) 
७ मिहल द्वीप (१06) 
१ विज्वास-घात (अप्रकाशित) 
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उपयुक्त नाटकों मे उनके ऐतिहासिक एकाकी सम्मिलित नहीं है, उतका 
विवेचन एकाकी नाठको के अन्तर्गत किया जायेगा । 


सेठ जी का दृष्टिकरोश--ऐतिहासिक घटताओ्ो में नाटक, उपन्यास या कहानी 
लेखक को कितनी स्वतत्नता लेने का अधिकार है, इस सम्बन्ध मे सेठ जी ने अपता मत 
प्रथम ऐतिहासिक नाटक हर्ष” की भूमिका मे इस प्रकार व्यक्त किया है-- 


“मेरा मत है कि नाटक, उपन्यास या कहानी-लेखक को यह अ्रधिकार नहीं है 
कि वह किसी भी पुराती कथा को तोड-मरोड कर उसे एक नयी कथा ही दवा दे । हाँ, 
कथा का अर्थ ([7॥0"0700/00) वह अवश्य अपने मतानुसार कर सकता है । 


उनके ऐतिहासिक नाटकों में यही हृष्टिकोस प्रारभ से अ्रत्त तक विद्यमान 
रहता है । 


ऐतिहासिक नाटकों का विवेद्चत 


हष--प्रस्तुत नाटक सेठजी का प्रथम ऐतिहासिक नाटक है। यह प्रथम वार 
]985 मे प्रकाशित हुआ था और शभ्रब तक इसके छ सस्करण तिकल चुके है। इसमे 
कुल चार श्रक और 20 दृश्य है। दृश्यों का विभाजन इस प्रकार है--पहले श्रौर 
तीसरे प्रक मे छ -छ तथा दूसरे और चौथे अक मे चार-चार दृश्य है। 
व 


कथावस्तु-- हर के अग्रज, स्थाण्वीश्वर नरेश राज्य-वद्ध न का गौडाधिपति 

शशाक नरेन्द्र गुप्त छूल से वध कर देता है, राज्यवद्ध न की पृत्यु- के परचात्‌ 
स्थाण्वीरबर का सिहासन रिक्त हो जाता है । हुए की छोटी बहित राज्यश्री कान्यकुव्ज 
के बन्दीगृह मे होती है। शिलादित्य (हें के बचपन का नाम) राज्य न ग्रहण करने 
की अपनी प्रतिज्ञा पर श्रटल दिखाई देता है, अपने अ्रनन्य मित्र माधव गुप्त तथा 
राज्य-कमंचारियो द्वारा विवश किये जाने पर वह राज्य ग्रहण करना स्वीकार तो कर 
लेता है लेकिन इसके साथ ही दो शर्तें रखता है--विवाह न करू गा और व्यर्य का 


युद्ध त करूगा। राज्याभिषेक के साथ ही शिलादित्य हर्प सज्ञा से अभिहित किया 
जाता है । 


राज्य-ग्रहरा के पश्चात्‌ हे अपने सेनापति भण्डि को गशाँक नरेल्ध से भाई 
के वध का प्रतिश्ञोध लेने के लिए भेजता है श्रौर स्वय कुछ सैनिक लेकर बहन राज्यश्री 
की खोज के लिए जाता है। श्ाक नरेन्द्रग॒प्त हु की अधीनता स्वीकार कर उसका 
मॉडलिक वन जाता है और राज्यश्री, जो कान्यकुब्ज की कारा से मुक्त कर दी 


गई थी, नमंदा के किनारे सती होने के लिए चिता मे प्रवेश से पृ्व ही ह॒प॑ द्वारा 
रोक ली जाती है । 


परास्‍कान मनाए पर ५ नमक. 





) ह॒प॑, छठा सस्करण, निवेदन, प्ृ० 'ख' | 


०4 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


हप॑ भ्रपनी विधवा बहन राज्यश्री को कान्यकुब्ज के सिहासन पर प्रतिष्ठित 
करता है और स्वयं उसका माइलिक बन जाता है। 


हुए समग्र भारत को एक साम्राज्य बनाने का इच्छुक है, इस इच्छापूर्ति के 
लिए वह अनेक राज्यों पर श्राक़्मरा करता है और वहा के अधिपतियो को पराजित 
कर उन्हे मांडलिक बना लेता है| दक्षिण के पुलकेशी से पराजित होने पर वह 
आक़मण विल्कुल बन्द कर देता है और केवल हृदय-परिवर्तत से एक साम्राज्य की 
स्थापना का स्वप्न देखने लगता है । 


हुए द्वारा राज्यश्री के राज्याभिषेक से चिढ़कर कुछ रुढिवादी ब्राह्मण शशाक 
से जा मिलते है और हे के वध का षडयत्र रचने का प्रयास करते है, शशॉक उन्हे 
उपयुक्त अवसर की प्रतीक्षा करने के लिए कहता है ! 


माधवगुप्त का पुत्र आदित्य सेन अपने पिता की सेवा-वृत्ति से खीक कर गुप्त 
वश की प्राचीन मर्यादा को बनाये रखने के उ् श्य से पितृव्य शशाक नरेन्द्रगुप्त से जा 
मिलता है। नरेन्द्रगुप्त कट्टर आ्रा्य धर्मावलबी होने के कारण आदित्य सेन द्वारा बोधि- 
वृक्ष को कटवा डालता है श्लौर दोनो मिलकर उपयुक्त अवसर पर हुए के वध की 
योजना भी बनाते है। 


हप॑ आर्य और बौद्ध धर्म के एकीकरण के उद्देश्य से प्रयाग मे शिव, सूर्य और 
बुद्ध की प्रतिमा के सयुक्त पूजन तथा सवेस्वदान का निश्चय करता है। इसके लिए 
तिथि निश्चित होती है और इसमे सम्मिलित होने के लिए सभी राजाओं को आमन्त्रित 
किया जाता है। 


नरेन्द्रगुप्त तथा आदित्यसेन इस महोत्सव पर हे के वध की योजना बनाते 
है। उनके षडयत्र का पता माधवगुप्त को लग जाता है, वह सेतापति भडि के साथ 
मिलकर इस षड़यत्र को विफल कर देता है, शशॉक का वध होता है और माधवगुप्त 
आदित्यसेन को बन्दी बनाकर महोत्सव मे स्थित हष॑ के पास ले जाता है । हर्ष भ्रपनी 
उदार वृत्ति के कारण आदित्यसेन को छोड देता है, उसके जाने के तुरन्त बाद मडप 
में श्राग लग जाती है, माधवगुप्त आग बुझाने का प्रवन्ध करता है और यही नाटक 
समाप्त हो जाता है | 


'हुष' मरे इतिहास और कल्पना--प्रस्तुत नाटक में ऐतिहासिक एवं काल्पनिक 
तत्त्वो के विवेचन के प्रसग में हम केवल राज्यवद्ध न की हत्या के पश्चात्‌ की घटनाओं 
को ही लेंगे क्योकि इससे पूर्व की घटनाओं का नाटक के साथ प्रत्यक्ष सम्बन्ध नही है । 

राज्यवद्ध न की हत्या के पदचात्‌ स्थाण्वीश्वर का सिहासन रिक्त हो गया था, हु 
राज्य-प्रहणा के लिए प्रस्तुत त था, उसकी इस उसपेक्षा-नीति के कारणों का वर्णंत 
इतिहासकारो ने अलग-अलग ढग से किया है। प्रसिद्ध इतिहास-वेत्ता डा० मजुमदार 
लिखते है-- 


26 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


स्यृहृगीय पन्‍्थानम । अश्रपह्याय कुपुरुपोचिता शुच्त प्रतिपद्यस्व कुलक़मागता केसरीव 
कुरगी राययथ्मीम्‌। देव | देवभूय गने नरेन्द्र दुष्टगौडभुजगजग्धजीविते च राज्य- 
बर्धने वृत्ते5स्मिनमहाअलये धरणीवारणायाधुना त्व शेप | समाइ्वासय अ्रशरणा 
प्रया ।* 
ग्रथांत्‌ जिस मार्ग से तुम्हारे पिता, पितामह, प्रपितामह गए है त्रिभ्रुवन मे 
इलाघनीय उस मार्ग वी हसी मत उडाओो | कुपुरुपो के लिए उचित शोक को छोड 
कुल परपरागत राजलक्ष्मी को उत्त प्रकार प्राप्त करो ज॑से सिह हिरनी को, देव | 
महाराज के देवत्व प्राप्त करने पर एवं दुष्ट गौडाधिप रूपी सपप द्वारा राज्यवर्धन 
के उस लिए जाने से इस महाप्रलय मे पृथ्वी के धारण के लिए अब तुम्ही शेष 
(अ्वशिष्ट अ्रथवा सर्वस्व) हो | आश्रयह्वीन प्रजा को आइवासन दो । 
राज्य-ग्रहणा के प्रति हर की अनिच्छा का कारण 'हपे में मुख्यतः उस पर 
बौद्ध धर्म का व्यापक प्रभाव होना चित्रित किया गया है। इस सम्बन्ध मे राज-सभा 
के एक सदस्य का कथन विशेष रूप से उल्लेखनीय है-- 
“हा, भव तो राज-वशणजो के सहश वेश-भूषा तक उन्होंने परित्याग कर दी 
है | बौद्-भिक्ष श्रो के सहण पीत चीवर धारण किए हुए, बिना किसी आभूषण और 
ग्रायुथ के, विना परिचारकों और वहन के, वे यत्र-तन्न घूमा करते है ।* 
'हुप में सेठ जी ने दिखाया है कि राज्यवद्ध न की मृत्यु के उपरात राज- 
सभा की मीटिंग में यह निर्णय किया जाता हे कि हुए को इस बात की सूचना दी 
जाय फ्रि यदि वे नुरत ही सिहासनासीन होने के लिए तैयार नही होते तो राज्य के 
सभी पदाधिकारी अपने-पग्रपने पद से त्यागपत्र दे दंगे। इस निर्णाय से हष को 
अवगत कराने के लिए उत्तके पास महामत्री अवन्ति एवं महा-सेनापति सिहनाद जाते है। 
हप॑ की मन स्थिति उसके मित्र माधवगुप्त की सत्प्रेरणात्रों के कारण पहले से ही 
बदन चुकी होती है श्रौर वह राज्य-ग्रहरा के पक्ष में दिखाई पडता है, दोनो पदा- 
घधिकारियों द्वारा राजमभा के श्र तिम निर्ंय की सूचना देने पर वह दो छार्तों पर 
सिहासनासीन होने की स्वीकृति दे देता है। उसकी दो जरतें है--विवाह न करना 
और व्यर्थ का युद्द त करना ।* सेठ जी की यह कल्पना सुन्दर है । 
हर्ष के विवाह के वारे मे इतिहास में कही उल्लेख नहीं है, 'हष॑-चरित्र' मे 
राज्यश्री के विवाह का विस्तार से बणंन है ऐेकिन हप॑ के विवाह के बारे मे कुछ 
भी नही लिखा हे । ऐतिहासिक पुस्तको में यह अवश्य वर्शित है कि हप॑ की पुत्री का 
विवाह वललभी नरेश श्र वसेन से हुआ था, यथा-- 
! ह॒पंचरितम्‌ू-वाणभट्ट, हिन्दी अनुवाद (प० जगन्नाथ पाठक), हिं० स० 
]004, पृ० 340-4] । 
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५ सु ५ व उस [8] [8] पालित 
सेठ जी ने हर को अ्रविवाहित माता है और उसकी पुत्री को उनको पालि 


'हुप' के अनुसार राजपुत्र गिलादिन्य प्रचलित प्रणाली के अनुसार हषवद्ध न नाम 
धारणा कर मिहासनारूड होता है, इतिहास के तथ्यों से यह प्रमाणित नहीं होता। 
इसके विपरीत ऐतिहाथिक ग्रथों में इस वात का उल्नेख मिलता है कि कन्नौज का 
मिहासन हे ने 'राजपृत्र' की उपाधि ग्रहण कर एवं गिलादित्य नाम से ग्रहण किया 
था, यश-- 

मिशाइथप६ द9875 26९0876 रेफर एा 7६787] एाह४ ६॥8 ६४5)6 
पिवुब्शणा शत दाह 356 9॥986%9 (76) 


बिक] 


बह ऐतिहासिक तथ्य हैं कि हर ने अपती वहिन राज्यश्री के साथ ग्रार्याव् 
का राज्य किएणु-- 

476 ए॥088७ 5७०7४ शांत #णण्॒न्‍-एंत्ना 789728९068.. निध्वाइत& 
8५ ह(गाश#शायर्ु 4068. ए०एश प्रातएाएफ ज ९0्ग॒ुत्रा]5009 एछडी गीा5 कु00- 
0९0 हाजाएस £ 

सेठ जी ने हे द्वारा राज्यश्री का अभिषेक कराण है और वह स्वय उसका 
नाइलिक वनकर राज्य करता है । 

हर्ष और गौडाविपति बजाक नरेन्द्रयुप्त की गनत्र ता एवं दोनो का सघर्प 
एतिहासिक है, इतिहास श्र थो मे उसे (शशाक) आय॑-धर्म का कट्टर अनुयायी और 
वीद्ध धर्म से घोर विद्वं प रखने वाला चित्रित किया गया है । उतका वोधि-दृक्ष को 
कटवाना भी ऐतिहासिक्र तथ्य है-- 
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'हव॑ में दिखलाया गया है कि शशाक नरेन्द्रगुप्त हपे का साडलिक बनता 
स्वीकार कर लेता है । इस सम्बन्ध मे सेनापति यशोधवल से उसका कथन है-- 


"यह तो सौभाग्य का विषय है कि वृद्ध त इस समय मुझे माडलिक बना लेना 
ही राज्य वद्ध न की हत्या का समुचित दंड मानते है और युद्ध अथवा मेरा निधन 
उन्हें इष्ट नही है ।* 


'हुप॑ मे सेठ जी की उपयु क्‍त मान्यता स्वान्य ऐतिहासिक तथ्य नही है 
इस विपय पर इतिहासकारो मे मतभेद है -- 


राज्यव्धन के हत्यारे गौडाधिपति शशाक को हप॑ पूणंतया हराकर उसका 
राज्य छीन सका या नही, इस विषय मे विद्वानो मे मतभेद है। युवान च्वाग केवल 
इतना लिखता है कि शशाक बौद्ध धर्म का झत्र्‌ और शिव का उपासक था । उसने 
बौद्ध विहारो को नष्ट किया और गया के पास के बोधि-वृक्ष को कटवा डाला । गजाम 
जिले मे एक ताम्र-लेख अ्रवश्य मिला है जिससे शशाक का 6]9 ई० तक जीवित 
रहना सिद्ध होता है। उस लेख मे उसको महाराजाधिराज कहा गया है। उपलब्ध 
साधनों की समीक्षा करने से तो यही परिणाम निकलता है कि शशाक दीघंकाल तक 
स्वतत्रतायूवंक शासन करता रहा और हर्ष उसको पराजित नहीं कर सका | सभवत 
उन दोनो मे युद्ध ही न हुआ हो । शश्ञाक की मृत्यु के बाद गौड तथा उडीसा पर 
हप॑ का अधिकार हुआ ।* 

डा० मजुमदार का भी इस सम्बन्ध मे वही कथन है-- 
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हष द्वारा बुद्ध, सूय एव शिव का सयुकत पूजन ऐतिहासिक तथ्य है-- 
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इसी प्रकार हर पाचवें वर्ष प्रयाग में मोक्ष-परिषद्‌ के विख्यात समारोह में 
हब का सर्वस्व दान पुरंच इतिहास-सम्मत है, इस अवसर पर हर केवल धो , 
हाथी तथा सेना के लिए अत्यन्त आवश्यक सामानों को छोडकर शेष सब कुछ दान कर 
देता था। वह अपने पहने हुए राजसी वस्त्रो को भी दान में दे देता था ओर बहन 
राज्यश्री से मागकर पुराने वस्त्र धारण करता था।” 

इस सम्बन्ध मे स्व्थ नाट्यकार का कथन है-- 

“हुपं का शिव, सूर्य, एवं बुद्ध का संयुक्त पूजन, सर्वस्वदान तथा कुछ धर्मान्ध 
ब्राह्मणों द्वारा हुए की ह॒त्या का यत्न एवं इस सयुक्त पूजन के समय मंडप में अग्ति 
का लगाया जाना, ये सब ऐतिहासिक घटनाए है । हा, शिव, सूर्य एवं बुद्ध का सयुक्त 
पूजन कान्यकुब्ज मे तथा स्वेस्व-दान प्रयाग मे होता था ! सुविधा और सौदर्य॑-वृद्धि 
के विचार से मैने इन दोनों घटनाओ का एकीकरण कर दिया है । * 

राज्यश्री की सखी अलका को छोडकर नाटक के प्राय सभी पात्र ऐतिहासिक 
है। हर्ष की पालित पुत्री भ्रौर माधवगुप्त की स्त्री के नाम जो क्रमश जयमाला और 


शलबाला नाटक मे दिये गये है, सब था काल्पनिक है । इनके नाम ज्ञात न हो सकने 
के कारण ही नाट्यकार ने ऐसा किया है। 


विशेषताएं -- 


हुए मे इतिहाप्त एवं कल्पना का भशिकाचन संयोग है ) हर्ष विपयक 
ऐतिहासिक मूल भावना को उसी रूप में सुरक्षित रखते हुए, नाटककार ने भ्रवसरानुकूल 
चरित्रनायक (हष॑) को महिमा-मडित बनाने के उहंश्य से तथा नाटकीय सौन्दर्य 
के लिए अनेक मौलिक उदभावनाएं की है। इस सम्बन्ध मे कुछ उद्धरण उल्लेखनीय 
है 

हप॑ विवाहित थे अयवा श्रविवाहित, इस विषय पर इतिहासकारों मे मतभेद 
है, प्रस्तुत नाटक मे ह॒ष द्वारा राज्य-प्रहण के अवसर पर विवाह न करने का निश्चय 
प्रकट करना और सेनापति के कारण पूछने पर यह कहना कि “मैं अपने को राज्य 
का सरक्षक मानना चाहता हूँ और राज्य को अपने पास प्रजा की धरोहर । मै श्रपने 
और अपने वश को राज्य का स्वामी और राज्य को अपनी सम्पत्ति नही मानना 
चाहता * नाटककार की सुन्दर कल्पना है और इससे हर्प की गरिमा प्रकट होती 
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है । इसी प्रकार यह ऐतिहासिक तथ्य है कि हष ने श्रपत्ती वहिन राज्यश्री के साथ 
आर्यावर्त का राज्य किया, इस नाटक में हुए द्वारा उसका राज्याभिषेक तथा स्वग्र 
उसका माइलिक बनना, नई कल्पना है। इससे हर्ष क्री उदारता, महानता और त्याग 
भावना तो प्रव॒ट होती ही हे नाठक में भी पर्याप्त सौन्दर्य का समावेश हो गया है । 


“हुय॑ में सातवी सदी का ऐतिहासिक वातावरण बडी ब्रच्छी तरह समावत्रिष्ट 
हे | उस समय की धामिक और राजनीतिक अवस्था का दिग्दशंत इतिहास तथा 
साहित्य-प्रं मियो के लिए उपयोगी है । “ 

हुप॑, मावव गुप्त तथा प्रादित्य सेन का चरित्र-चित्रण बहुत सुन्दर है, राज्यश्री 
को भी ऊँचा उठाने का प्रयास किया गया है। शेप पात्र सामान्य स्तर के है। हर 
बी महानता से ग्रभिभूत हो उसे देवतुल्य चित्रित करने का पूर्ण प्रथत्त ताटकक्ार ने 
किया है लेकिन प्रयत्तानुसार बह उन्हें बहुत ऊँचाई पर नही प्रतिष्ठित कर सका । 
उमके जीवन की ट्रेजेडी' यह हैं कि उसे सफलता किसी में नहीं मिलती । भ्रादित्यसेन 
को क्षमा कर, जहाँ नाटकोय स्थल परम विकास (0॥7०25) प्रदर्शित करता है, हर्ष 
जिस भावोदात्तता को प्रकट करता है--उसका भी वफल्य तुरन्त ही मंडप मे लग 
जाने वाली आग से प्रत्यक्ष हो उठता है ।* 


“'हप॑ का कधीपकथन पात्रानुकूल, शोजपूर्ण तथा प्राचीन ऐतिहासिक वातावरण 
के अनुहप हे | वास्तविक वातावरण के लिए उस युग के सम्बोधनो -- राजा के लिए 
परम भट्टारक, प्रवानमनी के लिए महामात्य, सेनापति के लिए बलाधिकृत आदि का 
प्रयोग क्रिया गया हैं । रगमच की हृष्टि से भी ताटक की सफलता असदिग्ध है । 
डा० नगेन्द्र के अनुसार, “हर्ष का वस्तु-विधान सगत हे । कथा गरिमा विशिष्ट है और 
वालाकार ने सर्वत्र ही वाछित गौरव के साथ उसका विधान किया है, उसमे कही भी 
लघुता नही थ्राने पाई ।”2 

कयानक की विशिष्टता, पात्रों की चारित्रिक उदात्तता, ऐतिहासिक वातावरण 
की बथार्थता, सवादों की उपयुक्तता तथा उद्देग्य की महानता (सास्क्ृतिक चेतना 
का समावेश) के कारण 'हप' श्रेष्ठ वाट्य-कृतियों मे स्थान पाने योग्य है । 
कुलीनता 


'कुलीनता त्रिपुरी राज्य की एक विभेप ऐतिहासिक घटना पर लिखा गया 
हैं । यह घटना उत्त काल की हे जब त्रिपुरी पर प्रसिद्ध कतचुरि वश्ष के प्रन्तिम राजा 


हा 


। डा» वेनीप्रसाद का 7-3-30 का पत्र । 


साहिसब-प्रदेग, अभ्नेल 00, सेठ गोविन्द दास के तीत नाटक, डा० सत्येच्द्, 
पृ० 3)3। 


आधुनिक हिन्दी नाटक, इा० नमेन्द्र, पृ० 26 । 
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विजय सिह देव का राज्य था और जब कलचुरि वश का शभ्रत और राज-गोड वश का 
प्रारभ हुआ । इसका प्रयम सस्करण 0+ में तथा छा 900 मे प्रकाशित हुम्ना है । 
प्रथम सस्करण के प्रकाशन से पूर्व सन्‌ 985 भें इसकी कथा पर धुझ्लाधार नामक 
फिल्म भी बती थी लेकिन फिल्म का रूप प्रस्तुत नाटक की कथा से नितान्‍्त भिन्न 
हो गया था । 


फथादेक 


विजयादशमी के भ्रवसर पर युद्ध-कला-प्रदर्शन का सर्वश्रेष्ठ वीर यदुराय गोड 
(विजर्यासह देव की सेता का सैनिक) घोषित विया जाता है। अगले दिन प्रात काल 
पारितोपिक वितरण के अव्सर पर उसे सम्मानित करने की योजना बनती है । 
विजयसिह देव की पूत्री रेवासुन्दरी इस अवसर पर उसके मस्तक पर क्‌कुम लगाने 
का प्रस्ताव अपने पिता के समक्ष रखती है! सरल-हृदय विजयपघ्िह देव पहले तो 
इस प्रस्ताव को स्वीकार कर लेते है लेकिन उनका धूत्त, स्वार्थी महासेनापति चडपीड 
(जो रेवासुन्दरी के प्रति आ्राकृप्ट होता है ) कुलीन-अ्रकुलीन का प्रश्न उठाकर उन्हें 
अपना विचार बदलने के लिए विवश कर देता है | चग्डपीड राजा को यह भी वता देता 
है कि रेवासुन्दरी का यदुराय (अ्रकुलीन) के प्रति सहज आकपण है और यह कुलीन 
कलचुरि वश के लिए भत्यन्त लज्जा का विपय है। राजा पर महासेनापति के सुझाव 
का इतना अधिक प्रभाव पडता है कि वे न केवल गोड यदुराय को भरी सभा में अकुलीन 
कहकर तिरस्कृत करते है अपितु उसे अ्रपने राज्य की सीमा से बाहुर निकल जाने का 
आदेश भी दे देते है। स्वाभिमानी यदुराय इस भ्रपमान से तिलमिला उठता है। उसके 
कानो में महासेनापति द्वारा उच्चरित “निक्ृषष्ट गोड' 'पामर गोड' वाक्य गृ जता 
रहता है । 


यदुराय के निष्कासन के पदचात रेवासुन्दरी प्रश करती है कि वह केवल 
यदुराय से विवाह करेगी अन्यया आजीवन अविवाहित रहेगी । 


त्रिपुरी राज्य को सुरक्षित रखने के लिए महासेनापति के परामर्श को 
मानकर विजयसिह देव कुतुबुद्दीन का माडलिक बनना स्वीकार कर लेते है। महामत्री 
सुरभी पाठक इस प्रस्ताव का विरोध करता है श्र साथ ही राजा के समक्ष यह 
प्रत्ताव भी रखता है कि महासेनापति चण्डपीड अयोग्य है श्रत उसके स्थान पर 
यदुराय को महासेनापति बनाया जाय। राजा सुरभी पाठक का प्रस्ताव श्रस्वीकार 
कर देता है और उसे महामत्री के पद से च्युत करके बदी बनाने का आदेश देता 


है । सरभी पाठक सबके सामने से निकल जाता है और महासेनापति उसे बन्दी त्तही 
बना पाता । 


त्रिपुरी से निकलने के बाद सुरभी पाठक मडला के गोड राजा नागदेव के 
आश्रय मे चला जाता है और वही रहकर मातृभूमि को स्वतत्र करने की योजना 
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बनाता है। यद्राय को भी जब यह समाचार ज्ञात होता है कि त्रिपुरी राज्य विदेशियो 
के अधिकार में चला गया तो वह भी मातृभूमि की रक्षा के लिए जंगल में रहकर 
माधनहीन गोटो की सेतरा तैयार करता है भौर उन्हे युद्धकला मे प्रशिक्षित करता 
हे । 

मरभी पाठक की योजना से यद्राय को धर्मशास्त्र के अनुसार पवित्र करके 
द्विज वर्ण म्मिलित किया जाता है और मडला में एक समारोह में उसे 
'महकोल के महासेनापति” पद से विभूषित किया जाता है। श्रव यदुराय, सुरभी 
पाठक तथा नागदेव की मम्मलित गक्ति देश की रक्षा के लिए सन्‍नद्ध हो जाती है । 

त्रिपरी राज्य की सेना मडला पर आक्रमण करती है और उसे पराजित 
होना पडता है । चण्डपीड सुरभी पाठक के बाद महामत्री पद पर और देवदत्त 
महासेनापति पद पर प्रतिष्ठित होते है, ये दोनों श्रधिकारी इस युद्ध मे काम शअ्राते 
है । रेवामन्दी और सरभी पाठक के कारण यदुराय विजयसिह देव का वध 
नही करता | 


| 


यदुराय की सेना का कुतुबुद्दीन की सेना से सग्राम होता है जिसमे नागदेव की 

मृत्यु हो जाती है । नागदेव की मृत्यु का यदुराय को बहुत दु ख होता है भौर उसमे 

एक ग्पृूर्व जक्ति श्रा जाती है। उसकी सेना के आगे कुतुबुद्दीन की सेना ठहर नहीं 

पाती और वापस दिल्ली चली जाती है। इसके वाद फिर त्रिपुरी पर मुसलमानों का 

आक्रमण नही होता । 

घुप्नाधार नामक स्थान पर यदुराय का रेवासुन्दरी से विवाह होता है और 

वही उसका राज्याभिपेक । इसी स्थान पर विजयसिंह देव अपने पाप कर्मों का 

प्रायथ्चित्त करने के लिए घुआवार के जल-प्रपात मे कूद पडता है श्र विन्ब्यवाला 
अपने मृतक पति को तलवार से स्वय अपनी श्रात्महत्या कर लेती है । 


'कुलोनता' में इतिहास श्रौर कल्पना 


मध्यकाल के भारतीय इतिहास मे त्रिपुरी और उसके शासक कलचुरि क्षत्रियो 
वंग बा गौरवूर्णा स्थान है। कलचुरि क्षत्रिय अपने को हैहय वश की एक शाखा 
मानते है । टैहय वश के प्रसिद्ध राजा सहस्त्रार्जुन का नाम रामायण, महाभारत और 
अनेक पराणों में आया है | हैहय वश की कलबुरि बाखा का आरभ कब हुश्रा, इसका 
ठीक पता नहीं लगता । 

06 3४ ल88079 ०६ 70008 मेश्री विन्सेन्ट स्मिथ ने इस वेश से 
सम्बन्धित कुछ तथ्यो पर प्रकाश डाला है 
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'त्रिपरी के कलचुरि वश का श्रत्तिम राजा विजयसिह हुआ है, इसके समय के 
शिलालेख मिलते है । विजर्यसिह देव के उपरात हमे कोई ऐसा प्रमाण नही मिलता 
जिससे त्रिपुरी के कलचुरि वश के समय मे कुछ कहा जा सके । 


राजा विजयसिह देव के समय मे “देश की स्थिति वडी ही विचित्र थी!। 
चारो भ्रोर युद्ध की ज्वाना जल रही थी। चडिका का नग्न ताण्डव रातदिन बराबर 
हो रहा था | बगाल की खाडी से लेकर अ्ररब समुद्र-प्येन्त और कन्याकुमारी से लेकर 
कश्मीर तक युद्ध की भयानक विभीषिका फैली हुई थी । नित्य नये राज्य स्थापित 
हो रहे थे और पुराने टूट रहे थे ।* 


ई० सन्‌ 200 के लगभग त्रिपुरी का कलचुरि वश लुप्त हो गया और उसके - 
स्थान मे गोड वश का उदय हुआ । इनका आदि पुरुष जादोराय (या यदुराय) माना 
जाता है । रामनगर के शिलालेख में भी वश-परम्परा यदुराय से ही आरम्भ की गई 
है ।* इस शिलालेख के द्वितीय इलोक में यादवराय का उल्लेख इस प्रकार है-- 
यादवराय क्षितिभृद्‌बभूव गुणनीरधिगंढा देशे | 
सूनुर्माधवसिहस्तस्य यतो5भूज्जगन्नाथ |॥7 


अर्थात्‌ गढा देश मे गुणी के समुद्र यादवराय राजा हुए । उनका पुत्र माधवर्सिह और 
माधर्वासह का पुत्र जगन्नाथ था । यादवराय के दो विवाह हुए, यह ऐतिहासिक तथ्य 
है । उसकी पहली पत्नी गोड जाति की थी और दूसरी क्षत्रिया। उसका वश इस 
क्षत्रिया पत्ती से ही चला। वेवाहिक घटना का उल्लेख "त्रिपुरी का इतिहास' मे इस 
प्रकार है-- 


* रत्नावली गोड वश की होने के कारण यादवराय उससे विवाह नही 
करना चाहता था। अत सुरभी पाठक ने उसे सलाह दी कि विवाह करने मे कोई 
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त्रिपुरी का इतिहास-व्योहार राजेन्द्रसिहू, प्र० स० 989, पृ० 3-82 | 
त्रिपुरी का कलचुरि वश--चिन्तामणि हट्टेला 'मरिए', प्रणस० 980, पृ० 68। 
त्रिपुरी का इतिहास, पृ० 78 । 

गढ मडला के गोड राजा--रामभरोसे अग्रवाल, प्र० स० 20] 8, पृ० 99 | 
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हानि नहीं, केंवल रत्तावली के हाथ का भोजन ग्रहण न किया जावे | यादवराय ने 
श्राजीवन ऐमा ही क्रिया | साथ ही यह भी कहा है कि रत्नावली से कोई सन्‍्तान 
नहीं हई इस कारण बादबराय को दूसरी शादी करनी पडी, यह स्त्री क्षत्रिय व की 
थी । उस स्त्री से यादवराय की सन्तति चली | 


'कुलीनता' में विजयसिह देव की कन्या रेवासुन्दरी से चडपीड का प्रेम-प्रसग 
नितान्त काल्पनिक है, देवदत भर उसकी पत्नी विन्ध्यवाला का समस्त क्रिया-कलाप 
नाट्यकार की मानसी सृष्टि है। नाटक में चित्रित प्राधुनिक समस्या (अस्पृद्यता, 
कुलीन-ग्रकुलीन की भावना) सेठ जी की कल्पना शक्ति का परिचायक है । 


विशपताएँ 


नाटक में ऐतिहासिक तथ्यों के निर्वाह का पूर्ण प्रयास किया गया है। ताठक- 
वार ने कुछ मौलिक उद्भावनाएँ भी की है, जिससे कथानक शुष्क इतिहास वर्णोन 
मात्र न रहकर रसमय साहित्य की कोटि मे आ गया है। इस नाटक के मुख्य पात्र 
विज्यसिह देव, सुरभी पाठक, यदुराय और नागदेव ऐतिहासिक व्यक्ति है। चडपीड, 
देवदत्त और विन्ध्यवाला काल्पनिक पात्र है। विन्ष्यबाला का समावेश भारतीय नारी 
वे आ्रादर्श सूप को दिखाने के लिए ही किया गया है। इतिहास मे गोड यदुराय की 
एक क्षत्रिया पत्नी होने का वर्णन मिलता है, सेठ जी ने उसे विजर्यासह देव की कन्या 
माना है और क्षत्रिय-गोड का पारस्परिक सम्बन्ध स्थापित कर राज-गोड वश की 
ऐतिहासिकता का निर्वाह किया है । 


प्रस्तुत नाटक का विधान पाइचात्य क्लात्िकल नाटकों के समान है। इसमे 
नाथक और खलनायक की योजना है, नायिका के प्रति दोनो का श्राकर्षण है । प्रारभ 
में परिस्थितियां खलनायक के अ्रनुकूल है, नायिका का पिता उसके (खलनायक) पक्ष 
में है लेकिन नायिका उसके सर्वथा प्रतिकूल। नायिका का प्रेम प्रारम्भ से नायक के 
लिए है श्र यह ग्रन्त तक रहता है, दायक अपने पौरष से खलनायक का वध करके 
नायिका को प्राप्त करता है । 


'कुलीनता में नाटककार ने प्राचीन ऐतिहासिक कथानको के माध्यम से ब्त॑- 
मान युग की प्रमुख समस्या कुलीनता-अकुलीनता का यथार्थ चित्रण किया है। कुली- 
नता जन्मजात हैं या कम द्वारा कुलीन अकुलीन बनते है ।” इस समस्या पर नाटककार 
की निजी मान्ण्ता भी नाटक में अभिव्यक्त हुई है। वह अस्तृश्यता को अ्रभिज्ञाप 
मानता है इसीलिए नाटक मे अ्रकुलीन यदुराय के द्वारा उसने कुलीनता पर कठोर 
प्रहार कराया है । बदुराय का एक कथन देखिए-- 

“जन्म के अनुसार वर्ण नही, मैं कर्म के अनुसार वर्ण मानता हूँ । राठोरो के 





] त्रिपुरी का इतिहास, पृ० 8] | 
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क्षत्रिय कुल मे जन्म लेने वाले जयचन्द को, जिसने विदेक्षियों को जन्मभूमि पद-दलित 
करने के लिए निमन्त्रित किया, मै क्षत्रिय नही मानता ।”7 


चरित्र-चित्रणु मे नाटककार ने नीच जातीय पात्रों के साथ पक्षपात से काम 
लिया जान पडता है । उसने तीच पात्रों का आदर्श रगो में चित्रण किया है| यदुराय 
तथा नागदेव आ्रादश मित्र, आदर्श वीर तथा शआ्रादर्ण देशभक्त के रूप मे प्रस्तुत किये 
गए है। इसरी ओर कुछेक कुलीन पात्रों का (विशेषत चडपीड का) चरित्र बहुत 
नीचे गिरा दिया गया है। विन्ध्यबाला, रेवासुन्दरी तथा सुरभी पाठक के चरित्र भी 
कशलतापूव क भ्रकित किये गए है ।* 


नाटक का वस्तु-विधान स्वच्छ और निर्दोप है, मुख्य भौर अनुरूप वस्तु का 
सघटत, और घटनाओं के क्रम का निर्याह कुशलता से हुआ है । हृश्यो का भ्रकत 
अत्यन्त सूक्ष्म विस्तार के साथ किया गया है--जिनमे प्राचीन वेभव के सुन्दर चित्र 
है, ओर यही इस नाटक की नवीनता है ।* 


प्रसादोत्तर ऐतिहासिक नाटको की श्र खला में 'कुलीनता' एक महत्त्वपूर्ण 
कडी है । 


गशिगुप्त-- शशिगुप्त' सेठजी का तृतीय ऐतिहासिक नाटक है । इसकी रचना 
चन्द्रगुप्त मौय॑ सम्बन्धी ऐतिहासिक अनुसधान से प्राप्त नवीन सामग्री के श्राधार पर 
की गई है। नाटक के सम्बन्ध मे स्वय नाट्यकार का कथन है-- 


“जिस कथा पर श्री द्विजेद्धल्ाल राय श्र श्री जयशकर 'प्रसाद' सहश कुशल 
कलाकार नाटकों कौ रचना कर चुके है उस पर मेरा लिखना धृष्टता के सिवाय और 
कया हो सकता है ? परन्तु श्री डाक्टर हरिश्चन्द्र सेठ की इस काल की नई खोजो ने 
मुझे कुछ ऐसा आकर्षित किया कि मैं इस रचना के लोभ का सवरण ने कर सका । 


डाक्टर साहब की इन नई खोजो का विवरण स्वय उन्होने इस नाटक की ऐतिहा- 
सिक प्रस्तावना मे दिया है ।'!4 


इसका अथम संस्करण 952 मे प्रकाशित हुआ था जिसमे पाँच भ्रक, प्रत्येक 
अक में पाँच हृदय (कूल पच्चीस हृष्य) और अत मे उपसहार की योजना थी । 
नाटक को उपर्युक्त हृश्य योजना तथः कथावस्तु मे कोई उल्लेखनीय परिवर्तन श्र 
तक नही हुआ है। 

, कुलीनता, छुठा संस्करण, प० 45 | 

2 हिन्दी नाटक साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययत--डा० वेदपाल खन्ना, 

नवम स० 958, पृ० 42835 । 
७ आधुनिक हिन्दी नाटक--प० 40 । 
$ शशिगुप्त-- निवेदन, पृ० 20 | 
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कथानक 

'शथिगुप्त'” का कथानक यवन सम्राट्‌ सिकन्दर के भारत पर आ्राक़मण से 
प्रारभ होता है। पचनद नरेश परव॑त्क से अपमान का प्रतिशोध, क्षुद्र स्वार्थों की पूर्ति 
तथा अतुलनीय वैभव की प्राप्ति की आकाक्षा से तक्षशिला नरेश आभीक सिकन्दर 
का क्षत्रप होता स्त्रीकार कर लेता है। पश्चिमोत्तर भारत के मोर प्रदेश का निवासी, 
अ्रग्वक जाति का सरदार शशिगुप्त सिकन्दर से युद्ध के लिए सनन्‍्नद्ध दिखाई देता है 
लेकिन चाणक्य के अनुरोध पर अपनी इच्छा के विरुद्ध सिकन्दर का क्षत्रप बनना 
स्त्रीऊझार कर लेगा है। सिकन्दर का पवेतक से युद्ध होता है जिसमे उसकी (सिकन्दर) 
पराजय की आशका सधि के लिए उसे विवश करती है और वह पर्वेतक से सधि कर 
लेता है । 

पत्रतक अपनी अहमन्यता तथा भारत-सम्राट बनने की लालसा से सिकत्दर 
के साथ भिलकर मगध-विजय (जहाँ नद का आधिपत्य होता है) की योजना बनाता 
है । उसकी तथा सिकन्दर की सेना आक्रमण के लिये प्रस्थान कर देत्ती है । 


चाणक्य गुप्त रूप से पवतक के सैनिकों से मिलकर सिकन्दर के सैनिकों मे 
विद्रोह करा देता है, वे आगे बढने से इन्कार कर देते है । इधर चाणक्य का सकेत 
पाकर शश्िगुप्त विद्रोह कर देता है । 


चाणावय स्वय पर्वतक से मिलकर उसकी देदा-प्रेम की भावनाश्रो को जाग्रत 
करता है, परिणामस्वरूप वह सिकन्दर को यूनान लौट जाने पर विवश कर देता है । 


सिकन्दर अपने उह इ्य में पूर्णतया असफल होकर सिन्ध मकराना के रेगि- 
स्तान से होकर यूतान के लिए प्रस्थान करता है। शशिगुप्त तथा अन्य गणराज्यो के 
विद्रोह के कारण वह सिन्‍्ध नदी के रास्ते से नही लोट सकता था। चाणक्य सिकदर 
के मार्ग में पडने वाली ब्राह्मण गए शक्ति को उत्तेजित करता है तथा वे उसके सैनिकों 


का वध करते है| शशिगुप्त भी लौटती हुई यवन सेना का पीछा करके उन्हें भारत 
से बाहर निकाल देता है। 


चाणक्य पर्वंतक से मिलक्र उसे शशिगुप्त के साथ मगध पर श्राक़मण के 
लिए प्रेरित करता है। पर्वतक को सम्राट्‌ बनाने का आइवासन दिया जाता है। 
वह चाणक्य की प्ररणा से शणिगुप्त का सावंजनिक सम्मान भी करता है । 


चाणक्य कूटनीति से गकटार द्वारा ननन्‍्द का वध करा देता है तथा शशिगुप्त 
का चन्द्रगुप्त नाम से राज्याभिषेक होता है। चाणक्य राक्षस को चन्द्रगुप्त का मत्री 
वनाकर निश्चिन्त हो जाता है। चाणक्य के ही पड़यन्त्र से विपकन्या द्वारा पर्वतक 
का वध होता है । 

चन्द्रगुप्त के मिहासनासीन हो जाने के वाद सिकन्दर के सेनापति सेल्यूकस 
का भारत पर आक़मण होता है, चन्द्रगुप्त अपनी सेना को संगठित करके उसका 
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मुकाबला करता है और भ्रन्त मे सेल्यूकस की पराजय होती है। सेल्यूकस की पुत्री 
हेलन और चब्द्रगुप्त के विवाह की घटना पर नाटक का अन्त इसे सुखात्त नाटक बना 


देता है। 


'शशिगुप्त' मे इतिहास और कल्पना--प्रस्तुत नाटक डाक्टर हरिश्चन्द्र सेठ 
के चन्द्रगुप्त एव यवन सम्राट्‌ सिकन्दर के भारत पर आक्रमण सम्बन्धी नवीन अनु- 
सधानो के आधार पर लिखा गया है। पुस्तक के प्रारम्भ मे डाक्टर सेठ द्वारा लिखित 
29 पृष्ठो की ऐतिहासिक प्रस्तावना' मे नवीन अनुसधानों पर विस्तार से प्रकाग 
डाला गया है । प्राचीन मान्यताग्रो के विरुद्ध अनुसंधान सस्थापक (डाक्टर सेठ) की 
कुछ महत्त्वपूर्ण स्थापनाएँ ये हैं-- का 

] सिकन्दर सम्बन्धी पुराने योरोपीय वृत्तान्तो मे मकेलम के युद्ध की 
सिकन्दर की केवल हानियो को ही नही छिपाया गया है, प्रत्युत युद्ध के भ्रन्तिम 
निरंय का भी ठीक-ठीक उल्लेख नहीं किया गया हैं। कहा गये है कि भेलम के युद्ध 
मे पोरस की हार हुई, क्योकि जब उसके हाथियो पर आक्रिमणा हुआ तो वे घायल 
होकर अपनी सेना पर ही टूट पडे और अपने ही सेनिको को अपने परो तले रौदोे 
हुए अन्त में वे भेडो के भुंड के समान रणस्थल से भाग उंठे। यह वात्त मनगढ़न्त 
प्रतीत होती है । यदि इस बात को सच मान ले तो उसके अनुसार हाथियों की सेना 
युद्ध के लिये बिल्कुल अनुपयुक्त सिद्ध हुई, क्योकि उसकी सहारकारी प्रवृत्तियों और 
उनके सहसा भाग उठने से उनके ही पक्ष वालो को हानियाँ उठानी पडी । यदि ऐसा 
थातो सेल्यूकस तथा उसके अन्य समकालीन मेसेडोनियन और यवन सरदार, जो 
सिकन्दर की मृत्यु के पश्चात्‌ एशिया में श्रपनी राज्य-स्थापना के लिए आपस में लड़े, 
इन हाथियों की सेना के लिए इतने लालायित न होते । इसका स्पष्ट प्रमाण मोजुद 
है कि हाथियों की सेना ने फेलम के युद्ध मे सफलतापूर्वक युद्ध किया ।? ' इस प्रकार 
हमे भेलम के युद्ध का निर्णय, जोकि योरोपीय एकपक्षीय पाठो में दिया गया है, 
ठीक प्रतीत नहीं होता। यह सभव हो सकता है कि पोरस उस युद्ध का यथार्थ 
विजेता रहा हो और जैसा कि ऊपर जिक्र हो चुका है सिकन्दर ही सन्धि का प्रार्थी 
रहा । ऐसा प्रतीत होता है कि कदाचित्‌ युद्ध के पूर्णांब्पेण समाप्त होने से पव ही 
सिकन्दर को सन्धि सम्बन्धी चर्चा आरम्भ कर देनी पडी थी, क्योंकि वह यह जान 
गया होगा कि यदि युद्ध जारी रहा और वह उसमे हार गया तो उसका स्बनाश ही 
हो जायेगा। प्राचीन क्षात्र परम्परा पर अटल रहने वाले प्रोरस ने प्रार्थी शत्रु पर 
आधात नहीं किया। इस प्रकार दोनो मे सन्धि हो गई। इस युद्ध के परचात्‌ सिकदर 

पोरस को उसके राज्य के पास के पूर्वी प्रदेशों पर विजय प्राप्त करने मे सहायता 
देने के लिए सहमत हो गया ॥? 


४ शशिगरुप्त--ऐतिहासिक प्रस्तावना, पृ० 5 । 
2 वहीं, पृ० ॥। 
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2 चद्धगुप्त मौर्य नन्दवशीय नहीं था और न मगंध ही उसका मूल जन्म 
स्थान था । नन्‍्द-मुरा की कहानी तो भ्रतरहवी शताब्दी मे गढी गई है । वास्तव मे बह 
पच्चिमोत्तर भारत का निवासी था। उसका जन्म-स्थान सिन्धु श्रोर कृमार नदियों के 
मध्य कोहमीर नाम का प्रदेश था जिसके ही कारण सभवत इसके वश का नाम 
मौर्य पडा | चच्धगुप्त शोर गशिगुप्त एक ही व्यक्ति थे । शशिगुप्त उसका जन्म नाम 
था और समवत भारत के सम्राट पद ग्रहण करने पर उसने चन्द्रगुप्त नाम धारण 
किया ।* 

3 चाणक्य ग्रथवा विष्णुगुप्त कोटिल्य भी पश्चिमोत्तर भारत में विद्यात 
तक्षशिला देश का निवासी था। शुरू से ही चद्धगुप्त भर चाणक्य भे घनिष्ठ सबंध 
था। 

4 चन्द्रगुप्त श्रौर शशिगुप्त मे एकता स्थापित होने से यह बात स्पष्ट हो 
जाती है कि चन्द्रगुप्त वे पहले तो सिकन्दर से मेल कर लिया, पुत्र भ्रवस्तर पाने पर 
चन्द्रगुप्त पश्चिमोत्तर भारत में सिकन्दर के विरुद्ध उठ खडा हुआ, जिसके कारण 
उसको अ्रपत्ती जान बचाकर सिंध और भकरान के मरुस्थल से होकर भागना पडा । 
सिंध और मकरान में भी चाणक्य ते सिकन्दर के विरुद्ध वहाँ के लोगो, विशेषकर 
ब्राह्मणों को उत्तेजित कर दिया था और स्वय चन्द्रगुप्त ने यहाँ आकर भी सिकन्दर 
का विरोब किया था ।* 


5 ग्रीक इतिहासकारों का पोरस शऔर मुद्राराक्षत ताटक का परवंतक एक ही 
व्यक्ति थे | सिकन्द्र को भारत से भगाने के बाद चन्द्रगुप्त और चाणक्य ने पोरस 
अथवा पव॑ंतक से मिलकर नन्‍्दों के मगध राज पर विजय प्राप्त की थी | इस विजय 
के साथ हो प्वंतक का वध किया गया था, जिसके साथ-साथ चन्द्रगुप्त क। समस्त 


उत्तरीय भारत पर साम्राज्य फेल गया था (४ 

डा० सेठ की उपर्युक्त प्राय. सभी मान्यताओं को 'शशिग्ुप्त' के नाटकीय ढाँचे 
में समाविष्ट किया गया है। इसमे सिकत्दर और पव॑तक के युद्ध के सम्बन्ध में डा० 
सेठ की अन्तिम मान्यता को ही स्वीकार किया गया है भ्रर्थात्‌ इसमे दिखाया गया 
हैं कि युद्ध श्रनिर्णीत रहता है, रणक्षेत्र मे ही सिकन्दर (सभवत पराजय की प्राशका 
से) सन्वि के लिए पहले श्रपना दाहिना हाथ आगे बढाता है और दोनो मे सत्धि हो 
जाती है । इस भ्रवस्तर पर सिकन्दर का कथन द्रष्टव्य है-- 

“पचनद नरेश, युद्ध को बन्द करने की झ्राज्ञा दीजिये और घोषणा कीजिये 
कि इस सन्धि के उपलक्ष्य मे कल सूर्यपूजा होगी जो आर्यावर्त और यूनान दोनो के देव 
है 

। गशिगुप्त, ऐतिहासिक प्रस्तावना, पृ० 6 । 
2, 3, 4 वही, प्र० 77। 
5 दशिगुप्त, पृ० 7) । 
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लेकिन वे स्थल अधिक रमणीय नही वन पाये है । हेलत और चद्द्रगुप्त का भ्रेम-प्रसग 
चित्रित करके नाटक में प्राण रस का सचार किया जा सकता था, 'कुलीनता मे सेठ जी 
की कला कुछ अधिक उत्कृष्ट रूप मे प्रकट हुई है। यहाँ चन्द्रगुप्त पर चाणक्य का 
नियन्त्रण इतना अधिक है कि वह वेचारा श्रांख भर हेलन को देख भी नहीं सकता । 
एक बार उसने देखने का प्रयास अ्रवश्य किया, लेकित उसी क्षण चाणक्य की दृष्टि 
उस पर पड जाने से वह ऐसा नीचे गड गया कि फिर शायद ही उसे देखने का साहस 
हुआ | चाणक्य के महान्‌ व्यक्तित्व के कारण शशिग्रुप्त का व्यवितत्व अधिक नही 
उभर सका । 


अगिगुप्त की अपेक्षा चाणक्य का चरित्र-चित्रण अधिक प्रभावशाली है। उसे 
दूरदर्णी, प्रतिभाशाली, नीतिकुशल, झ्ात्मविश्वासी, देशभक्त एवं महान्‌ त्यागी के रूप 
मे चित्रित किया गया है। वह कार्य की सिद्धि के लिए साधन की पवित्रता अपवित्रता 
का विचार नही करता । उसकी हृष्टि मे कार्य का महत्त्व है, साधनो का नहीं । उसकी 
इसी नीति से खिन्न होकर एक बार जब शशिग्ुप्त उसकी किसी श्राज्ञा को मानने मे 
असमर्थता प्रकट करता है, तो वह क्रोधाभिभूत हो गरज उठता है-- 


“चाणक्य भ्रगणित शशिगुप्तो के निर्माण की क्षमता रखता है । * 


हैलन की चरित्र-रेक्षाओं मे भी लेखक गहरा रग नहीं भर सका। उसे हर 
क्षण गाते ही दिखाना अधिक अस्वाभाविक प्रतीत होता है, गान के बिना उसका कोई 
अस्तित्व नही है। उसका अन्तद्व नव चित्रण करने का प्रयास नाटककार ने किया अवश्य 
है लेकिन वह अधिक गहराई मे प्रवेश नहीं कर सका । 

सिकन्दर को पराक्रमी, अन्यायी, सुराप्रेमी तथा विलासी सम्राट के रूप मे 
चित्रित किया गया है। परवंतक का वीर अहमन्य तथा विलासी रूप चित्रित हुग्ना 
है। श्राभीक के देशद्रोही रूप को अधिक उभार प्रदान किया गया है । 

नाटक में अभिनय की सफलता के लिए विस्तृत रग-सकेत है, कही-कही तो 
ये रग-सकेत चार-चार पृष्ठ के है। अभिनय की दृष्टि से पूर्ण सफल तो कदाचित्‌ 
नाटक नही है, कुछ परिवर्तन के पश्चात्‌ नाटक का अ्रभिनय अ्रसम्भव नही । तत्कालीन 
वातावरण का चित्रण यथार्थता लिए हुए है। 

प्रसाद के चन्द्रगुप्तः तथा सेठ जी के 'शशिगुप्त' की तुलना करते हुए डा० 
रामचरण महेद्व ने लिखा है-- 

“जो अन्तर प्रसाद जी के भावना-प्रधान “चन्द्रगुप्त' और गोविन्ददास जी के 
यथाथ्थंवादी 'शशिगुप्त' नाटकों में है, वही अन्तर प्रसाद जी के तथा सेठ जी के भ्रन्य 
ऐतिहासिक नाठकों में है। जिस प्रकार का कवित्व उनके “चन्द्रगुप्त' नाटक मे है, उसी 
प्रकार का कवित्व उनके अन्य ऐतिहासिक नाटकों मे भी है और कवित्व की दृष्टि से 





] शश्षिगरुप्त, चतुर्थ अक, पचम हृइय, पृ० 86 | 
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दोनो कबाओ को एक सूत्र में पिरोने का प्रयात किया गया है लेकित यह 
प्रयास पृर्शल्पेण सफल नहीं हो पाया । दोनो कथाएँ ग्रलग-अलग प्रतीत होती है और 
प्रामगिद कथा आधिकारिक कथा को गति नहीं प्रदान करती । 

सहसरा के जागीरदार हसन का पुत्र फरीद (शेरशाह के बचपन का नाम) 
अपनी कतंव्य-निप्ठा, सेवा, ईमानदारी के कारण जौनपुर तथा अपनी जागीरदारी मे 
लोकप्रिय वन जाता हे । पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ वह जागीरदारी का भार अपने छोटे 
पर छोटकर स्वय विहार शरीफ जीविकोपार्जन के लिए जाता है, वहाँ का सूबे- 
दार वहारखाँ उसका नाम फरीद से बदलकर शेरखाँ कर देता है। 

देश पर मुगलो का झ्राक़्मण होता है, शेरखा मुगलो को विदेशी लुटेरा समझता 
हे, इन लुटेरो से देश को मुक्त करने के लिए वह हिन्दुस्तान के हिन्दू-मुसलमान्ो का 
संगठन आवश्यक मानता हैं। बाबर की विशाल सेना से प्रत्यक्ष युद्ध करने के लिए 
उमके पास सेनिको की पर्याप्त व्यवस्था न होने से बह उसकी सेना मे बलवा कराने के 
उद्देश्य से भर्ती हो जाता है | बहुत प्रयत्त करने पर भी वह बलवा कराने मे समर्थ नही 
टोता । इसी बीच बाबर की मृत्यु हो जाती है और हुमायू सिहासनासीन होता है! 

शेरखा मुगलो से टक्कर लेने के लिए धत की इच्छा से चुतार के सूवेदार ताज 
खा का वध करके उसकी बीबी लाड मलिका (पृू॑ताम लाड बानू) से विवाह कर लेता है । 

वह अवसर की ताक में रहता है, अपने प्रिय मित्र ब्रह्मादित्य को हुमायू की 
सेना मे सेनिक रूप में भर्ती कराकर ठीक अवसर पर उसकी सेना मे विद्रोह करा देता 
हैं। हुमायू के वहत से भारतीय सेनिक 'उलो भाई घर चले” कहकर चले जाते है और 
वाकी बचे मुगल सेनिक रात मे चुपके से अपने देश को प्रस्थान कर देते है । इस प्रकार 
बिना युद्ध के ही शैरखा मुगलो को भगाने मे सफल हो जाता है। हुमायू के भारत से 
जाने के वाद वह (भेरखा) शेरशाह नाम से भारत का सम्राद पद ग्रहण करता है । 

उपयु कत मूल कथा के अतिरिक्त प्रासगिक कथा इस प्रकार है -- शेरशाह के 
छोटे भाई निजाम और आागरे की लाड बानू का आगरे के उद्यान मे प्रथम बार साक्षा- 
त्कार होता है । लाड की सहेलियो के आग्रह से निजाम उसका चित्र बनाने के लिए 
तेयार होता हे । इस उद्देश्य से लाड रोज उद्यान मे आती है। चित्र पूर्ण होने से एक 
दिन पूर्व पिता की मृत्यु का समाचार पाकर निजाम सहसरा चला जाता है। उद्यान का 
प्रथम परिचय प्रण॒य का रूप धारण कर लेता है। दोनो एक दूसरे की प्रेम-ज्वाला मे 
जलते हैं लेकिन एक दूसरे के अस्तित्व से अनभिज्ञ रहते है । 

लाड बानू चुनार के सुवेदार ताजखा की वीवी होकर लाड मलिका बन जाती 
है| सरणाह उसकी सम्पत्ति को लालसा से उप्तके पति का बंध करके उससे विवाह कर 
लेता हें श्लौर इस प्रकार निजाम तथा लाड का सम्बन्ध देवर भाभी का हो जाता है। 

लाड भव भी दिल से निजाम को प्रेम करती है, मिजाम के हृदय में भी उसके 
प्रति ललक है लेकिन श्रपनी पाप-पुण्य भावना के कारण वह उसे अपना नही पाता । 
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दोनो के अन्दर निरतर ज्वाला जलती रहती है, परिणशानस्वरूप लाड तो पागल हो 
जाती है तथा निजान योगी । 

झेरशाह' मे इतिहास और कल्पना--नाटक में चित्रित जेर जाह के जीवन की 
प्रारभिक घटनाए जंसे सोतेली मा के द्ुत्यवहार से जोनयुर जाना ग्हा उनकी जिज्ना- 
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पिपा० 702]0७ क्वापते, ।ए 40 तीडाव0% श0१ 50080 80/'ए7९७ 70 0878, 


04 [6 ९०ए५ एण एफाशा।ओ 7.0व4] * 


डा० आराग्रीर्वादीलाल के भ्रनुसार, “वह सुल्तान इठ़हीम लोदी के दरबार में 
पहुवा और उससे प्रार्थना की कि उसके पिता की जागीर उसे सौप दी जाय। 
किन्तु सुल्तान के ऊपर उसका भ्रच्छा प्रभाव इसलिए नही पडा कि वह अपने पिता की 
ही शिकायत उससे करने पहुचा था और इसी कारण जाग्रीर उसे प्रदात नहीं की 
गयी । सयोगवश कुछ दिनों वाद हसन की मृत्यु हो गयी और अरब सुल्तान इब्राहीम को 
फरीद की प्रार्थना स्वीकार करने मे कोई आपत्ति नहीं हो सकती थी। सहसराम, 
खवासपुर, टाडा की जागीर उसे सोप दी गयी । * 


धेरणाह' में शेरशाह के चरित्र-गोरव की रक्षा के लिए सुल्तान इन्नाहीम से 
उसका पिता की शिकायत करना नही चित्रित किया गया है श्रौर न ही वह जागीर के 
लिए उमसे प्रार्थना करता है। इस सम्बन्ध मे सहसरा छोडते समय निजाम से उसका 
निम्न कथन द्रष्टव्य है--- 


“मैं सहसरा से फिर ऊब उठा हु। नयी मा के मिजाज में कुछ फर्क नही पडा, 
वल्कि रिश्राया के दिल मे मेरे लिए जो एक तरह की हमदर्दी हो गयी है, उससे उनकी 
नाराजगी भ्रौर ज्यादा बढ गयी है । वक्‍त वक्‍त पर हमारे खिलाफ यहा साजिश तक 
होती है, यह कई मतंवा मुझे ब्रह्मादित्य से मालूम हुआ है । यहा जितना काम हो 
सकता था, वह भी मैं कर चुका, इसलिए फिर एक दफा फाकामस्ती की धुन सवार 
है 

यहा शेरणाह हसन की मृत्यु के उपरात अपने मित्र पडित ब्रह्मादित्य की राय 
मानकर जागीर के लिए शाही फरमान लेकर लौटता है । 


'शेरगाह्‌' में दिखाया गया है कि शेरशाह एक मात्र बलवा कराने के उद्देश्य 
से वावर कौ सेना मे भर्ती हो जाता है। इस सम्बन्ध मे इतिहासकारों मे मतभेद है। 
कुछ उद्धरण देखिए-- 

#प्र6 ग00 फराए00"ए ७7960 90ए078 86070706, 7७७॥ए एछादी। 


ह0 00०० ० #ग््गगह ऐ89078 क्ुशंधशा 800 880९7(४॥7778 !0ए ॥6 
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तुलेमान की ओर से मुहम्मद खाँ सूर ने परगनो पर बलात अपना अ्रधिकार 
कर लिया झौर गेरखाँ को वहाँ से निकाल बाहर किया। भेरखा पुन बेघर बार 
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तलागब में निकल पडा | इस समय उसे गावर से ही, जो उत्तरी भारत में 
स्थापित कर चुका था, सहायता प्राप्त करने की झ्राथा थी, जिससे मुहम्मद 
से वह अपनी जागीर पुत्र. प्राप्त कर सके | इसी विचार से उसने कड़ा और 


"३ ्भ जन्नेद वरलास मे सभापका कै स्‍स्थापत कपा ओर उसके द्वारा 
मानिकपर वने मुगल गवन र जुन्तेद वरलास से सम्पक स्था पत किया और उसके द्वार 


सतावशा व 


| 


उन्‍्बा-की, 


| 


की । 
श 
३. 


सान्राज्य 


ढी 
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अप्रैल 7520 ई० में मुगल सेना में एक स्थान प्राप्त कर लिया । अव वावर ने विहार के 
अफगानों पर चढाई की, तो गेरखाँ की सेवाए और सहायताएं काफ़ी लाभदायक 


ज्क #च्ि 


निद्ध हुईं और मार्च 728 ई० में उसकी जागीर उसे पुन. सौप दी गयी।* 

[गलो की सहायता से जागीर वापस लेने का उल्लेख है और 
पच्णत्ताप भी होता है । मुगलो की सहायता से प्राप्त जागीर 
सुलमाव एवं अहमद (सौतेले भाइयो) को वापस दे देना ऐतिहासिक तथ्य नही है, यह 


[क ह्भ्‌ च्ध्य हब 


और इस घेन्गाह के चरित्र की महानता प्रकट 





श्भ 


होती है । 
यह ऐतिहासिक तथ्य है कि “दुनार के एक पूछ गवनर ताजखाँ की विववा पत्नी 


लाइ मलिका से गादी कर लेने पर उसे चुनार द्ु॒ग प्राप्त हो गया, जिससे उसकी 
सेनिक और ज्राथ्कि स्थिति और मज़बूत हो गयी | इस जादी-सम्वन्ध से दो प्रत्यक्ष 
लान हुए | एक तो चुनार गढ़ जैसा अगभेद्य दुर्ग उसे प्राप्त हो गया, दूसरे यहाँ की 
जमीन में छिपा हुआ एक बहुत वडा खजाना भी उसके हाथ लगा ।”* 

वेरबाह' में सेठ जी ने इस घटना को किचित्‌ परिवर्तित रूप मे प्रस्तुत किया 
है, यहाँ भेरखाँ चुनार के सूवेदार ताजखाँ का वव करके उसकी पत्नी लाड मलिका से 
विवाह करता है और विवाह भी केवल उसकी दौलत प्राप्त करने के लिए किया 
जाता है जिससे मृगलो को भारत से निकाला जा सके ।* 


बेरगाह' मे वणित यह घटना सर्वथा काल्पनिक है कि बेरखाँ का मित्र पडित 
ब्रह्मादित्य उसकी प्रेरणा से हुमायू की सेना में भर्ती होकर उसकी सेना के हिन्द, 
मुस्तलमान सैनिकों को वहका कर युद्ध से अलग रख सकने में समर्थ हो जाता है। 
भस्तुत घटना से सम्बन्धित बेरणाह और ब्रह्मादित्मय का कथोपकथन देखिए-- 
शेरशाह--तुमने सचमृच ही गज़ब किया, पढित | हमायू' के इतने सिपाही “चलो 
भाई बर चलें यह कह कहकर चल देंगे, इसे हमायू' ही ने क्या, मैंने भी न 
सोचा था। यह हाल देखकर तो मुझे युनान के सिकन्दर के हमले की याद 
आती है। 
33.58 मनन 


मृगलकालीन भारत, पृ० 85 । 
देखिए व प गेरचाह कलर, । 
ठाहए गेरबाह, पृ० 70 । 


भुगलकालीन भारत, पृ० 89 | 
देलिए 'बेरभाह', प० 82-83 | 
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ब्रह्मादित्य--मु मे दू ख यही है, जहापनाह, कि इन पैनिकों को मैं श्रपती ओर त कर 
मक्ता । इनमे घर भागने का तो साहस हे, पर मुगलों को छोडकर हमारी 
और से लडने का नहीं।“* 
गेरगाह के चरित्र को उच्च रखने के लिए ताट्यकार ने श्रनेक कल्पनाए को 
हैँ, बथा-- 
उसे हिन्दू-मुस्लिम एकता का प्रवल समर्थक बताया गग्रा है, मुसलमान होते 
हुए भी वह मुगलों को लुटेरा समझता है, उसे सच्चे देश-प्रेमी के रूप में चित्रित 
किया गया है, धन का उपयोग वह स्वय के लिए न करके देग के कल्याणार्थ करता 
है, प्रजा द्वारा प्रदत्त 'पठान मल्तनत के वादगाह' की उपाधि को भी वह तुरत ग्रहरा 
नही करता, जबकि ऐतिहासिक तथ्य यहू है कि वह स्वय राज्याभिषेक के लिए 
लालाधित था ।* 
फरीद के मित्र पडित ब्रह्मादित्य श्लौर निज्ञाम के नौकर रहमान को छोडकर 
नाटक के प्राय. सभी पात्र ऐतिहानिक है । 


निज्ञाम ओर लाड वानू का प्रेम-प्रसग स्वेथा काल्पनिक है । 


विदेषताएँ 


प्रस्तुत नाटक में इतिहास और कल्पना का अद्भुत सामजस्य हुआ है । निजाम 
और लाड का प्रेम-प्रसग, जो स्वंथा काल्पनिक है इतिहास के शुष्क मरुस्थल भे 
पयस्विनी सरिता के समान प्रतीत होता है यद्यपि श्राधिकारिक और प्रासगरिक कथाए 
अत तक अलग-अलग वनी रहती है लेकिन इससे कथा मे व्याघात नही उत्पन्न होता ! 
चरित्र-चित्रण में लेखक को पर्याप्त सफलता मिली है। शेरशाह के चरित्र की 
रेखाओं में बडा गहरा रग भरा गया है। वह हिन्दू-मुस्लिम की साप्रदायिक जजीरो 
को तोड कर इन क्ष्द्र वन्चनों से मुक्त दिखाई पडता है। उसके श्रन्दर राप्ट्रीयता 
की भावना है और देश को रक्षा के निमित्त वह सर्वस्व त्याग करने के लिए प्रस्तुत है। 
वह लाड की अतुल सम्पत्ति का उपभोग स्वय न करके देश-रक्षा के लिए उसे व्यय 
करता हैं। वह मुसलमान होते हुए भी मृगलो के आक़मणों को यथादशक्ति 
रोकने का प्रयास करता हैं। बाहर से आने वाले मुगलों को वह॒ विदेशी और 
लुटेरा मानता है तथा हिन्दुस्तान में रहने वाले हिन्दू-मुसलमान उसकी हृष्टि मे बराबर 
हैं। उसका स्पप्ट कथन है-- 
“मैं हूँ हिन्दी, इसी मुल्क में पंदा हुआ, यहीं की आ्रावोहवा मे में पला, यही 
की मिट्टी से वना और इसी मिट्टी मे मिल्रू गा। यहाँ से वाहर देखने के लिए मेरे पास 








] बेरमाह, पु० १ 55 | 
2 देखिए--मृगलकालीन भारत, पृ० 99-00 । 
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कुछ नहीं। हिन्दुस्तान ही मेरे लिए सब कुछ हैं। यहाँ के रहने वाले चाहे वे किसी 
भी मजहबो मिहलत के हो, मेरे भाई विरादर है। 7 


शेरशाह के चरित्र की विशेषताओं का उद्घाटन ब्रह्मादित्य के निम्न कथन भी 
करते है-- 


“चरणो पर लोटते हुए पदो को अनिच्छा, सच्चे विराग से जो ग्रहण करता है, 
वही उन पदों से प्राप्त अधिकार का सदपयोग कर सकता है। यदि वह भ्रापके सह 
प्रतिभावान हो, साथ ही दृरदर्शी, शूर, साहसी, त्यागी और बेयवान, तब तो पृछना ही 
क्या है ? 


शैरशाह के अ्रतिरिक्त निजाम, लाड वानू आदि के चरित्र भी कुशलतापृ्वक 
अकित किये गये है । निजाम का चित्रण भावुक कलाकार के रूप में श्रत्यन्त सफल 
है। लाड बालू के प्रसग मे उसका पाप-पुण्य भावना से उत्पन्न अन्त सधर्प बडी मार्मि- 
कता से चित्रित किया गया है। इस चित्रण में सेठ जी की वाल्यावस्था की भिजी 
श्रनुभूति श्रधिक सहायक सिद्ध हुई है । नाटककार को अपने जीवन भे भी एक वार 
इसी विषम परिस्थिति से भुजरना पडा है, ऐसा लगता है कि उसने अपनी भावनाग्रो 
को निजाम के माध्यम से मूर्तता प्रदान की है। लाड बानू का चित्रण एक ऐसी नारी 
के रूप मे हुआ है जिसकी यौन भावनाएं दम्मित है । 


नाटक मे मृगलकालीन वातावरण की यथार्थ भलक दिखाई पडती है । 
वातावरण-निर्मार! विशेष रूप से मुसलमान पात्रों की उर्दूमिश्रित हिन्दी द्वारा तथा 
गानो मे प्राय उर्दू गजलो का प्रयोग करके किया गया है । सवाद पात्रानुकुल छोटे 
तथा प्रश्नावपूर्ण है। कही-कही लम्बे स्वगत कथन भी है। (देखिये श्रक 5, हृदय ४: 
तिजाम का स्वगत कथन) 


घटनाश्रो का जमघट, हृश्यो का असीमित विस्तार (86 ) समय की लम्बी 
अवधि (5]-54) के समावेश भ्रादि के कारण नाटक रगमच पर पृरणतया सफल 


सिद्ध न हो सकेगा । इसका हृश्य-विधान रगमच की भ्रपक्षा कदाचित सिनेमा को भ्रधिक 
ध्यान मे रखकर किया गया है । 


वस्तु-कल्पता, चरित्र-चित्रण, भाषा, सवाद, वातावरण भादि की दृष्टि से 
शेरशाह' सेठ जी की सुन्दर नाट्य-रचना है । 


अशोक--इसका प्रकाशन काल 987 है, द्वितीय सस्करण 96। भे प्रकाशित 
हुआ है । प्रस्तुत नाटक मे अशोक के जीवन से सम्बन्धित भ्रमुख घटनाश्रो का समावेश 
है! इसमे कुल चार श्र क, प्रत्येक श्र क मे तीन हृश्य तथा अन्त में उपसहार है। 
!. शैरशाहू, तृतीय अक, प्रथम हृश्य, पृ०8। 
£ शेरशाह, पचम अक, तृतीय हृश्य, पृ० 57 | 
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कथावस्तु 


महाराज विन्दुसार के भासन-काल मे तक्षशिला मे विद्रोह होता है, श्रशोक 
का वडा भाई सुसीम जब उसका दमन करने में असमर्थ सिद्ध होता है तो अशोक अपने ' 
पिता की भ्राज्ञा से पल मात्र में उसका दमन कर देता है। बिन्दुसार श्रपने जीवन 
काल में ही अ्गोक को युवराज पद पर प्रतिष्ठित करते है, उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ सुसीम 
और अशज्योक के मध्य राज्य के लिए चार वर्ष तक निरन्तर ग्ृह-युद्ध चलता रहता है 
अत में इस ग्ृह-युद्ध मे श्रगोक विजयी होता है श्रौर बडी घृम-धाम से उसका राज्या- 
भिपेक होता है, इस अ्रवसर पर वह राज्य के सीमा-विस्तार की घोपणा करता है 
भर इस वात का सकेत भी करता है कि सीमा-विस्तार के लिए यदि आवश्यकता 
पडी तो भक्ति-प्रयोग भी किया जायेगा । 


अशोक का ज्ये55 पुत्र महेन्द्र एव उसकी पुत्री सघमित्रा भिक्षु भिक्ष णी बन 
जाते है । कलिग राज्य को जीतने के लिए भ्रशोक उस पर आराक़मण करता है, उसे 
विजय तो प्राप्त होती है लेकिन युद्ध के भीपए! ख़त काड को देखकर उसका दिल 
दहल उठता है। उसका हृदय इस जघन्य कृति के लिए उसे बार-बार कोसता है। 
इसके वाद वह सदा के लिए युद्ध बन्द कर देने की घोषणा करता है। राज्य मे सभी 
प्रकार के हिसात्मक कार्य बन्द कर दिये जाते है और सभी धर्मों को समान दृष्टि से 
देखा जाने लगता है । 


वृद्धावस्था मे अशोक असन्धिमित्रा (उसकी वडी रानी) की दासी तिष्यरक्षिता 
से विवाह करता है। तिष्यरक्षिता का आकर्णण अपने सौतेले पुत्र कुणाल के प्रति 
होता है । वह उसे भ्रपना वासना पूति का साधन बनाना चाहती है लेकिन उसके द्वारा 
स्पप्ट इकार कर दिए जाने पर वह प्रतिशोध का निश्चय करतो है। अशोक की 
मुद्रा का उपयोग कर षड़्यन्त्र रवकर वह कुणाल की दोनो आंखे मगवा लेती है। 
अपने इस पड्यन्त्र का रहस्य वह स्वय प्रकट कर देती है, परिणामस्वरूप उसे मृत्यु 
दण्ड मिलता है श्रौर कुणाल का पुत्र दशरथ युवराज घोषित किया जाता है। 


'अश्ोक' में इतिहास एवं कल्पता--विश्व के इतिहास मे भ्रपनी अ्रहिसा नीति 
के लिए विख्यात अशोक जीवन के प्रारम्भिक वर्षों मे पूर्ण हिसावादी रहा और 
राज्यारोहणा के लिए लगभग चार वर्ष भ्ृह-कलह मे व्यस्त रहा । “सिहली वृत्तान्तो मे 
अशोक को राज्यारोहर ' के पूर्व निर्देय चित्रित किया गया है । उसमे लिखा है कि 
उसने अपने सहोदर भाई तिष्य को छोड शेष सारे 99 भाइयो को तलवार के घाट 
उतार दिया और इस प्रकार रक्त का समुद्र पार कर वह मगध के सिंहासन पर 
बैठा | श्रगोक के पाँचवें शिलालेख में भाइयो के प्रति उसके सकेत के श्राधार पर 
अनेक विद्वान सिहली इतिहासो के इस वृत्तान्त पर सदेह करते है। इस अभिलेख का 
प्रमाण यद्यपि सर्वथा भ्रसदिग्ध नही है, क्योकि इसमे वस्तुत जीवित भाइयो के नहीं 
वरन्‌ उनके परिवार के प्रति भ्रशोक क्री कल्थाण-बुद्धि का निर्देश मिलता है, तथापि 
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इसमे संदेह नहीं कि यह दक्षिणी विवरण श्रतिरजित है । इतना विश्वसनीय 
अवश्य है कि अशोक का राज्यारोहरा स्वाभाविक नहीं हुआ होगा क्योंकि वह अपने 
पिता का ज्येष्ठ पुत्र नही था। मगध के साम्राज्य का वास्तविक अधिकारी उसका 
अग्रज सुसीम भ्रथवा सुमन था जो पहले तक्षशिला का शासक रह चुका था और जिसके 
स्थानीय विद्रोह को न दवा सकने के कारण अशोक को उज्जन से तक्षशिला जाना 
पडा था। इससे गद्दी पाने के पूर्व भ्रशोक का अपने उस भाई से संघर्ष स्वाभाविक 
था। उत्तराधिकार का यह संघर्ष सचमुच हुआ यह इससे” सिद्ध हो जाता है कि 
ग्रशोक के राज्यारोहण और राज्याभिषेक के बीच प्राय. 3-# वर्षो का 
अ्रन्तर है। 


पत्तराधिकार के लिए सघर्ष का उल्लेख श्री विन्सेन्ट स्मिथ ने भी अपने 
ऐतिहासिक ग्रन्थ मे किया है-- 


[4 78, ॥0ए6ए७०, 00580]8 6॥8 $ं6 707480॥0 $80का0॥ राणा 
$68६॥768 ५0 ७ 6070686 07 *%6 80668580॥7 %९कै॑एछ७॥ 28008 ४0 
58709, 98 00680 970067, पाए 08 ई0प्राव00 ० 4980+ * 


अशोक में नाट्यकार ने स्वय अशोक के कथन द्वारा मौयं वश के ग्रृह-कलह 
पर प्रकाश डाला है, यथा-- 


“४ * पृज्य पाद अमित्राघाट पिता जी के स्वर्गारोहण को चार वर्षो के 
एक युग से भी कुछ अ्रधिक व्यतोत हो गया । यद्यपि उन्होने अपने जीवन-काल में ही 
मुझे युवराज पद पर प्रतिष्ठित कर दिया था श्लौर इस सम्बन्ध मे राजधोषणा भी हो 
गयी थी तथापि मौयंवश्ञ के गरह-कलह के कारण गत चार वर्षों तक भारत मे रक्‍्त- 
पात होता रहा | श्राज के राजतिलक का यह समारोह यद्यपि पृज्यपाद पिता जी के 
स्वर्गारोहए के परचातू, राजशोक के समय के उपरान्त, तुरन्त हों सकता था, 
परल्तु मैंने यह उचित न समझा कि पृज्यपाद पिता जी के स्वर्गारोहरण के पढ्चात्‌ 


राजशोक के समय मे ही ग्रृह-कलह के जो काड आरम्भ हो गए थे उनके शमन के 
पूर्व मैं यह समारोह कराता ।/“* 


प्रसिद्ध इतिहासवेत्ता ड० डी० आर० भडारकर ने भ्रधिकाश इतिहासकारो 
द्वारा मान्य श्रशोक के राज्यारोहय और राज्याभिषेक के मध्य चार वर्ष के अन्तर को 
ग्रसगत बताया है। उनका स्पष्ट कथन है-- 


“यह मानने के लिए कोई पुष्ट कारण नहीं है कि श्रश्ोक के राज्याभिषेक 


! प्राचीन भारत का इतिहास-डा० रमाशकर त्रिपाठी, चतुर्थ स० 965 
प्‌० 424-25 | ह 


2 776 ॥080ए ॥786079 0 770॥9, 9 64 
3 अशोक, सस्करण 96], प० 2-98 । 
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पा की 


2 कु के दीच जार दर्ष जैसा लम्बा व्वधान रहा घा। *ं 
सार राज्याराहणा के बाच जार दंष जन्या छम्व| २ वजापघ प्टु। या । 





खत्ताक्क बयक ९० पाक 


बट ५ ९ (तन. ८+>न> जप मल के मन, * बमम«»ब्मवभ जा» कक दा सम. कम्पम अं 33० 
थत्तोत्ष मे बोद-धर्म क्षाक्ट्टर सम्थक बचन पत्॑ पू्वे ४5 पदे। भर द॥« 


| 


हिसावादी एवं विलासप्रिय राजा के रूप में चित्रित किया गया है । इतिहास 
पन्‍धो थिलालेखों आदि से इस मान्यता का समथन होता है। शिला फ््ञापत्र ) से 
पता चलता है कि ' ग्न्‍्य सब राजाझों वी तरह चद्ोक भी पपने पजाजनो को दावते 
दिया करता था और उनका मनोर॒वन क्या करता धा--सभाव्यत' अपनी प्रजा को 
प्रसन्‍न और सतुप्ट रखने के लिए यह उसकी कूटनीतिक चाल थी । साव॑जनिक रवोरजन 
की एक रीति यह थी कि वह समाज कराता था। समाज दो प्रकार का होता था! 
एक में जनता को स्वादिप्ट भोजन कराया जाता था जिससे मात का उब्से प्रसुछ 
स्थान होता था। दूत्तरे में नृत्य, संगीत, मल्ल युद्ध तथा अन्य कला अदर्णचो का 
आयोजन होता था । * 








अकिलनतननत.. 


इस सम्बन्ध मे भ्रो विस्सेन्ट स्‍्ट स्मिथ का कथन दृष्टव्य ह-- 


पजतात।णा (70030 38 शी ॥ हज पैशजं जैज ईजी0रलते 
ताल ज्याशणा ० 0९ ऊाशोीएणशारड जा शेड शस्वोपरेर पैेवर४ड, जाथी 3 इणेण्एथों 
प९ए०६॥0 40 शि08, शत %९ छो8५ उध्श्घशछ 48४ 6 '€ते ऐल प्र 
8 तकावाए सागर फिवव[8. 05 आड ंगार ऐ७ घा0ता, ए९टथा३९ ॥0 8 
400 पर 80 ज्राएइशॉल, 4077 6 पीए0 गेबते ग0 0०0]९.४०७ 4६0 ४३एएणट पा 
प0 एऐी९४६पए ९३ 04 पी९ 0882, 07 7 (6 57९6 घर8९ ०0ई बशंणशवों ई00ऐ,७)॥]२ 
॥6 एल ९0 बाड़ इप्े]९८लंड व की8 स्ाफ़ारशिे ६०0 आतेषेएट की फेलशाएए- 
04चगहुड४ ३९०९०शएश॥7९१ एच (08६४६ए७9, 5९, बाते हणाोह 

'कलिय-विजय' के पश्चात्‌ नाटक में चित्रित अश्योक के जीदन में महाव्‌ 
परिवर्तन एवं उत्तका पूरांत बौद्ध धर्म का झनुयाणी होना स्सान्य ऐतिहासिक तथ्य 
है । इस सम्बन्ध मे डा० आजोीर्वादी लाल का निम्न कथन प्रमाण स्वरूप उद्धृत किया 
जा सकता है-- 

“क्लिग युद्ध के वाद भ्शोक ने तलवार सेव के लिए स्थान मे रख दी | यद्यपि 
इस विजय ने मौर्य साम्राज्य को पराकाप्ठा ने पहुचा दिया था, फिर भी भारत के 
अन्दर तथा उत्तकी सीमाझो पर चेर चोल पाड़य, तातीय पुत्र, केरल पुत्र झादि झदेक 
छोटे-मोटे राज्य थे। अज्ञोक ने उद सब को ग्रभवदान दिया और उनकी स्वतन्वता 
पर किनी प्रकार का झ्ााधात नहीं क्या | यही नही, उसने उन राज्यो की प्रजा की 


आध्यात्मिक " करचपरमकाधलानन आज जे तिक त्तधथां लक कण तिक उन्नति अ्काम्म्पकक, उतठना संग्कक स्य्णक शान «०>ममयाकक, किया जितना 
भो झाध्यात्मिक, नेतिक तथा भौतिक उन्नति का उतन ही प्रयत्त किया जितना 





ह्व्न्दि 


अशोक (हिन्दी अनुवाद)-डा० डी० आर० भडारकर प्र० स० 960, पृ० 9 ! 
अशोक--डा० भडारकर, पृ० 9। 
380589-- +# 5एाए, 86९00790 &0॥ 3964, ७ 289. 
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अपनी प्रजा का । *'  कलिग युद्ध की रोमाचकारी घटना ने अशोक के हृदय को 
पूरांतया बदल दिया और बौद्ध धर्म मे उसको ट्रवृत्त किया | उसी समय वह उपगुप्त 
नामक मथुरा के एक बौद्ध भिक्षु के सम्पक मे आया । उसके ससर्ग से और भी बौद्ध 
धर्म मे उसकी रुचि बढ गई । 


अशोक साटक से सेठ जी ने अशोक का वृद्धावस्था में उसकी वडी रानी 
असधिमित्रा की दासी तिष्यरक्षिता से विवाह दिखाया है, इसके साथ ही तिप्यररक्षता 
की कुणाल पर आसक्ति, उसके (कुणाल) द्वारा प्रणय को ग्रस्वीकार किए जाने पर 
प्रतिशोध के रूप मे उसकी आँखे मगवाना और अश्योक द्वारा उसे (तिप्परक्षिता) 
प्राणुदण्ड आदि घटनाएं भी चित्रित है । 

तिष्यरक्षिता और अशोक का विवाह ऐतिहासिक तथ्य है, किन्तु कुशाल के 
साथ उसके प्रेम-प्रसग को बहुत से इतिहासकार मात्र किचदन्ती ही मानते है-- 


860 8एश४8 थीक्क पर8 शिगाणि कार्श तृषशशा ईण' प्रा; 
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डिक 00-078 ॥8 70% काइ07ए, धयते +8 708%6%0 8607५ 07 +6 


9]006९ एुफा॥]9 ए%प58 70% 0९ ए280 07 ०फालर९त 88 शाह$क९0 ता 4९ 
797078%का ए७ ? 


6 एश्रपपव86 परा&0०7ए ० 70 में. इस घटना का उल्लेख इस 
प्रकार हे-- 


470000  70फक्षा०8 ॥8  0077/6७6० क्तात +ाछ जह्या6 
पशीएक्षारओ08, ए७783७7790 88 कव। #४शा्तेशा+ प्र00. 4807 एक 
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942 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


'अगोक' में तिप्यरक्षिता का कुणाल की आँखों पर रीक कर उन आँखा को 
पाम रखने की लालसा से उन्हें निकलवा मगाना, नितान्‍्त काल्पनिक है। इसके 
अतिरिक्त तिप्यरक्षिता के चरित्र-चित्रण मे भी नाट्यकार की कल्पना दिखाई पडती 
है। कुणाल के साथ वातचीत करते हुए उसकी आान्तरिक भावनाएं द्रृष्टव्य है-- 
कणशाल-माता जी माताजी ' 
तिप्यरक्षिता-मुझे माता न कद्दो । कैसे मै तुम्हारी माता और कैसे तुम मेरे पुत्र 
कूणाल--पर पिता जी ने आपसे विवाह जो किया है। 
तिप्यरक्षिता- पिता के विवाह करने से ही कोई माता हो जाती है ” 
कुणाल-पिता जिस स्त्री से विवाह करता है, वह माता नहीं तो और क्या होती 

है ? 
तिप्यरक्षिता-पितः की पत्नी हो सकती है, पर माता नहीं। तुम से भी कम अवस्था 
वाली मे तुम्हारी माता ।* 

इसी प्रकार 'उचित-अनुचित' तथा विवाह सस्था के सम्बन्ध मे अपना हृष्टि- 
कोण प्रकट करती हुई वह एक स्थान पर कुणाल से कहती है-- 
तिध्यरक्षिता--पर, कुणाल, क्या उचित है श्रौर क्या अनुचित इसकी जगत मे कभी 

कोई ठीक और अन्तिम व्याख्या हो पायी है ? 
कुणाल-देश-काल के अनुसार सदा उचित और अनुचित की व्याल्या हई है । 
तिध्यरक्षिता--और वह सदा परिवतंनशील है । एक समय था जब विवाह सस्था ही 
नहीं थी | पुरुप और नारी सहजीवन के लिए स्वतन्त्र थे। वरनू 
माता पुत्रों को इसलिए पालती-पोसती थी कि युत्रा होने पर वे उनके 
साथ पति का सा आचरण करेंगे। भाई और बहन तो पति-पत्नियों 
के सहश रहते ही थे 
'अशोक' के सभी पात्र ऐतिहासिक हैं। 


विशेषताएँ 


प्रस्तुत नाटक में ऐतिहासिकता का निर्वाह पूर्णा रूप से हुआ है | इसका न तो 
कोई पात्र और न ही कोई घटना काल्पनिक है। पात्रों मे कुशाल की पत्नी को छोड 
कर शेष सभी पात्रों के नाम भी इतिहास-सम्मत है। घटनाओं का कुृजलतापूर्णक 
नियोजन तथा बत्र-तत्र कल्पना की कूची फेर देने के कारण नाटक शुप्क इतिहास 
चित्रण मात्र बनने से वच गया है अपितु इन्ही दो विश्येषताओरो के कारण वह सरस 


! अग्ोक, प्रृ० 80-87 | 


४80 धद्रज्न 


2 वही, १० 88 | 
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भी बन गया है । सेठ जी की यह कल्पना कि तिष्यरक्षिता ने कुणाल की आँखे प्रति- 
शोध लेने के उह इय से नही अपितु इस कारण मगवाई थी कि वह उन श्रॉँखी पर ही 
मोहित हुई थी, एक सुन्दर कल्पना है। इस सम्बन्ध में तिष्यरक्षिता का कथन 
दर्शनीय है-- 

“इसके नयनों पर मैं सबसे अधिक मुख्ध हुई थी वहीं मैने माँगे । ... मुझे 
विश्वास था उन लोचनो के पाने का । वे आँखे झा गयी । 7 


अशोक, कुणाल तथा तिष्यरक्षिता के चरित्र-चित्रण मे लेखक को विशेष 
सफलता मिली है। श्रशोक के चरित्र के दोनो पक्ष--श्वेत और श्याम प्रस्तुत किये 
गये है। उसका प्रारम्भिक रूप हिंसावादी, विस्तारवादी, महत्त्वाकाक्षी, स्वार्थी, 
युद्ध मी एवं साहसी का है। बाद का रूप अहिसावादी, धारमिक, प्रजावत्सल, 
दयालु, न्यायी तथा कामुक का है। वृद्धावस्था मे पत्ती की दासी से विवाह उसके 
चरित्र पर सबसे बडा धब्बा है । कुणाल का चरित्र अत्यन्त महान्‌ अकित हुआ्ना है । 
तिष्यरक्षिता के प्रणय-निवेदत का उत्तर वह इन शब्दों में देता है-- 


आपने जिस लिए बुलाया था वह तो मैं समझ गया, परन्तु मै आप से 
स्पष्ट कह देता चाहता हूँ कि आप मुझ से किसी अनुचित अ्रभीष्ट की सिद्धि की भ्राशा 
ते रखे ।* 

पिता की आ्राज्ञा की यथार्थता का परीक्षण किए बिना केवल उसके मुद्राकित 


कागज को देखकर श्रपनी दोनों भ्राँंखे निकाल कर दे देना उच्चतम कोटि की पितु- 
भक्ति का प्रमाण है। 


भ्रशोक और कुणाल से भी भ्रधिक स्वाभाविक तिष्यरक्षिता का चरित्र अ्रकित 
हुआ है । इसका चरित्र अत्यन्त मनोवैज्ञानिक है। जब हम उसके नैतिक पतन (पुत्र 
से प्रसुय-निवेदन) तथा जधन्य कृति (कुणाल की आँखे मगाना ) पर हृष्टिपात करते 
है ती उससे घृणा होती है, वह अत्यन्त नीच प्रतीत होती है, लेकित जब हम उसकी 
परिस्थिति एवं उसकी व्यवितगत मान्यताग्रो की पृष्ठभूमि से उसके सारे कार्यो का 
अवलोकन करते है तो वे स्वाभाविक प्रतीत होते है श्रोर वह भी घृणा का पात्र न 
रह कर सहानुभूति का पात्र बन जाती है। कया वृद्ध (अशोक) का पौरुष उसकी 
उद्दाम कामामिति को शात्त करते मे समर्थ था ? यदि नही, तो उसने भ्रपनी बासन्ता 
्ि का साधन कुणाल को बनाना चाहा तो इसमे उसका क्‍या दोष है ? नेतिकता 
अभी सज्जन कह सकते है कि परिस्थिति चाहे कैसी भी क्यो न रही हो पृत्र के प्रति 
विमाता की वासनात्मक दृष्टि अनुचित है। वास्तव मे जब नारी को कामारित 
अज्वलित होती है तो उचित-अनुचित, नैतिक-अनैतिक सब बधत टूट जाते है। नारी 
चरित्र के मर्मज्ञ गोस्वाप्ती तुलसीदास ने 'मानस' मे एक स्थान पर लिखा है-- 
! शभ्रशोक, 406] का संस्करण, च तुर्थ ग्रक, तती ० 
2 वही, चतुर्थ भ्रक, हितीय दृश्य, पु० 87। 3७७७४७४७७ 
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7 । ह। दिपिरदिता या उति भी एक सीमा तक स्वाभाविक मानी जा सकती है । 
विप्गजला 7 उुणाल वी झाखे निकतवाना भी स्वाभाविक कृति है । 

एस यह य मनायनानित पैन या उद्घाटन नाटककार ने स्वय कर दिया है -- 


दिस प्रगाय था तिस्स्मार किया जाता हे वह नारी भूखी बाधिन हो 
आओ 


वापाजिया पी शस्तबिक परिस्थिति को देखते हुए उसके इृत्यो के कारण 
सात या 5 प्रा दे देना एक ऐसा झमानुपिक कृत्य हे जो उसके उज्ज्वल चरित्र 


श 


पर सझ गया के लिए कतक रूप में विद्यमान रहेगा। नाटक अधिक सुन्दर बन 
सा ता था मसदि लादगयार इतिहास के उस निर्मम सत्य को भ्पनी कल्पना की तूलिका 
॥ गया मरे 2ी रूप में उपस्बित बरता | उस छृति के लिए दोपी तिप्यरक्षिता को 

गाय सदि स्वय अपने डी मानता और उसे प्राशादण्ट देने के स्थान पर 
“व पाप या प्राथण्यिन यह [स्त्ा) करता, तो उसका चरित्र बहुत ऊँचा उठ जाता | 


९... 
। ९! 


ऋ्ष्क कु ऋणक +पातय' पायी. बयक 
89 ॥ 


याद में सग्गातीन ऐतिहासिक बातावर्गा का अच्छा निर्वाह है। भाषा 
॥7ज या सभा रतए के पायों जी एक ही समान हू । कवोपकथन सेठ जी को 
प्रयुसि / उसुसा गारित्पिक भाषा में हू, मुद्दावरों का प्रयोग न होने पर भी कथोप- 
7 से में सात सूत्ितिया ते समावेश से गजीबता आ गई है। अभिनय सम्बन्धी कठि- 
07 यो झादेय स्व उसी निरार्स्ण का उपाय स्वय नाटककार ने निवेदन में इगित 
हिंद /। गन्‍सतात उिस्‍लत है। स्वगत-कथनों का ग्रभाव है लेकिन पात्रों (विशेषकर 
धा्ो7) ने भाषण थी प्रवृति बिद्यमान है । 


विशधदात एप सीमाग्रो वो सापेज्ञि- तुलना के अनन्तर हम इस निप्पर्ष 
पर पु, न। / ति संथोत अपनी गनिषय सीमाग्रो के बाबजुद एफ सुन्दर रचना हें । 


भिक्षु से गृहस्य गृहरव से भिक्षु -- 7गया प्रथम सनस्करण %7 मे प्रकाशित 
(पा ॥। ॥वीय सायर््श यनी तझे नहीं प्रडराशित हुतप्ता। छसे गोविन्ददाग 
वाया) शा ट | में रठाने दिया गया है । रसमें कुल पाच अक है और अक ही 
प्य मेक । चाहिं। पद अब में रण योजना नहों ह। प्रारम्भ में उपक्रम तथा 


“| माया युधागायन, थीया सोर उुमासर्णीब की ऐनिहामिक कथा पर 
| हक. 7 47 ॥ एकल सग्वाहाल गो तिरामिक्न घठनाप्रो का बिस्तृत बिबरण साटफ्फ़रार 
प्राण, दिएयने के झन्लगस दे दिया है 
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फथानक 


भारत के एक छोटे से राज्य (राज्य का नाम नाटक में नहीं दिया गया) के 
मन्‍्त्री का विद्वात्‌ पुत्र कुमारायन युवावस्था में ही भिक्षु वन जाता है । देश-देधान्तर मे 
वौद्ध धर्म का प्रचार करता हुश्रा वह भारत के उत्तर में स्थित कँची राज्य में पहुँच 
जाता है। कुमारायन की विद्वत्ता से प्रभावित होकर कूची नरेश उसे अपना गुरु बना 
लेता है। राजगुरु बनने के पश्चात्‌ कुमारायन कु ची में रहने लगता है, उसकी प्रतिभा, 
प्रकाड पाडित्य, भव्य रूप के कारण कुंची नरेश की कन्या जीव। उस पर आसक्त 
हो जाती है। वह भी जीवा के अनुपम सौन्दय पर रीक जाता है श्रौर परिणाम यह 
होता है कि दोनो परिणय-सूत्र मे वध जाते है। भिक्षु कुमारायन गृहस्थ बन जाता है। 


कुमारायन और जीवा के पुत्र का नाम कुमारजीव रखा जाता है| 0 वर्ष 
की अवस्था मे उसकी माँ जीवा स्वयं भिक्षुणी बनकर उसे कश्मीर ले जाती है भर 
वहाँ वह अनेक विपयो का श्रध्ययन करके पिता के समान विद्वान होकर निकलता है । 
उच्च विक्षा की प्राप्ति के वाद कुमार जीव भ्रनेक देशो का भ्रमण करता हुआ कूची 
पहुचता है। फिर वह बौद्ध धर्म के प्रचार के उद्दे श्य से चीन जाता है। अपनी विद्वत्ता 
के कारण कुमारजीव चीन मे प्रसिद्धि प्राप्त करता है। उसकी विद्धत्ता से प्रभावित 
होकर फाह्यान तथा भ्रन्य अनेक चीन-निवासी उसका शिष्यत्व ग्रहण करते है | जीवा 
भिश्षुणी के वेश मे कुमारजीव के पास जाती है। कुमारायन भी बौद्ध-भिक्षु बनकर 
कुमारजीव के पास पहुँच जाता है। कुमारायन, जीवा तथा कुमारजीव के बौद्ध धर्म 


की प्रार्थना मे सम्मिलित होने तथा उसकी समाप्ति के साथ नाटक समाप्त हो 
जाता. है । 


'सिक्षु से गृहस्थ श्रौर गृहस्थ से भिक्षु भे इतिहास और कल्पता-- 


प्रस्तुत नाटक की ऐतिहासिकता का उल्लेख स्वय नाट्यकार ने नाटक मे 
'निवेदन' के अन्तर्गत इस प्रकार किया है-- 


37 पान नामक भारत का एक छोटे से राज्य का मत्री पुत्र युवावस्था मे ही 
अपना सारा वैभव छोड वौद्ध भिक्षु हो गया । (इस राज्य के भौगोलिक स्थान का अ्रव 
पत्ता नहीं लगता) कुमारायन महान विद्वान था । भिक्षु होकर बौद्ध धर्म के प्रचार के 
लिए देश-देशान्तरों मे घूमता हुआ वह भारत के उत्तर मे कची (वर्तमान कुचा) नामक 
राज्य मे पहुँचा । वह राज्य भारतीय सस्कृति का एक केन्द्र था, यहाँ तक कि इस 
राज्य के पुराने शासको के नाम भी 'स्वणां पुष्य , हरि पृष्य', 'स्वरंदेव”, 'हरदेव' के 
सहृश भारतीय नाम होते थे | कूंची उस समय बडा वैभवशाली उन्तत नगर था | बौद्ध 
विहारो, सधारामो के वहाँ बड़े-बड़े विशाल भवन थे श्र वहा के प्राय सभी निवासी 
वौद्ध मतावलबी थे । । 


कुमारायन अपने प्रकाड पाडित्य के कारण कची नरेश द्वारा राजगुरु बनाया 
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गया | उसने वहा गोमती विहार तामक एक बौद्ध विहार स्थापित किया जिसका 
ग्रागे चलकर एक कारण से वडा ऐतिहासिक महत्त्व हो गया । 


कुमारायन के कूची पहुँचने के पश्चात्‌ उसके जीवन से सबंध रखने वाली एक 
विलक्षण घटना घटित हुई । कूची नरेश की जीवा नामक कन्या थी। जीवा का 
कुमारायन पर प्रेम हो गया और कुमारायन और जीवा का विवाह हुआ। 
कुमारायन और जीवा के कुमारजीव नामक पुत्र हुआ । जब कुमारजीव नौ वर्ष का 
हो गया तव जीवा भिक्षुणी होकर कुमारजीव को उच्च शिक्षा के लिए कश्मीर लायी । 
कुमारजीव को कम्मीर मे वन्धुदत्त नामक शिक्षक ने अनेक विपयो में पारगत 
किया । इनमे वोद्ध धर्म के 'दीघ और “मज्मम निकाय प्रमुख थे |” 


गन्‌ 388 ई० में चीन और कूची के बीच एक युद्ध हुआ जिसमे कची की हार 
हुई और चूकि उन दिनो हारे हुए देशो से सोगात के रूप में विद्वात भी लिए जाते थे 
इसलिए कुमारजीब चीन देश में श्राया |. कुमारजीव इतना बडा विद्वान था कि चीनी 
सम्राट याओरोहिन ते वार-वार उसे चीन की राजधानी में आमत्रित किया । सन्‌ 407 
६० में कुमारजीव चीनी राजधानी को आ्राया । कुमारजीव सस्क्ृत और चीनी दोनो 
गापात्रों का दिग्गज विद्वान था और कुमारजीव ने बौद्ध धर्म के महायान मार्ग के 
दा निक ग्र थो का चीनी भाषा में सुत्दर अनुवाद किया है। इन ग्र थो की सख्या सौ से 
भी ऊपर हे । कुमारजीव की विद्वत्ता के कारण चीन देश के भिन्‍त-भिन्‍न भूखडो के 
लोग सहस्रो की सख्या में कुमारजीव के शिष्य हुए। इतिहांस-प्रसिद्ध भारत यात्री 
फाह्यान कुमारजीव का एक प्रमुख शिष्य था और वह भारत कुमारजीव की प्रेरणा 
से ही आया था ।? 

प्रस्तुत नाटक में ऐतिहासिक तथ्यो का पूरा निर्वाह किया गया है। कुमारायन 
और जीवा के प्रेम-प्सग और उनके चरित्र-चित्रण मे नाद्यकार की कल्पना के दर्शन 
होते है । 


विशेषताएं 


प्रस्तुत नाटक का झ्राधार ऐतिहासिक होते हुए भी इसमे कल्पना को कुछ श्रधिक 
मुखर होने का अ्रवसर प्राप्त हुआ है । कुमारायन और जीवा के प्रेम-प्रसण के कारण 
नाटक सरस बन गया है, इस सन्दर्भ मे लेखक ने कुमारायन श्र जीवा की मानसिक 
दय्माग्नो तथा उनके अ्रन्त सघपं का सुन्दर चित्रण किया है। उनके दाम्पत्य जीवन के 
बड़े सरम चित्र भ्रकित हुए हैं। वास्तव में सेठ जी ने भ्रपने सुखी दाम्पत्य जीवन की 
व्यकितगत अनुभूति को कुमारायन और जीवा के माध्यम से प्रकट किया है । 


] भिन्षु से गृहस्थ गृहस्थ से भिक्षु, निवेदन । 
2 वही, पृ० गन्घ । 
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जीवा भ्ौर कुमारायत का चरित्र उच्चता लिए है। उनके चरित्र की महानता 
तो प्रकट होती है लेकिन उस महानता का दि्दर्शन यदि कार्य-व्यापार द्वारा प्रस्तुत 
किया जाता तो अधिक सुन्दर होता । कुमारणीव के चरित्र का बिल्कुल विकास नही 
हो पाया । उसके प्रति नाव्ककार के हृदय में भ्रसीम श्रद्धा तो है लेकित उस श्रद्धा के 
प्रदर्शत का उसने भ्रवसर नहीं निकाला ) कुमारायन की मा उत्पल वर्णा का पुत्र के 
प्रति ममत्व गहराई लिए है, ममतामयी मा के रूप मे उसका चित्रण सुन्दर बन पडा 
है। शेष पात्रो मे कोई विभेषता नही है। 


प्रस्तुत नाटक के सवाद काफी अच्छे है । वास्तव में सवाद के कारण ही इसमे 
प्राण रस का सचार हुआ है। सवादो की भाषा यद्यपि साहित्यिक ही है लेकिन उसे 
क्लिष्टता से बोभिल नहीं किया गया है और इसीलिए वे अस्वाभाविक नहीं प्रतीत 
होते । 


कुमारायन और जीवा के सवाद सरस, स्वाभाविक एवं सजीव है। स्वगत 


कथतो का अभाव नही है और वे पाँच-पाच प्रष्ठो तक के है, लाधव-नीति अ्रपनाई गई 
होती ती अधिक उचित होता । 


इसमे सेठ जी के जीवन द्शंन-महान उद्देश्य के लिए त्याग भावना, वर्राश्रम 
के प्रति भ्रास्था, मातृत्व के पूति पूज्य बुद्धि श्रादि की सुन्दर भ्रभिव्यक्ति हुई है । 


भाषा मुहावरों के समावेश (हृदय पर पत्थर रखकर, पैरो मे सीसा भर 
जाना, आदि), झालकारिकता एवं भावपूर्णता के कारण पर्याप्त सजीव बन गई है । 
आलकारिक भाषा का एक उदाहरण देखिए-- 


“प्रेरा हरा-भरा जीवनरूपी उपवन जिसे निराशा के दावानल ने मरुस्थल-सा 
बना दिया था, उसमे आशा की वृष्टि से पुन तये कोपल निकल आये, भेरे जीवनरूपी 
भवन की चित्रकारी जिसे निराशा ने एकाएक पोछ कर मिटा दिया था, उसमे आशा 
रूपी तूलिका ने फिर से तये रग भर दिये |”? 


नाटक की हृश्य योजना सरल है | घटनाओं का जमघट नही है। भाषा, सवाद 
, भादि भी सुन्दर है, अत ताटक की रगमचीय अभिनेयता की सफलता मे कोई सदेह 
नही हो सकता । 

विजय-वेलि श्रथवा कुरुष--अस्तुत नाटक विश्व के प्रथम ऐतिहासिक विजेता 
ईरान के सम्राट्‌ काइरस महान्‌ के ऐतिहासिक जीवन-वूतत पर लिखा गया है । कथानक 
का आधार ऐतिहासिक है लेकिन जिन घटनाओं के सम्बन्ध मे इतिहास मौन है या 
इतिहासकारो मे मतभेद है, वहाँ नाटककार ने श्रपन्ती कब्पना का उपयोग कर उसे 
रमणीय एवं विश्वसनीय हूप मे प्रस्तुत किया है। इस ताटक मे कुल पाच ग्रक, 


), भिक्षु से गृहस्थ गृहस्थ से भिक्षु - तीसरा अक, पृ० 45 | 
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पान्भ में उपक्रम तवा झल में उप्रमहार वो के भ्रतिग्वित अलग से दृश्य-योजना 


है 
गंगा ; भरते अक ही द्ृग्य को काम करते है । 
फथानफ 
“गन ेे मीडिया प्रदेण का राजा अतिविग्व यह रवप्न देखता है कि उसकी 
पुती मद्रना 5 सेठ से बेलि निकेत कर चारो तरफ फेल गढ़ है । इस स्वप्न का अर्थ वह 
यह जगाता है कि मंदना (जो गर्मवती है) के गर्भ से उत्पन्त शिशु विष्व-विजेता बनेगा । 
प्रपने राज्य थी एव बण थी रक्षा करें लिए वह सेनापति हरपाग को मदना के पृत्र- 
प्रभव के तुरत बाद उसके नवजात शिश्रु का बंध करने की शाज्ञा देता है । 
हगपाग मंदना के नवजात शिक्षु (कुष्प) का वध ने करके उमे भारत के 
पय्मीर देश में अगिरस के आश्रम में छोड जाता हे । वही उसकी शिक्षा पूर्णो होती 
है तथा एक भारतीय नारी रेगुका से उसका विवाह भी वही हो जाता है। रेणुका उसे 
जीवन में सन्‍्यथ पर चलने की प्रेरणा देती है 
ब्रिवाह के उपरान कुर्प अपनी पत्ली रेणुका के साथ ईरान वापस जाता है! 
उसे छान ये मंदना तथा कम्मोज (कुरूप के पिता) को अतिञय प्रसन्नता होती है । 
एस समय तक अझनिश्चिग्ब का हृदय भी परिवर्तित हो गया होता है, वह कुरुप को हृदय 
ने जगाता है तभा अपनी सम्पत्ति का बटा भाग कुरुप रेणुका को भेट स्वरूप दे देता 
ह#ै। गेनापति दहर्पाग से उसके कृत्य का प्रतिशोध लेने के लिए श्रतिथिग्व उसके 
दाजीने पुत्र यो मार डालता है तथा उसका मास भून कर सेनापति को खाने के लिए 
देता है । 
रप दिग्विजय का निश्चय करता है, पहले उसका मातामह अतिथिग्व उसे 
सनिय सक्ापता का खज्वासन देता है लेकिन ठीक मौके पर उसके विद्रोह का समा- 
चार मिलता है। ग्रन्‍्प सेनिक वक्ति होते हुए भी कुरुप दिग्विजय प्रयाण स्थगित 
नहीं एसला | उसतो अपने लक्ष्य (दिग्विजय) मे आशिक सफलता मिलती है, ईरान के 
पब्चिमी देशों यो तो बह जीत लेता है लेकिन पूर्व के देशो में भारत को जीतने मे 
सम०५ रघता # | भारत को पच्चिमोत्तर सीमा पर झ्रादिवासियों के साथ यद्ध में बह 


घाया शाता है और +रान पहुंचकर उसकी मृत्यु हो जाती हे । उसकी मृत्यु की घटना 
पर नादग समाप्त हो जाता # । 


'विजय-बैलि श्रथवा करप' में इतिहास श्रौर कल्पना 


ंरान के सम्राद काइरस महान से सम्बन्धित ऐतिहासिक तथ्यों का उल्लेख सर 
परमी साटास हे प्रसिद्र ऐनिहासिक ग्रयथ “परणिया का इतिहास” में इस प्रकार 
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स्वप्त की उपर्युक्त घटना का उल्लेख 'विजय-वेलि' मे हुआ है और उसमे यह 
भी चित्रित किया गया है कि अतिथिग्व ( एस्थिगस) अपने सेनापति हरिपाग 
(हरपागस) को मदला के पुत्र होते ही उसका तत्काल वध करने की आ्राज्ञा देता है । 


इसके पश्चात्‌ सेठ जी का यह चित्रण कि हरिपाग कुरुप (काइरस) का वध 
न करके उसे भारत के कश्मीर प्रदेश मे स्थित मर्हप अगिरस के आश्रम मे छोड जाता 
है भर वही शिक्षाज॑न के हेतु आई भारतीय कन्या रैशुका से उसका साक्षात्कार होता 
है जो आगे चलकर परिणय में परिवतित हो जाता है, नितान्त काल्पनिक है। ऐति- 
हासिक ग्र थो मे श्रागे की घटना का उल्लेख इस प्रकार है-- 
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हरपागस से एस्तिगस के श्रमानवीय व्यवहार का वर्णन 'परशिया का इतिहास 
में भी है-- 
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'विजय-वेलि' मे उपर्युक्त घटना किचित्‌ परिवर्तित रूप मे प्रस्तुत की गई है। 
यहाँ श्रतिथिग्व हरिपाग के पुत्र को मार करके उसका माँस भून कर थाल मे रख 
नौकर के सिर पर रखकर ले जाता है। इसी के साथ भ्रग्य नौकरो के सिर पर हीरे 
जवाहरातों से भरे भ्रनेक थालो को ले जाकर अपने दौहिन्र और दौहित्र-वधु को श्रपित 
करता हे और मास वाला थाल हरिपाग को देकर उसे खाने के लिए कहंता हैं। 
इस अवसर पर हरिपाग और अतिथिग्व का सवाद देखिए-- 
हरिपाग--सम्राट्‌, मुझे मृत्यु-दड दे, वह भी मै सह स्वीकार करू गा । 
श्रतिथिग्व-मृत्युदड | तुझे मार कर मै अभ्रपने हाथ कलुषित न करू गा और तुभ 

पातकी को हुतात्मा न बनने दूंगा । (कुछ रुककर) मैने तुभे. दडित करने 
के लिए एक नया मार्ग सोचा है। (उस दास के निकट जाकर जिसके सिर 
पर अभी भी एक थाल रखा था) सुनें, सुने सब लोग और सुने सारा 
ससार । (दास से) रख, इस थाल को सामने रख । (दास उस थाल को 
सामने रखता है । उसके वस्त्र को हटाते हुए) मै इस विश्वास-घाती अ्रधम 
हरिपाग के इकलौते पुत्र को मार उसका मास भून कर लाया हू और इसे 
हरिपाग को खाना होगा ।* 

काइरस केवल एक महान्‌ विजेता ही नही था, उसमे धीरोदात्त नायक के 
अ्रन्य गुण -- उदारता, शौये, सौजन्य, धर्य श्रादि भी विद्यमान थे। उसके सम्बन्ध मे 
सर जान मेलकाम का कथन है-- 
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काइरस की मृत्यु के सम्बन्ध मे इतिहासकारों मे मतभेद है-- 
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'विजय-वेलि' में दिखाया गया है कि कुरुष भारत की उत्तर-पद्चिम सीमा 
पर युद्ध करते हुए मसगत जाति के नेता के ग॒दा-प्रहार से घायल हो जाता है, इसके 
वाद ईरान की सीमा मे स्थित जरतुप्त के श्राश्रम मे उसकी मृत्यु हो जाती है । 


विशेषताएं 


नाटक में इतिहास एवं कल्पना का मणिकाचन सयोग है। इतिहास के आधार 
र कल्पना का भवन निर्माण किया गया है। कुरुष का अ्रगिरस के झ्राश्रम भे लालन 
पालन, शिक्षा-दीक्षा, भारतीय पत्नी से विवाह और पत्नी के कारण ही उसमे लोक- 


कल्याण, श्रेम, श्रौदार्य प्रभूति भावनाश्रो की जागृति, सेठ जी की सुन्दर कल्पना के 
परिचायक है | 


पात्रो में कुरुप, रेणुका के चरित्र बहुत सुन्दर अ्रकित है | नाटककार इन दोनो 
की चारित्रिक विशेषता के उद्घाटन में विशेष सन्नड्ध दिखाई पडता है| कुरुप को 
वीर, प्रात्मविश्वासी, टृढ-प्रतिनज्न, दयावान, भावना-प्रधान, उदार तथा महत्त्वकांक्षी 
व्यक्ति के रूप में चित्रित किया गया है। दूसरे अ्रक में (प० 60) अतिथिग्व के अपनी 
भावनाओं की स्पप्ट अ्रभिव्यक्ति के समय कुरुप वीच-बीच मे व्यग्य करके उसका 
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तिरस्कार सा करता प्रतीत होता है, इस भ्रवसर पर उसके कथन में वीरोचित गौरव 
का अ्रभाव मिलता है, उसका व्यग्यपूर्णं कथन उसे उच्छु खल व्यक्तियों की श्रेणी 
में विठा देता है। रेणुका के सामने उसका चरित्र फीका मालूम पडता है। रेशुका 
श्रादर्ग भारतीय नारी का प्रतिनिधित्व करती है। विश्व-विजय के लिए युद्ध की अपेक्षा 
बह प्रेम, सेवा, उदारता के मार्ग को श्रेप्ठ मानती है । वह अहिसा की पूर्ण समथिका 
है श्रोर उसे पूर्ण विश्वास है कि विश्व-कल्याण अहिसा द्वारा ही सभव है। रेणुका 
सेठ जी के गॉबीवादी आदश को प्रस्तुत करती है श्ौर इसी के माध्यम से सेठ जी ने 
भ्रपना जीवन-दर्शन अ्रभिव्यक्त किया है। रेणुका के चरित्र-चित्रण मे नाटककार को 
पूर्ण सफलता मिली है। 


अतिथिग्व का चरित्र-चित्रण मनोवैज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित होने के कारण 
अत्यन्त स्वाभाविक हैं। उसके जघन्य कृत्य--दौहित्र के बध की योजना, सेनापति के 
पुत्र का वध, कुरुप से विश्वासघात आदि उसका श्रत्यन्त घृणास्पद चित्र प्रस्तुत करते 
है, लेकिन जब हम इन कृत्यों के मुल कारणो पर दृष्टिपात करते है तो उसका चरित्र 
उतना धुणास्पद नहीं प्रतीत होता । उसका सकुचित कुल-गौरव, देश-प्रेम की भावना, 
श्रात्माभिमान झ्रादि ही उसे नीच से नीच काय॑ करने के लिए प्रेरित करते है । दौहित्र 
का वर वह इसलिए कराना चाहता है ताकि उसके राज्य पर उसी के वशजों का 
श्रधिकार रहे श्रौर इसी कारण वह कुरुष से विश्वासधात करता है। सेनापति हरपाग 
के विश्वासधात के कारण वह उसके पुत्र को मार डालता है। उसका चरित्र पतित तो 
है ही इसमे कोई सन्देह नही । 


नाटक के ग्रधिकाश कथोण्कथन सरस, सजीव तथा स्वाभाविक है। प्राय सवाद 
छोटे है लेकिन बडे सम्बादों का नितान्त श्रभाव नहीं। कथोपकथन मे सूक्तियों का 
प्रयोग पर्याप्त मात्रा में होने के कारण उनमे विशेष लालित्य झा गया है। कुछ 
सूक्तियाँ तो सचमुच वडी सुन्दर है, यथा-- 


असन्तोष के बिना विकास और आकाक्षा के अभाव मे प्रगति असम्भव है।' 
वीरता का सवसे बडा गुण कर्मण्यता है । 


स्वगत कथनो का नितान्त अभाव तो नही लेकिन भ्रन्य नाटकों की तुलना मे वे बहुत 
कम है । 


भाषा मे मुहावरो का प्रयोग एवं झ्ालकारिता है। कही-कही भावपुर्स भाषा 
का प्रयोग भी किया है ।* सेठ जी की शैली मे प्राय व्यम्यात्मकता का अभाव रहता 
है, यहाँ कही-कही व्यग्यात्मक शैली के दर्शन भी होते है-- 





! विजय-वेलि, तृतीय श्रक, पृ० 7 | 
2 वही, पचम अभ्रक, ० 22 । 


0 वही प्रथम ग्रक, पृ० 7 का पहला अनुच्छेद । 
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रेणुका-तुम्हारी माता के पेठ से निकली हुई यह वेलि, देखना है, ससार के 
लिए अमृत-वेलि सिद्ध होती है या विष-वेलि ।* 

हृश्य-योजना सरल होने पर भी नाटक में सूच्याशों की श्रधिकता, पात्रों का 
वाहुल्य, युद्ध के दृश्यों के समावेश भ्रादि के कारण इसका सफलतापुर्वेक अभिनय 
असम्भव नही तो कठिन अवश्य है । 


घपिहल द्वीप--सैठ जी के प्रकाशित ऐतिहासिक नाटकों की परम्परा मे सिहल 
होप अभ्रतिम नाटक हैं। पाँच अ्को के इस नाटक का प्रकाशन सन्‌ 060 मे हुआ । 
इसमे महात्मा बुद्ध के समकालीन वगाल के राजा सिहल के पृत्र विजय का पिता से 
सेद्धान्तिक मतभेद के कारण देश-निष्कासन एवं उसका अनेक भारतीयों के साथ 
प्राचीन लकापुरी मे जाने तथा उसे पुन आबाद करने के प्रयत्तो का उल्लेख है । 


कथावस्तु 


वगाल के राजा सिहल आये-धर्म के कट्टर अनुयायी तथा बरां-व्यवस्था के 
पूर्ण समर्थक हैं। उनका पुत्र विजय महात्मा बुद्ध के सिद्धान्तों से प्रभावित होने के 
कारण जाति-भेद, अस्पृष्यता और ऊँच-नीच की भावना का कट्टर विरोधी है। पिता 
और पुत्र मे इस प्रकार संद्धात्मिक मतभेद है। विजय की कृति उसके विचारों के 
अनुरूप हैं, वह उन लोगो के साथ घनिष्ठता वढाता है जिन्हे राजा सिहल तथा उसके 
अन्य कर्मचारी निम्न श्रेणी का भूत समभते है । एक दिन अछूतो और चडालो के 
साथ सहभोज में सम्मिलित हो जाने के कारण उसके पिता उसे देश-निष्कासन का 
दंड देते हैं । विजय श्रपने कुछ घनिष्ठ मित्रो एव सहयोगियों को साथ लेकर दक्षिण 
भारत के समुद्र-तट पर शआ्राता है। यहाँ बहुत से भारतीय उसके उदार विचारो के 
कारण उसके साथ हो जाते है। विजय इन सब को लेकर प्राचीन लकापुरी मे पहुँच 
जाता है, इस समय यह द्वीप उजडा होता है, कही-कही कुछ थोड़े से आदिवासियों को 
छोड़कर रेप सारा भूऊड निर्जन दिखाई पडता है | विजय तथा उसके अ्रन्य साथी वहों 
की जन-जातियो की लडकियों से विवाह करते है। विजय उस विश 


| ल द्वीप का सम्राट 
वनाया जाता है तथा उसकी इच्छानुसार इस द्वीप का नाम उसके पिता के ताम पर 
'सिहल द्वीप' रखा जाता हे । 


'सिहल द्वोप' मे इतिहास और कल्पना--विजय और उसके लका-प्रयाण से 
मम्वन्बित घटनाग्रो का उल्लेख 'महावश्' में इस प्रकार है-- 


“लाल (लाट) देश के इस नगर (सिहपुर) मे राजा सिहबाहु, सिहसीवली को 
अपनी रानी बना राज्य करता रहा ॥36॥। काल पाकर उस रानी को सोलह बार जडवे 
पुत्र उत्पन्न हुए, जिनमे सबने वद्या विजय और उससे छोटा सुमित्र था। वे सब बत्ता स 
4 । राजा न कुछ काल के बाद विजय को युवराज अ्रभिपिक्त किया | 3 7-38 | 
| विजय-ठेलि, प्रथम अक, पु० 9 | 





254 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


विजय और उसके साथी दुराचारी थे। उन्होने अनेक असह्य दुष्कर्म किये 
॥ 39 ॥ प्रजा ने क्रोधित हो, राजा से पुकार की। राजा ने उसे झ्राइवासन दे पृत्र 
को समझाया ॥ 40॥ फिर दूसरी बार और तीसरी बार भी ऐसा ही हुआ । तब 
लोगो ने क़ोधित हो, राजा से कहा, "भ्रपने पत्र को मारो” || 4 ॥ राजा ने विजय 
और उसके सात सौ साथियों का आधा सिर मुडवा, उन्को जहाज में डाल कर समुद्र 
में छुडवा दिया, उनके स्त्री बच्चो को भी ॥ 42-48 || वे पुरुष, स्त्रियाँ शऔर 
बच्चे अलग-अलग विछुड कर, पृथक्‌-पृथक्‌ द्वीपो में जाकर उतरे, भर (वही) बसे 
॥ 44 ॥ जिस द्वीप पर बच्चे जाकर उतरे, उसका नाम नग्ग (नग्न) द्वीप हुझा 
जिस पर स्त्रियाँ उतरी, उसका नाम 'महिला द्वीप हुआ ॥ 45 ॥ कुमार विजय 
'सुप्पारक पट्टन| पर उतरा। किन्तु अपने साथियों की उहृडता से डरकर, उसे फिर 
नाव पर चढना पडा ॥| 46 ॥ स्थिरमति विजयकुमार लका में ताम्रपर्णी वामक 
स्थान पर उसी दिन उतरा, जिस दिन (कुशीनगर मे) भगवान (बुद्ध) निर्वाण प्राप्ति 
के लिए जोड़े शाल (साखू) वृक्षों के बीच लेटे | 47 ॥7 


“जब विजय और उसके ग्रादमी नाव से प्रथ्वी पर उतरे, तो थकावट के कारण 
पृथ्वी पर हाथ टेक कर बठे थे ॥ 40 ॥ ताम्नवर्णा की मिट्टी के स्पर्श से (उनके हाथ) 
तावे के पत्र (तम्बपण्णी) हुआ ॥५$]॥ राजा सिहबाहु, सिह (मार) लाये थे । 
इसलिए वह सिहल (सिहाल) कहलाये और उसी सम्बन्ध से ये सब (लका वासी) 
सिहल हुए ॥ 42 ॥ 


अनेक स्थानों पर विजय के अमात्यो ने गाँव बसाये । अनुराध ग्राम उसी नाम 
के किसी (अमात्य) ने कदम्व नदी के समीप बसाया ॥| 48 ॥ अनुराध (ग्राम) से उत्तर 
गम्भीर नदी के किनारे उपतिष्य पुरोहित ने उपतिष्य-प्राम बसाया || 44 ॥| तीन 
अमात्यो ने पृथक्‌ू-पुथक उज्जेनी, उरूवेला और विजिलपुर नामक तीन नगर 
बसाये ॥| 45 ॥* 


“देश को बसा चुकने पर, सब अमात्यो ने इकट्ठ हो राजकुमार से कहा, 
'स्वामी | अब (शाप) राज्याभिषिक्त हो” ॥ 46 ।। ऐसा कहने पर, राजकुमार ने एक 
क्षत्रिय कन्या के पटरानी हुए बिना अपना राज्याभिषेक कराना नहीं चाहा ॥ 47 ॥| 
[ किन्तु) स्वामी के श्रभिषेक के लिए अत्यधिक इच्छुक दुष्कर कार्यो मे भी भय 
के कारण का भ्रतिक़मश कर चुके स्वामिभकत अमात्यो ने बहुत से आदमियो को 
मणिमुक्ताग्रो की अमूल्य भेट के सहित दक्षिण मथुरा ( मथुरा) नगर को भेजा, कि 


। महावश (हिन्दी अनुवाद)--भदत आनन्द कौसल्यायन, द्वि० स॒० 20 4. षृष्ठ 
परिच्छेद, पु० 80-40 | 
2 वही, सप्तम परिच्छेद, प्र० 43 । 
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उल्लेख 'महावश' और 'दीपवश' नामक प्राचीन ग्रन्धों मे है। इन अन्धों मे विजय 
हारा सीलोन के पुन बसाने का वर्णन है और यह लिखा है कि विजय को कुछ 
कुकृतियो के कारण उसके पिता सिहल ने उसको देश-निष्कासन का दण्ड दिया था । 
प्रस्तुत ताटक में देश-निष्कासन का कारण सैड्धान्तिक मतभेद बताया गया है, यह एक 
सुन्दर कल्पना है । 

विजय के चरित्र को उच्चता, महानता प्रदान करने का नाटककार का श्रमपूर्ण 
प्रयास सवंत्र परिलक्षित होता है। उसकी महानता उसके द्वारा किये गये कार्बो से 
भलकती तो चरित्र अधिक स्वाभाविक एव प्रभावोत्पादक होता । नाटक मे उसके द्वारा 
केवल एक महान्‌ कार्य--अछूतो के भोज मे सम्मिलित होता--सतम्पन्त होता है, इसके 
अतिरिकक्‍त उसके चरित्र की विशेपताभो का उल्लेख प्रायः कथोपकथनो द्वारा होता 
है। सिद्धान्त के प्रश्न पर पिता-पुत्र सघष में सेठ जी ने भ्रपने जीवत-सघप की 'क्ाकी 
प्रस्तुत की है (सेठ जी को भी स्वराज्य आन्दोलनो मे भाग लेने के प्रइन पर इसी प्रकार 
अग्रेज-मक्त पिता से सघष करना पडा है)। 

सिहल का चरित्र कतंव्यनिष्ठ वी अपेक्षा धर्मभीर, जनभीरू का अधिक है । 
वह विजय को अपनी कतंव्यनिष्ठा के कारण नही अपितु इस कारण देश-निप्कासन 
का दण्ड देता है क्योकि उसके कारण धर्मभीरु प्रजा में विद्रोह की श्राशका उत्पत्त हो 
जाती है । 

सिहल की पत्नी सुलोचना की वात्सल्य भावना का सुन्दर चित्रण किया 
गया है । 

नाटक पर गाधीवाद एवं वर्तमान युगीन सामाजिक सुधार आन्दोलन का 
व्यापक प्रभाव पडा है। इसमे सेठ जी ने विजय के माध्यम से अपना जीवन-दरुंन 
(अस्पृश्यता के प्रति घुणा, जाति-भेद के प्रति अ्रनास्था, कतंव्य-निष्ठा) अभिव्यकत 
किया है । 


कथोपकथन माभिक नही है, विजय के कथन मे भाषण की प्रवृत्ति परिलक्षित 
होती है । स्वगत कथनों का अभाव है। भाषा मे विशेष सौन्दर्य नही है, कही-कही 
मुहावरों का गला घोट दिया गया है, यथा-- 


छाती पर पत्थर नही पर्वत-शिखर रख कतंव्य के कारण हमे यह प्रस्ताव 
करना पडा है, महाराती जी ।* 


विस्तृत रगसकेत होते हुए भी, कार्य-व्यापार का अभाव, कथोपकथन की 
निर्जीवता, पात्रों का आधिक्य, भाषा की शिथिलता आदि के कारण नाटक रगमच 
की दृष्टि से भी अधिक सफल नहीं कहा जा सकता । 


विश्वासघात-- मेठ जी का यह नाटक अभी तक अप्रकाशित है। इसका 


। सिहल द्वीप, उपक्रम, पृ० 8 । 


> 
है है ६ 
न] 


नाठक 


रचना काल मई 928 हैं। नाटक की पाडुलिपि के प्रथम पृष्ठ पर वाय तरफ 'कारा 
कृति का कश' वाक्याग ब्रकित है | इसमें कुल पाँच श्रक हैं । 


कथावस्तु 

कंथानक का आधार “प्लासी के युद्ध से सम्बन्बित घटनाएँ है| इसका प्रारभ 
वगाल के नवाव सिराजुद्दौला के मत्री राय दुर्लभ, सेताएणत मीर जाफर, कलकत्त के 
प्रसिद्ध व्यापारी श्रमीचद तथा मुर्विदावाद के साहकार जगत सेठ की गुप्त मत्रणा से 
होता है। ये चारो तअग्रेजों की सहायता से नवाव मिराजुह्दोला को अपदस्थ करने तथ्ग 
मीर जाफर को नवाव बनाने की योजना बनाते है | 


रा 


अग्रेजो के अ्रपमानजनक व्यवहार से क्र दर होकर नवाब सिराजुह्ोला प्लानी के 
मेंदान मे उन्हें पराजित करने का निः्चय करता है। नवाव के इस निब्चय को जान- 
कर मत्री राय दुर्लभ सेनापति मीर जाफर को यह राय देता है कि वह बुद्ध में सेना 
को लड़ने की झ्राज्ञा न दे और इसका परिणाम यह होगा कि सिराजुद्दैला परास्त हो 
जायेगा । 

बुद्ध के मैदान मे मीर जाफर पूर्व योजना के अनुसार सेना को लड़ने की आज्ञा 
न देकर सिराजुद्दोला के साथ विष्वासवात करता है । इसी समय नवाब की वेगम 
लुतफुन्निसा पुरुष वेश में युद्ध-क्षेत्र मे श्राती है श्र नवाव की श्राज्ञा का पालन करने 
के लिए तैयार होती है। नवाव तथा उमकी वेगम गिरफ्तार कर निए जाते है । 

सिराजुदौला और उसकी बेगम के वन्‍्दी बताये जाने के पब्चात्‌ क्‍लाइव मीर 
जाफर को वगाल का नवाब बना देता है, जेप पड्थत्रकारियों को कुछ नहीं मिलता । 
अ्मीचद के छोटे भाई चन्द्रविलास का रोहिणी से विवाह हो जाता है । 

अमीचद के छोटे भाई चन्धव्लिस के प्रयत्त से दोनों (सिशजुद्देला और 
उसकी वेगम) वन्दीग्ृह से निकल भागते है । मार्ग मे एक पठान सोये हुए नवाव का 
वब कर ढेता है तथा वेगम स्वय आत्महत्या कर लेती है। नाटक का पर्यवसान 
ढुं खमय होने कारण यह दु-खान्त नाटक है । 

'विदवासघात' मे इतिहास और कल्पना--अ्रस्तुत ताटक में ऐतिहानिक्त तथ्यों 
का पूर्ण निर्वाह हुआ हैँ। इसकी अभिकाण घटनाएँ इतिहास-सम्मत है | ऐतिहासिकता 
वा सम्बन्ध मे नाट्यकार का कथन है-- 

इस वात का पूरा-पूरा ध्यान रखा गया है कि ऐतिहासिक घटनात्रों मे कोई 
परिवर्तत न कर उनका अधिक से अधिक अनुसरण किया जाय । इस नाटक मे वर्णित 
कक के जमादार द्वारा उसके घर की 3 स्त्रियों के वध तक ऐतिहासिक घटना 
है | पात्रा मं पडित केलागनाथ, रोहिणी और गुलनार को छोड बेप सभी पात्र 

ऐतिहासिक है ।” 


। विश्वामधात [प्रप्रकाणित), पादुलिपि, निवेदन । 
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नाटक मे वर्णित अमीचन्द के छोटे भाई चन्द्रविलास का जगत सेठ की पूत्री 
गेहिणी से विवाह नितान्त काल्पनिक है | राय दुर्लभ के विषय मे इतिहास प्राय 
मौन है और इसीलिए उससे सम्बन्धित विस्तृत बाती का पता नही चलता । 


विशेषताएँ 

नाटक में सिराजुद्दोला, उसकी वेगम तथा चन्द्रविलास के चरित्र -चित्रण काफी 
ग्रच्छे है । सिराजुद्दोला का चरित्र वीर, साहसी, धेयवान, विश्वसनीय तथा हृढ- 
प्रतिजञ नवाव के रूप मे अकित हुआ है। उसकी बेगम लुतफुन्निसा भी वीर, साहसी, 
पतिपरायणा नारी के रूप में चित्रित हुई है | चन्द्रविलास का चरित्र-चित्रण 
देश-प्रेमी, कर्तव्यनिष्ठ तथा ईमानदार व्यक्ति के रूप मे हुआ है । पड्यन्रकारियों का 
चर्त्रि भ्रत्यन्त घृणित रूप मे प्रस्तुत किया गया है भौर वह अ्रस्वाभाविक नही प्रतीत 
होता । पड़यत्र में पूर्णत सम्मिलित होने से पूर्व राय दुर्लभ के मानसिक संघर्ष का 
सुन्दर चित्रण हुआ है । वह बार-बार सोचता है कि मेरा स्वामी के प्रति विदवासघात 
कही धर्म-विरुद्ध तो नही है। उसकी आशकाओं का निवारण स्वार्थी अ्रमीचन्द यह 
कहकर करता है कि-- 


“ एक ओर करोडो दूखी भ्ौर सन्तप्त भ्रात्माओ को सुखी करना है और 
दूसरी ओर एक भ्राततायी को दड देना, एक ओर सैकडो सतियो के धर्मं को बचाना 
है और दूसरी श्रोर एक विलासी के विलासो में सहायक होना ।”? 


कथोपकथन प्रभावशाली तथा स्वाभाविक है । भाषा भी अच्छी ही है । सेठ जी 
का यह अग्रकाशित नाठक उनके कई प्रकाशित नाटकों से भी श्रधिक सुन्दर है। 


ऐतिहासिक नाठकों का मूल श्लोत 


ऐतिहासिक नाटकों, उपन्यासों या कहानियों मे नाट्यकार, उपन्यासकार था 
कहानीकार को इतिहास सम्बन्धी कितनी स्वतत्रता लेने का अ्रधिकार है इसका उल्लेख 
सेठ जी ने अपने अरथम ऐतिहासिक नाटक 'हर्न' की भूमिका से किया है-- 

“मेरा मत है कि नाटक, उपन्यास्त या कहानी लेखक को यह अधिकार नही 
है कि वह किसी भी पुरानी कथा को तोड-मरोड कर उसे एक नयी कथा ही बना दे । 
हाँ, कथा का भ्रथ॑ ([7%097०१७४००) वह अवश्य अपने मतानुसार कर 
सकता है ।* 

सेठनी ने अपने सभी ऐतिहासिक नाठको के प्रशुयन मे प्रारभ से ग्रक तक यही 
दृष्टिकोण सामने रखा हे । उनके ऐतिहासिक नाटको मे ऐतिहासिकता की पूर्ण रक्षा की 
] विश्वासघात (भ्रप्रकाशित), पाडुलिपि | 
2 ह५', पप्ठ सस्कररण, निवेदन, पृ० खा । 
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गई है, कल्पना का उपयोग वही किया गया है जहां किसी घटना के विषय में इतिहास 
मौन है अथवा इतिहासकारों में मतभेद है । उनके ऐतिहासिक नाटको के प्रायः सभी 
पात्र ऐतिहासिक है, हाँ स्त्री पात्रो के नाम ऐतिहासिक ग्रथो में न मिलने पर वे 
काल्पनिक श्रवश्य रख लेते है, यथा, हर की पालित पुत्री, राज्यश्री की सखी एवं 
माधव गुप्त की पत्नी का नाम क्रश अलका, जयमाला और शैलमाला काल्पनिक 
है । इसी प्रकार की प्रवृत्ति अन्य नाटकों मे भी मिलती है । 


सेठ जी के नाटकों मे इतिहास एवं कल्पना का अलग-अलग सकेत” प्रत्येक 
नाठक का विवेचन करते समय पीछे किया जा चुका है | भ्रत यहाँ उतके ऐतिहासिक 
नाटको के सृजन मे जिन ग्र थो से सहायता ली गई है, केवल उसका उल्लेख किया 
जायगा । 


'हुएं' नाटक के सृजन में निम्नलिखित ग्रथों से सहायता ली गई है-- 
प्राह॥0तए 0 श्रातथाक गाका॥ ऐड ए शिए, मभाइ00ए 0 26व6ए०) 
प्ाजता पता 99 0 ए ए०७०, बाण का हे चरित' और थामस वाल्टर्से द्वारा 
सम्पादित चीनी यात्री यान चाग का यात्रा वर्णन । 


कुलीनता के आधार-ग्रथ ये है- सेन्‍्ट्रल प्राविन्सिज गैजेटियर, जबलपुर 
डिस्ट्रिक्ट गेजेटियर, मडला डिस्ट्रिक्ट गैजेटियर, राय बहादुर हीरालाल रचित जबलपुर 
ज्योति', मडला मयूख' और “इन्सक्रिपशन्स इन सी० पी० एड बरार, आर० 
डी० बैनर्जी लिखित त्रिपुरी एड दैश्नर मान्यूमेटस! , बिशप चेटरटन द्वारा लिखित 
'हिस्ट्री आ्राफ गोडवाना' , सी० जे० ब्राउन कृत दि काइनस आफ इंडिया । इनके 
अतिरिक्त 'हष॑! के लिए उल्लिखित प्रथम दो पृस्तकों से भी सहायता ली गई है । 


'शशिग्रुप्त' का प्रणयच डा० हरिश्चन्द्र सेठ के चन्द्रगुप्त, चाणक्य श्रौर 
सिकन्दर सम्बन्धी नवीन खोजो के आधार पर किया गया है। इसका मूल आधार 
ग्रथ डा० से5 का शोध प्रबन्ध 'चद्धगुप्त मौ्य और एलक्जेन्डर की भारत मे पराजय' 


ही है। 


शेरशाह सोलहदवी शताब्दी की मुगलकालीन ऐतिहासिक घटनाओं के आधार 
पर लिखा गया है। इसमे काल्पनिक अश अन्य नाठको की भ्रपेक्षा कुछ अ्रधिक 


है । 
अशोक की रचना के लिए निम्त ग्र थो से सहायता ली गई है -- 


अशोक--- डा० भडारकर, भ्रशोक एड हिज इन्सक्रिपशन्स--डा० बेनीमाधव 
वरुभ्रा, अशोक और उसके लेख--गु डोपत हरिभकक्‍त तथा अ्रशोक -- डा[० हरिश्चन्द्र। 
इसके अतिरिक्त 'कम्ब्रिज हिस्ट्री झ्राफ इ डिया, भाग ।” और 'दी एज आफ इस्पीरियल 





) देखिए--ऐतिहासिक नाटकी की आलोचना । 
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यूनिटी फ्राम दी हिस्ट्री एड कल्चर आफ इ डियन पीपुल, भाग 2' से भी सहायता ली 
गई है । 

'विजयवेलि अथवा कुरुप' के निर्माण में सहायक ग्रथो का उल्लेख स्वय 
नादयकार ने इस प्रकार किया है-- 

] मंँकाले द्वारा अनूदित हैरोडोटस का इतिहास 

2 राब्ट विलियम राजस का प्राचीन परशिया का इतिहास 

3 मर परसी साइवस का परणिया का इतिहास 

4 श्रथर यु पोष का परक्षिया की कला का निरीक्षण 
इर्चि एफ सहमिडिक का परसीपोलिस 
इडेनीसन त्रास का परशियन कला 
टेनरी फ्रक फोर्ट का प्राचीन कला भर स्थापत्य कला 


बज ८० 


(सहल द्वीप की कथावस्तु मूलत “महावश' और “दीपवश” नामक प्राचीत 
ग थी से ली गई है । इसके अतिरिक्त कम्द्रिज हिस्द्ी श्राफ इ डिया, दी हिस्टी एड कल्चर 
आझ्ाफ इ टियन पीपूल, जिल्द 2, दि एज आफ इम्पीरियल यूनिटी, 8 शाट हिस्ट्री 
श्राफ मीलोन--एच० डब्ह्यू० कार्डा रग्टन झादि ऐतिहासिक ग्रथो से भी सामग्री का 
चयन किया गया है । 


जीवनी नाटक 


भारतीय ओर पाण्चात्य नाट्य-श्ास्त्र के मूल सिद्धान्तों को हृदयगम करने 
के पश्चात्‌ सेठ गोविन्ददास ने हिन्दी नाट्य-क्षेत्र में निरतर नवीन नाटकीय प्रयोग 
किय्रे हैं, जीवनी-ताटक का निर्माण उनके इन्ही नाटकीय प्रयोगों मे से एक है। यद्यपि 
जीवनी-नाटबा के भ्रादि प्रवत्तक अग्न जी के प्रसिद्ध नाट्यकार जान डिक वाटर माने जाते 
है तथापि हिन्दी नाट्य-क्षेत्र मे इसको प्रचलित करने का श्रेय गोविन्ददास जी को ही है । 


जीवनी-नाटको में किसी प्रसिद्ध साहित्यिक, राजनीतिज्न, अ्रथवा श्रन्य किसी 

विशिष्ट व्यक्ति के सम्पूएं जीवन या उसके जीवन की प्रमुख वास्तविक घटनाओं को 
कथानऊ के सूप में प्रहणु किया जाता हे । जीवन की वही घटनाएँ कथानक के रूप मे 
ती जाती है जिनके द्वारा नाद्यकार पर्याप्त नाटकीय कौतूहल उत्पन्न करने में समर्थ 
होता है । नाटक में यह नाटकीय कौनूहल, चरित्र नायक के अन्त अ्रथवा वाह्म-सघर्प 
के निन्रणु द्वारा अववा उसके किन्‍्ही विशिष्ट गुशो की साहित्यक अभिव्यक्ति के द्वारा 
उतानन किया जाता है | ऐतिहासिक नाटफ की एक विधा होते हुए भी जीवनी-नाटक 
का पगयन उमा अ्रपेक्षा कही श्रविक कठिन है । इसका कारण यह है कि ऐतिहासिक 
नाटक में यह। नाटककार का कल्पना को कुलाँचे भरने के लिए पर्याप्त अवसर रहता 


विलय... न पाया. >रमम 


] विजयवेलि ग्रथवा कुरुप, निवेदन, पु० 'छः । 


तावक हट 


है, वह यत्र तत्र नवीन उद्भावनाए करने के लिए स्वतन्त्र रहता है, वहाँ जीवनी 
ताटक में नाटककार की कल्पना उन्मुक्त होकर गगन विहारिणी नहीं बत सकती । 
कल्पना के सीमित प्रयोग के प्रतिवन्‍्ध को मानते हुए, अपने सीमित क्षेत्र मे ही 
जीवनी-ताटककार को पाठक अ्रथवा दशक की कुतूहल-प्रियता को शात करता पडता 
है भर यह कार्य घटनाओ्रो के मामिक स्थल को पकडने तथा उसे नाटकीय रूप देने में 
समर्थ कलाकार ही कर सकता है। इस प्रकार हम देखते है कि जीवनी-नाटक की 
सफलता के लिए चरित्र-तायक के जीवन की ऐतिहासिक प्रामाशिकता को अक्षुण्ण 
रखते हुए, कथानक की रोचकता को अन्त तक बनाये रखना नाटककार के लिए एक 
आवध्यक गत है। 

सेठ गोविन्ददास के निम्तलिखित नाटक जीवनी-नाटक के अन्तर्गत परिगरणित 
किये जा सकते हैं-- 

] महाप्रभु श्री वल्लभाचायें 

2 रहीम 

3 भारतेन्दू 

4 महात्मा गाँधी 

महाप्रभु श्री वल्लभाचाय --महाप्रभु श्री वल्लभावारय पॉच श्रकों में समाप्त 
होने वाला एक ऐतिहासिक जीवनी-ताटक है. जिसका प्रकाशन काल विक्रम सम्बत्‌ 
20)4 है। इसके आदि और श्रन्त में क्रमश उपक्रम तथा उपसहार की योजना द्वारा 


तेटककार ने चरित्र-तायक के जन्म और उनके निर्वाण-काल के हृश्यो को प्रस्तुत 
करने का प्रयास किया है । 


वल्लभ-सम्प्रदाय के प्रति अ्रवत्य निष्ठावान सेठ गोविन्ददास इस सम्प्रदाय के 
आदि प्रवर्तक थी वललभाचाय॑ के व्यक्तित्व की महानता से गअत्यधिक प्रभावित है। 
इस ग्रत्थ के प्रणयन की मूल प्रेरणा को स्पष्ट करते हुए उन्होंने इसके “निवेदन मे 
स्वय लिखा है, /' मेरा निश्चित मत है कि केवल इस देश में ही नही, अपितु ससार 
में जो महापुरुष हो गये है, उनमे वल्लभाचार्य जी भी एक थे । उनकी विद्वत्ता और इस 
विद्वत्ता के साथ ही उनका चरित्र भौर त्याग अद्वितीय तथा असाधारण था। आरम्भ 
से ही उनमे अलौकिक प्रतिभा थी | भ्रत इस विपय में सन्देह करने की कोई गु जाइश 
नहीं है कि ग्यारह वर्ष की अवस्था मे ही वे वेद-विद्या मे किस प्रकार पारगत ही गये 
तथा चौदह वर्ष की श्रवस्था में राजा कृप्णुदेव राय की सभा मे ज्ञास्त्रार्थ मे वे किस 
प्रकार विजयी हुए । ? 

नाटक की कथावस्तु सक्षेप में इस प्रकार है-- 


वास्तविक नाटक प्रारम्भ होने से पूर्व ही उपक्रम के अतर्गत लेखक ने श्री 
वललभाचाय के जन्म के समय की घटता का चित्राकन किया है। यही इस वात का 


] 
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मकेत मिलता है कि वे अवतारी पुरुष है। इसके बाद काशी मे नारायण भट्ट की पाठ- 

शाला मे वललभ एक प्रतिभावान शिक्षार्थी के रूप मे दिखाई पड़ते है झ्रौर यही ग्यारह 

वर्ष की अल्पायु मे ही वे वेद, ब्राह्मण, वेदान्त, गीता, शास्त्र, पुराण, इतिहास आदि मे 

पारगत हो चुके है । उनके अन्तस मे शुद्धाह त की भावना का आविर्भाव भी यही हुआ है। 

विद्याध्ययन के पश्चात्‌ अ्रपने नवीन सिद्धात (शुद्धाद्व त या ब्रह्मवाद) का प्रसार काशी मे 

करता चाहते है, किन्तु काशी के ग्रसहिष्णु ब्राह्मण भ्रपन्ती मुखंता एवं हठवादिता के कारण 

उनका अपमान कर देते है। काशी मे श्रपमानित होकर वे अपने सिद्धान्त का प्रचार 

अन्यत्न करना चाहते है ओर इस हेतु दक्षिण को प्रस्थान करते है । दक्षिण मे विजय- 

नगर के राजा क्ृष्णदेवराय की सभा मे, केवल 4 वर्ष की आ्रायु मे, स्मार्तों के नेता 

विद्या तीर्थ तथा वेप्ण॒वों के नेता व्यास तीर्थ को, अपने प्रकाड पाहडित्य से, ब्रह्मगाद की 

सर्वथा वुद्धिग्राह्म व्यास्या करके, शास्त्रार्थ मे परास्त करते है । इस स्थल पर शुद्धाद्वत 

की बडी ही सरल भर सुन्दर व्याख्या नाटककार ने वल्लभाचार्य के द्वारा प्रस्तुत की 

है। देखिए -- 

वललभ-- सर्व खल्विद ब्रह्म! इस महावाक्य को मै स्ंप्रधान मन्त्र मानता हुँ। कहिये, 

इसमे तो किसी को मतभेद नही है ” 

विद्यातीर्थ - व्यासतीर्थ के सहित समस्त सभासद--किसी का सही, किसी का नहीं । 

वललभ-तो अब 'सर्व खल्विद ब्रह्म' के श्राधार पर श्री भध्वाचार्य के द्वैत, 
निम्वार्काचार्य के दव ताइत और रामानुजावार्य के विशिष्टाह्रैत पर विचार 
कीजिये भर देखिए कि 'सर्व खल्विद ब्रह्म' के अनुसार ये बाद ठीक-ठीक 
वैठते है या नही । 

विद्यातीर्थ - सर्वेथा नहीं । 

कुछ समासद -हाँ, सर्वथा नही । 

वललभ--'सव खल्विद ब्रह्म मन्त्र के अनुसार अद्वैत ही ढीक बैठता है । 

विद्यातीर्थ -धन्य ! धन्य ! 


वललभ-परल्तु सर्वे खल्विद ब्रह्म! के साथ भ्रद्मैत का प्रतिपादन करते करते जब 
श्रीमच्छुकराचार्य कहते है-- ब्रह्म सत्य जगन्मिथ्या' श्रौर इस पर जब वे अपने 
भायावाद को आधारित करते है, तब वे भी 'सर्व खल्विद ब्रह्म' मन्त्र से दर 
होते हुए दृष्टिगोचर होते है । यदि सब कुछ ब्रह्म है तो जीव और माया भी 
ब्रह्म से पृथक्‌ नही तथा यह जगत भी सत्य है, मिथ्या नही। इसीलिए मेरा 
वाद है --ब्रह्मवाद, शुद्धाह त ।? 
राजा कृष्णदेवराय की सभा में ही वल्लभ विष्णु-स्वामी सम्प्रदाय के आचाय॑त्व 
का पद भी ग्रहण करते है । 
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(दूसरे अक के प्रथम हृश्य मे) वल्लभाचार्य को स्वप्न में श्रीनाथ जी का 
स्वरूप दिखाई पडता है और स्वरूप द्वारा ही उन्हे विदित होता है कि वे ब्रह्म के श्रवतार 
है। स्वप्त मे ही उन्हे गोवर्धन पव॑त पर जाकर गोवर्धन जी को प्रकट कराने, उनको 
पास बैठाने और उनकी सेवा की व्यवस्था करने का आदेश होता है| भगवदादेशानुसार 
वे यह सारा कार्य करते है। यह सारा कार्य सम्पन्न हो जाने पर फिर स्वप्त में ही 
स्वरूप का दर्शन होता है और पुष्टि मार्गीय भक्ति को सर्वताधारण के लिए सुलभ 
बनाने के हेतु भेदभाव-रहित दीक्षा के लिए श्रादेश होता है, आदेशानुसार वे इसी 
'श्रीकृष्ण शरण मम' मन्त्र की विशद और व्यापक व्याख्या करते है तथा ऊ च-नीच, 
स्त्री-पुरुष का भेदभाव छोडकर सबको समान रूप से दीक्षा देते है । 

चौथे अ्रक मे श्री वल्‍लभ के दाम्पत्य जीवन का एक हल्का-सा चित्र मिलता 
है और यही इस बात का सकेत मिलता है कि उन्होने भगवदादेशानुसार अपनी मृत्यु 
के प्चात्‌ सम्प्रदाय को यथावत्‌ जीवित रखने के लिए योग्य अ्रधिकारी प्राप्त होने 
के हेतु विवाह किया था। इसी अ्रक मे जगन्नाथपुरी मे शास्त्राथ भें विजयी होने की 
घटना का वर्णन किया गया है। यहाँ एक अलौकिक घटना का वर्णन है कि वल्लभा- 
चाये ने जगन्नाथप्री के राजा के चार प्रश्नों का उत्तर पाने के लिये कोरा कागज और 


कलम दवात जगदीश के मन्दिर मे रखवा दिया और उन प्रश्नो कः सही उत्तर वहाँ 
से लिखकर झा गया । 


इसी ग्रक के तृतीय दृश्य में महाप्रभु वलल्‍्लभाचायें तथा चैतन्य महाप्रभु के 
भावपूर्ण मिलन का हृश्य भी भ्रकित किया गया है। 


अतिम अक मे महाप्रभ्ु के सन्‍्यास ग्रहण करने तथा काशी के उसी स्थान पर 


जहा उनका अ्रपसान हुआ था, जाकर लोगों को अपने दर्शन से कृतार्थ करने का हृश्य 
दिखाया गया है । 


उपसहार के अन्तर्गत उनके निर्व़ाण का एक अलौकिक हृश्याकन हुमा है । 
विशेषताएँ 


वल्लभाचाये के जीवन की अलौकिक घटनाओ्रो को बुद्धि-आ्राह्म बनाते हुए 
लोकिकता की झाधार-भूमि पर रखकर नाटक के कथानक का निर्माण किया गया है । 
इसमे झ्राचार्य के जीवन की प्राय सभी प्रमुख घटनाओ को चित्रित करने का प्रयास 
परिलक्षित होता है, भौर वह भी शुद्ध ऐतिहासिक प्रामारणिकता के साथ | यही नाटय- 
कार का नाट्य-कौशल हृष्टिगोचर होता है। घटनाओ्रो की ऐतिहासिक प्रामाणिकता 
को यथावत्‌ स्थिर रखकर नाटककार ने इतनी स्वतन्त्रता अवश्य बरती है कि उसने 
घटनाओ के क्रम मे थोडा बहुत परिवर्तन करने मे सकोच नही किया है--जसे जगन्नाथ 
पुरी के शास्त्रार्थ की घटना राजा कृष्णदेव राय के सभा की शास्त्रार्थ के घटना से 
पहले घटित हुई थी किन्तु लेखक ने इसे बाद भे रखा है। इस घटना को बाद भे रखने 
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या उद्देश्य यही हे कि नाट्यकार १4 वर्ष की शल्पायु मे श्री वल्लभाचायें को विजय- 
नगर + सास्ताव में विजयी दिखाना चाहता हे । इतनी अल्प वय मे दक्षिण के धुरधर 
विद्वान तथा स्मार्तों के, नता विद्यात्तीर्थ एवं वेप्णवों के नेता व्यासती्थ को परास्त 
करायर तेसक ने चस्त्रिनायथक के सहत्त्व को और ग्रधिक वढा दिया है | कुछ घटनाएँ 
नो बततभानाये के वास्तविक जीवन में भिन्‍त-भिन्‍न स्थानों पर घटित हुईं थी, उन्हें 
एफ ही स्थान पर घटित दिखाया गया हे । 

इस नाठक के सभी पात्र ऐतिहासिक हैं। इसमें किसी भी काल्‍्पतिक पात्र का 
ममावेश न करके नाटककार ने ऐतिहासिकता की रक्षा की है। इसके साथ ही पाठकों 
ग्रौर दर्णको की रुचि को भी अन्त तक बनाये रखने मे वह सफल हुआझ्ना हैं। वि० स॒० 
537 में 587 श्र्थात्‌ 5 ब्ष की घटनाओं को बड़े कौशल के साथ नाटककार से इस 
नाटऋ की लदी में पिरोने का सफल प्रयास किया है। नाटक में कीतनो का उपयोग 
उमे नाट्य-मौन्दर्य की भ्भिवृद्धि मे सहायक हुभा है । 

रहौम--इसा प्रकाशन काल 055 हे । इसमे कुल पाच अक, प्रत्येक श्र क 
में तीन दृष्य, प्रारम्भ में उपक्रम तथा अन्त में उपसहार है। 


कथानतक्ष 


रहीम के जीवन की महत्त्वपूर्ण घटनाग्रो को ही प्रस्तुत ताटक की कथाबस्तु 
के रूप में चिश्वित किया गया हे । कथानक का प्रारम्भ सूवेदार अब्दूर रहीम खाँ की 
गुजरात विजय में होता हे । वे 9 ब्ष की श्रायु भे गुजरात के नवाव मुजफ्फर को 
पराजित करते है और वहाँ से पर्याप्त मात्रा मे हीरे, जवाहारात तथा भ्रन्य बहुमूल्य 
वस्तुएं प्राप्त कर उसे वादबाह अकबर की सेवा मे प्रस्तुत करते है । अकबर रहीम की 
वीस्‍्ता से प्रमन्‍त होकर उन्हें 'खानखाना' की उपाधि से विभूषित करता है तथा अपने 
नवरतलो में उन्हें स्थान देता हे । नाटक के प्रथम भ्र क मे रहीम के जीवन का उत्तरोत्तर 
विकान दिखाया गया है। उन्हें सम्मान और ऐद्वर्य के सर्वोच्च शिखर पर पहुँचा 
दिया गया है। यही उनकी दानशीलता का परिचय भी मिलता है। इसी अक मे 
उनके ससी दाम्पत्य-जीवन के भघुर चित्र भी अ कित किये गये है! 


दूसरे श्र क मे रहीम का औदाय, उनके हारा कवियों की आधिक सहायता, 
रहीम की कृप्ण-भतित, गोस्वामी नुलसीदास से उनकी भेट श्रादि का वणु न है | 


तीमरे भर क में रहीम के जीवन की उत्तरोत्तर गिरती अवस्था का चित्रण 
किया गया है। धन-सम्पत्ति का दान कर देने के वाद उनकी क्षाथिक दशा खराब है, वे 
नितरदृद के पास एक कस्चे में रहते है और धनाभाव के कारण अब याचको से मिलना 
भी पसन्द नहीं करते | चौथे श्र क मे जहांगीर के राज्यकाल में उनकी स्थिति सुधरती 
है और दक्षिण-विजय के उपशन्त उन्हें पुन प्रतिप्ठा प्राप्त होती है। वृद्धावस्था के 
पारणश न्हीम राज-कार्य से मुबत होवर वैराग्य घारण करने की इच्छा जहाँगीर के 
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का प्रयास किया गया है। नाटक का प्रारभ बालक भारतेन्दु के प्रारभिक साहित्यानुराग 
से होता ह॑ं तथा भ्रत उनकी मृत्यु के साथ होता है | इसमे भारतेन्दू के जीवन के उज्ज्वल 
तथा ब्याम दोनों पक्षो का चित्रण है। वे एक श्रोर साहित्यकार, दानी, उदार, व्यक्ति 
के सप में चित्रित हुए है तो दूसरी श्रोर वेश्यागामी रूप मे भी। उनकी रखल वेश्याग्रो 
का नामोल्लेख नाटककार ने किया है। उनके दाम्पत्य जीवन के मधुर एवं करुण चित्र 
भी प्रस्तुत किए गए है। 


विशेषताएँ- प्रस्तुत नाटक मे नाटककार का उह श्य भारतेन्दु के सम्पूर्ण जीवन 
का चित्रण है, सम्पूर्ण जीवन-चित्रण की इसी मूल वृत्ति के कारण इसमे बहुत ब्रिखराव 
आ गया है श्र नाटक के लिए आवश्यक सुसम्बद्ध कथानक का अभाव हृष्टिगोचर 
होता है। चरित्र-चित्रणु की हृष्टि से नाटककार की सफलता असदिग्ध है, उसने चरित 
नायक की विशेपताओो एवं दुबलताश्रो का बडा मनोरम चित्र प्रस्तुत किया है। 
वेश्याओ्रों के कारण पत्नी को पूर्ण प्रेम प्रदान न कर पाने के कारण उसकी व्यथा से 
भारतेन्दु भी चितित चित्रित किए गए है, उनके मानसिक संघर्ष का भी यथार्थ चित्रण 
नाटककार ने किया है। भारतेन्दु की पत्नी मन्‍नो का चरित्र-वित्रण पतिपरायणा, 
त्यागमयी तपस्विनी नारी के रूप में किया गया है । 


कथोपकथन छोटे-छोटे है तथा स्वगत कथनो का प्राय ग्रभाव है । कविताओं 
की भरमार है जिसमे कुछ कविताए भारतेन्दु की हैं शेष भ्रन्य कवियों की । सुनियोजित 
हृश्य-योजना के कारण नाटक का रगमच पर अभिनय सरलता से हो सकता है । पाचवे 
प्रक के पहले दृश्य मे भारतेन्दु की लगभग चार पृष्ठ की लबी कविता उद्धृत की गई 
है जो नाटक के सगठन में दोषवत्‌ प्रतीत होती है । 'भारतेन्दु' में सेठ जी की नाट्यकला 
का पूर्ण प्रदशन नही हो पाया है । 


महात्मा गाँधी -- इसका प्रकाशन काल 959 है। नाटक मे कुल पाच अ्रक 
है जिनका विभाजन हृश्यो मे किया गया है। अ्रत मे उपसहार का प्रयोग हुम्ना है । 


प्रस्तुत नाटक का उहं श्य गाधी जी के जीवन की प्रमुख घटनाओ्रो का चित्र 


है। 
कथानक 


कथानक का प्रारभ गाधी जी के पाच-छ वर्षीय जीवन से सम्बन्धित घटना 
से होता है तथा श्रत गाधी जी की मृत्यु के साथ। इसमे उनके जीवन की महत्त्वपूर्ण 
घटनाओं का भ्रकन ही हुआ है और इन घटनाओं में उनके चरित्र की विशेषताओं 
तथा दुवंलताश्रो को प्रकट करने वाली दोनो प्रकार की घटनाएँ श्रकित की गई है। 
गाधी जी के द्वारा अनेक समस्याओ्रो पर उनके व्यक्तिगत मत भी व्यक्त कराये गये है। 


विशेषताएं --गॉधी जी के जीवन सम्बन्धी घटनाओं की जानकारी तथा उनके 
जीवन-दर्जन के प्रस्तुतीकरण की दृष्टि से नाटक की उपयोगिता है, गाधी जी का 


धधवदः ४ 


चरित्र ह>-«-०_्को चित्रण [8 अ 67 | न्र्ला डे ३5 2३०० अ> ना सदक्कला निम./०*स कम किया व्कशक एुस्नक्क ऋन्‍्कप 
त्रित्र-चित्रण भा अच्छा छुआ है लबित नाइहुझकला का द्रष्टिम पुस्तक का सझल 


| 





श्षू 
ज्न्ग्जी, 


| | है) बन 


2०० न्नन्जाजन्टलन मना इतिहास कक. ल्‍न्‍काननक- 
नहा वेहा जा सकता। वाहन मे हतहास सन 


जद गावी जी द्वारा उनक्त नत व्यक्त कराये गये व स्थल सिद्धान्त विवेचन भार 

जहा गावा जा द्वात्न उन्तक नत बयक्त केराय गज हू 5 च्चत (सद्धारा [दद5उच भाड़ 

ह्ञ क्यापक्यन 4 अर य >लनतक-कमीनननक वैजन्‍अन्‍>न «9 5्कमम ० कि जम अन. 2०: आसट अलननपालयामणममुषण. परे वफन वा स्ीद शाम सकने पक व मम “सर मरी 305: 

वनवर रह गए हूं । क्यापकयन स्ठानाठक हात हएु ना तनज्ाद नहांहू | हझीनचप कक 
का ह- ह 





| 
| 
हि । 


व्वय नाटककार ने सिनेमा के उपयोग का 
लिए व्वय नाटककार ने सनमा ऊझ उपयाब का चर 


(न 


ााओ 


नाटक अभिनय के लिए अनुपयुक्त है । 


च्ण क च |कर पा, नाटका की ३3-.अप (>--# 5 साझा मिन्द्रा बन विकामाम कमा 
सठ जा व जाव्ना-भाटका क् विपय से डाए ज्ञाठहा नन्‍हा का ग्रह केथन 





उचित प्रतीत होता हैं कि “इत रचनाओं में कला-प्रक्रिया का वह सहद् स्वाभाविक 
# > विव्व॒ता 

















रूप नहा है, जहाँ साहित्यकार अथवा कांते कुछ वहन का विब्नदा का ने करनाल 
सदन पर बुछ कहता _। 
सामाजिक नाटक 

ब्न्न्दी जज नाठय मल साहित्य ४» ऐतिहासिक सजी टन आकर <ध0552 सम: इतना [कण बा हो 

ट्तडा के वाट4-साहुत्य का एातहास्षक क्यानका न इतना आवक घर लिया 
हटकर दूसरा जा व जान के लए उम्र जंस ने अवब्गण ह ओर न प्रण्त्न की 
इच्छा | इस दिना मजा चछ प्रयात किये गये हे जत््स जी 5 पाइप प्क्न्३ 
#च्टा । इस दशा म जा कुछ जयास किय गय है उमा जावन का गहरी पक्डइ का 


अभाव इम वात वी सूचना देता हैं कि चलो इस ओर भी #छ करते चले दी 
नवत्त स परिचालित दाकर नाव्वकारा न दुद्ध लिख दिया है। ज्ामाजिक समस्याओं 


बिक 


के नाम पर नाटकक्ताता न या तो गावीजी से प्रभावित सामाजिक-राजनीतिक दिचार- 


है 
7 





पारा के स्थृल रूपो को ब्रहण किया है या फिर णब्चात्य शञज्ना दे 5 

बार घ्वूल हुपा का प्रहश किया है दया फिर णच्चात्य जिज्ना के प्रभावों प्े उत्पन्न 

कल आर अर विवाद प्र मिल: 5 स्व्ल समस्याओं 2० प्यार गोविन्ददानस यदि ० #् ब् बे ० 

अम आर विवाह का स्वूल समस्याज्रो को | सेठ गोविन्दरास यदि प्ह्ला क क्गेंटि में आते 
वर # 


के (2० पथ्वानाथ नमा व चर आर गा खा नायक पक द्मरा £ क्ाद बा पट 
ता एच्चानाथ नमा और अच्क दूसरा कांद मे ।* 


/मं 











साजिक बन“ 9० कि सनच्यत बी शराएटीय >> चाप ० मम का ७ सा ०... [सिण एवं 

॥॒ सामाजिक नालका मे मुच्यत राष्ट्रीय चतना, देच-प्रेम, राजनोनि एवं समाज 
मे सम्बन्धित बातों का समावेच् होता है। इस दर्ज के कि ० न जा व 5 

॥ नन्वष्यप वाता का समावन्र हाता है। इस वग के अन्तर्गत संठ दी के छ नादक 
आत है, रचनाकाल के अनुसार उनका क्रम इस प्रकार है-- बिस्तर प्रेम, अवकान, सिद्धान्त 





चस्दाल्न्त्र्य व संवापथ्‌ पाक्स्तिन सनम, तथा लात िलमल्‍ाफलुटानतकाक 3० लीक 23 
पज्वातत्त्य, सवापय, पाकिस्तान तथा भूदान। इस सन्दर्भ मे नाटकों प्र 4 
क्या जायेगा। 


विद्व-प्रेम - रचना-क्ाल की हप्टि से 'विध्व-प्रेम' सेठ जी 
बह सन्‌ 99 के फरवरी भास में लिझा गया था और इसी दर्ष नई मास से 
ह गारदा भवन पुस्तकालय के वापिकोत्नव के समय इसका अभिनय किया 
इसमे कुल पात्र अक है, उपक्म एवं उपसहार की कोई योजना नही है। 
मय दब दब मस 


९ 


 आ 


हत्मा गावी, १० 427, 28, 29, 80 | 


० सठ गोविन्ददास न ञपि कक ० #म्ककन० 
४9 ।वन्ददान अधिनद्त प्रश्र, पृ० 48 | 
हिन्दी 


प्र नाोटक--हा० इच्चऊज्ना >> 
ढक! पा८१- शण० वच्चत सह, तू 394 | 


कि । 


(जे 


26९ नठ गोविन्द्रामस व्यक्तित्व, कृतिल तथा जीवन-दर्गन 


कथयानके 


नेह नगर के जमीदार घूरसेन की पुत्री कालिदी उसी के यहाँ पल रहे युवक 
मोहन पर आझ्रामक्त हो जाती है । मोहन का भी कालिदी के प्रति श्राकपंण होता है 
दोनी एक दूसरे पर सतस्व अपण का व्रत लेते हैं! घूरसेत कालिदी के प्रति मोहत की 
भावनाएं जानकर उसे अपने यहाँ से निकाल देता है| नेह नगर से निष्कासित होने के 
वाद मोहन अग्गेब्या के मत्री रूपसेन के यहाँ आश्रय पाता है। अपनी योग्यता, ईमान- 
दारी, दयानुता, उदारता के कारण वह मत्री जी का विव्वासपात्र बन जाता है । 
मत्री रपमेन मत्रित्व का भार मोहन पर सौपकर स्वय सन्‍्यासी वन जाता है और 
जाने समग्र एक बद लिफाफा मोहन को यह कह कर दे जाता है कि एक वर्ष पूर्ण होने 
पर खोलना । 
विलास नगर का विलासी, बराबी, चरित्रहीन जमीदार चन्द्रप्रकाश अपनी 
दुर्भिसधि द्वारा किसी प्रकार कालिदी को प्राप्त करना चाहता है। उसके इस पडयत्र 
में दुजननिह उसकी सहायता करता है और समय-समय पर उसे कालिंदी की गति- 
विधियों से सूचित करता रहता हैं। कालिदी चन्द्रग्रकाभ से घुणा करती है लेकिन 
उमकी छोटी वहन कौमुदी उस पर अनुरक्त है | 


अयोध्या और नेहू नगर दोनों स्थानों पर अ्रकाल पइता है, मोहन अ्रयोध्या मे 
तथा कालिंदी नेह नगर मे पूर्ण शक्ति से लोगों की सहायता करते हे । अ्रपनी सेवाश्रो 
के कारगा दोनो जनभ्रिय बन जाते है । 


एक वष बाद मोहन लिफाफा सोलता है। वह रूपसेन की सारी सम्पत्ति का 
उत्तराविकारी बना दिया गया होता है तथा साथ ही उससे भत्री की पुत्री €पवती से 
विवाह का अनुरोध भी किया गया होता है । कालिदी के समक्ष की गई प्रतिज्ञा के 
कारण वह रुपत्रती को ग्रहण करने मे अ्रसमर्थ होता हे । 


लटकियों को उचित विक्षा-दीक्षा के लिए कालिदी क्रुमारिकाश्वम की स्थापना 
करतो हू। इस आश्चम के वापिकोत्सव के अ्रवश्तर पर अनेक गण्यमान्य व्यक्ति श्रामन्त्रित 
किय्रे जाने है, मोहन भी इनमे सम्मिलित होता है। चन्द्रविलास अपने कम चारी 
दुरननमिह द्वारा इस अवसर पर मठप में आग लगवा देता है, लडकियों की रक्षा के 
अयत्न मे माहन जल जाता है और कई दिन तक इस पीडा से दखी रहता है। 
कालिंदी की वहन कोमुदी को दुर्जननसिह् इसी भगदड़ में उठा ले जाता है और चर्र- 


विलाम के यहां पहुंचा देता है। बाद भे घूरसेन की सहमति से चद्रविलास और 
कामुददी का विवाह हो जाता है । 


कालिदी मोहन के शोक में बीमार होकर अत भे मृत्यु का ग्रास वन जाती है । 

उसका शृत्यु के अनस्तर शुरसन र्पसेन तथा प्रमोदिनी (सन्यासिनी) रूपवती के साथ 

विवाह करने का ग्रत्यविक आग्रह करते है किन्तु वह अपनी प्रतिज्ञा पर हृढ रहता है 
र अन्तिम क्षण तक विवाह नही करता । 


नाटक 209 


विशृषताएं 

ताटक मे प्रेम और लाजसा, व्यक्ति-प्रेम तथा विश्व-प्रेम का भ्रतर स्पष्ट किया 
गया है । इसमे कत्तंव्य, सेवा, उदारता, दयालुता, त्याग आ्रादि भावनाश्रो का सुन्दर 
चित्रण हुआ है । 

चरित्र-चित्रण॒ की दृष्टि से भी नाटक उत्तम है। इसमे मोहन और कालिदी 
के चरित्र अत्यन्त ऊअचाई लिए प्रतीत होते है। मोहन को कत्त॑व्यपरायण, जनसेवी, 
ईमानदार, उदार, एकनिप्ठ प्र॑ मी तथा त्यागी पुरुष के रूप मे चित्रित किया गया है । 
कालिदी के चरित्र मे भी इन्ही भावनाओ्रो का विकास देखा जा सकता है। चन्द्रविलास 
का चरित्र अत्यन्त घृरित है | शुरसेन के चरित्र मे श्रहमन्यता तथा रूपसेन के चरित्र मे 
गुशग्राहकता एवं त्याग भावना का विकास हुआ है। प्रमोदिनी का चरित्र श्रत्यन्त 
उज्ज्वल है, वह देवी तुल्य प्रतीत होती है । 


कथोपकथन छोटे-छोटे है, पात्रों की भाषा साहित्यिक होते हुए भी उसमे 
प्रवाह विद्यमान है। सूक्तियोँ” का प्रयोग भी हुआ है जिससे सवादों मे मार्मिकता 
भरा गई है। लम्बे-लम्बे स्वगत कथनों का स्वथा अ्रभाव है। भाषा प्राजल है, अनेक 
स्थलो पर मुहावरो? के समावेश से वह काफी सजीव प्रतीत होती है। कही-कही 
ग्रालकारिक भाषा का प्रयोग भी है जिससे इसमे चमत्कार आ गया है। आ्रालकारिक 
भाषा का एक नमूना देखिए -- 


“उनका प्रेम सूर्य के उस प्रकाश के सहश है जो पहले कारलिदी देवी रूपी 
प्राची के प्रकाशित करने मे ही भ्रनुरक्त था, पर शने शने सभी दिशाओ्रो पर फैल 
गया, पर मेरा प्र म श्रभी भी कमलिनी के प्रेम के सहश है जो केवल कमलिनी नायक 
से ही प्रफुल्लित हो सकती है ।”* 


कथानक मे पर्याप्त नाटकीयता न होते हुए भी वह रोचक है। कालिन्दी और 
रुपवती के प्रेम चित्रण के कारण कथा काफी सरस बन गई है। वस्तु विधान स्वच्छ 
है तथा नाटक का रगमच पर अभिनय भी सफलतापूर्वक हो सकता है। 


भकाश-- इसका रचनाकाल 980 तथा प्रकाशन काल 995 है । सन्‌ 958 


में इसका द्वितीय सस्करण निकला है। इसमे कुल तीन श्रक, चौबीस हृश्य तथा 
प्रारभ मे उपक्रम एव झ्त मे उपसहार है । 


फेथानक 


भ्रकाश अपनी वृद्धा मा के साथ गाव से नगर में आता है। यहा उसका 

पम्पक 'हिन्दुस्थान' पत्र के सम्पादक कन्हैयालाल वर्मा से होता है। एक दिन वह 
! विब्व-प्रे मे, द्वि० स०, पृ० ०, 0, 8, 50, 4, 80 | 

- वही, पृ० 4, 48, 48, 54, 94, 97, ]8 | 
3 वही, पृ० 27-28 | 
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मिस्टर वर्मा के साथ गवर्नर के सम्मान में दिये जाने वाले राजा अश्रजय सिंह के 
प्रीतिभोज में सम्मिलित होता है। वहाँ धनिको और निर्घनो के लिए भोज की भ्रलग 
प्रलग व्यवस्था रहती है। प्रकाश को निर्धन वर्ग और कन्हैया लाल को धनिक वर्ग 
वाले भोज में भेजा जाता है। प्रकाश गवनर के समक्ष ही इस मनोवृत्ति का विरोध 
करता है और इसके सम्बन्ध मे एक सारगर्मित भाषण देता है । इस भाषण के 
बाद प्रकाश तथा निर्वन वर्ग के अधिकाश सदस्य विरोध स्वरूप बाहर चले जाते है 
और मारे भोज का मजा किरकिरा हो जाता है । इस घटना से लोगो का ध्यान 
प्रकाथ वी ओर आकपित हो जाता है ओर वह अ्नायास ही उनका नेता बन जाता 
हैं। उसके नेतृत्व में 'सत्य-समाज' का सगठन होता है जिसका मूल उद्देश्य समाज के 
सामने सत्यता को प्रकट करना है । 

'मत्य-ममाज' का कार्यक्षेत्र केबल नगर तक ही सीमित नही रहता अपितु 
यह गावों में भी काम करने के लिए आगे बढता है। इस समाज द्वारा राजा अजय- 
सिंह का गाव ग्रामीण कार्यक्षेत्र के लिए केन्द्र बनाया जाता है । 

यह समाज कौसिल सदस्य दामोदरदास गुप्ता एवं मिनिस्टर घनपाल की 
मिलीमगत से नहर निकाल कर रुपये खाने की योजना का डटकर विरोध करता है, 
परिणामस्वरूप उनकी यह योजना सफल नहीं हो पाती । दामोदरेदास गुप्ता प्रति- 
शोब लेने के उहं व्य से वकील नेस्ट फील्ड द्वारा राजा भ्रजयसिह पर दवाव डाल कर 
यह अर्जी दिलवा देता है कि प्रकाश उसके गाव में बलवे की त॑यारी कर रहा है। राजा 
अजय सिह की भ्र्जो के श्राधार पर प्रकाश गिरफ्तार होता है और जिस समय पुलिस 
उसे गिरफ्तार करके ले जा रही होती है, राजा अजरयसिह को सूचना मिलती है कि 
प्रकाश उनकी परित्यक्ता पत्नी इन्दु का पुत्र है। नाटक का अत नाटकीय है। 

मुख्य कथानक के अतिरिवत मनोरमा का प्रकाग के प्रति एकनि८्ठ प्रेम, तारा 
का उज्ज्वल मातृत्व, कल्याणी का भारतीय नारी का आदर्ण, कौसिल के सदस्यो एव 
मत्रियों का पड्यत्र, राजाओो का वाह्मयाडवर, वकीली के पतित हथकडे आरादि का 
वर्णन भी नाटक में हथ्रा है। उपक्रम में मिट॒टी के चमकीले पालिशदार वबतंनों की 
दृकान में साइ के घुस आने ओर उपसहार में उसके बाधे जाने के हृश्य की भाकी 
दिखाकर नाट्यकार ने प्रतीक योजना (5५7700आ॥) का भी अच्छा उपयोग किया 


;? 


हैँ । 
विशेपताएं 
प्रस्तुत नाटक में ऐतिहासिकता का बंधन ने रहने के कारण नाटककार को 
अपनी उन्मुवत कल्पना के उपयोग का भ्रवसर मिला है और कल्पना की रगीन तूलिका 
से उसने जो चित्र प्रस्तुत किया है वह रमणीय हे । कथानक रोचक है और प्रारभ 
नेञ्नत तक पाठक की जिज्ञामा वती रहती है, भरत तो पर्याप्त नाटकीयता से युक्त 


/॥" -7॥ 


नाटक था 


इस नाठक के पात्र अपनी व्यक्तिगत विशेपताश्रों के साथ अपने बर्ग का प्रति- 
निधित्व भी करते है । राजा श्रजयर्िह टूटते हुए जमीदार वर्ग, दामोदरदास गुप्ता 
सामन्तमाही प्‌ जीवादी वर्ग, धनपाल स्वार्थलिप्त मत्रीवर्ग, नेस्ट फील्ड वकीन वर्ग 
तथा कम्हैयालाल वर्मा पत्रकार वर्ग का प्रतिनिधित्व करते है। नारी पात्रों मे 
कल्याणी भारतीय श्रादर्ग नारी वर्ग, रक्मिणी, पाश्चात्य शिक्षा एवं सस्कृति से 
प्रभावित श्राधुतिक तितली वर्ग तथा मनोरमा गाधीवाद के अनुयायी स्त्री समुदाय का 
प्रतिनिधित्व करती है। भगवान दास के रूप मे 55 मारवाडी समाज और लक्ष्मी के 
रूप मे गोरखपुर की पुरविनी नारी वर्ग के चित्र प्रस्तुत किये गये है। सबसे सशक्त 
चरित्र प्रकाश का है। अपनी व्यक्तिगत विश्ेपताशो, मूलत अ्रहिसावादी क्रान्ति 
कारिणी ग्रवृत्ति के कारण वह शीघ्र ही न्यायग्रिय समाज का नेता बन जाता है और 
भ्रप्ट समाज की आखो में कार्ट की भाति खठकने लगता है। वह प्रत्येक अनुचित 
काय का विरोध करता है, अपने इस विरोध मार्ग मे पडने वाले उच्च से उच्च पदासीन 
व्यक्तियों को भी नहीं छोडता, इसीलिए मिनिस्टर धनपाल की नहर-योजना के 
पड़थन्त्र का सावंजनिक सभा में भडा फोड करके वह उनका कोपभाजन वनना 
स्वीकार कर लेता है। सच्चाई के मार्ग मे आने वाले सभी सकटो को वह सह 
भैलने के लिए प्रस्तुत दिखाई पडता है श्रौर इस रूप मे वह गॉधीवाद का सच्चा 
प्रतिनिधि प्रतीत होता है । 


नाटक के कथोपकथन स्वाभाविक एवं सजीव है। इसके सवादो की भाषा 
साहित्यिक न होकर आम वोलचाल की भाषा होने के कारण अधिक रमणीय प्रतीत 
होती है। नाटककार ने सभी पात्रों के कथोपकयनों मे समान भाषा का प्रयोग ने 
करके उतके मानसिक स्तर और प्रादेशिकता के श्रनुरूप भाषा के विभिन्‍न स्वरूपो 
का प्रयोग किया है जिससे कथोपकथन अधिक आकर्प के बन गये है। दामोदर दास 
2वा तथा धनपाल के कथोपकथनो मे अग्रेजी शब्दों की भरमार है, शहीद वरूश उ्दू 
मिश्रित हिन्दी का प्रयोग करता है, प्रकाण के सवादो मे शुद्ध हिन्दी का रूप मिलता 
, लाला भगवानदास तुतलाते हुए मारवाड़ी भाषा मे बोलते है तो उनकी पत्नी 


लक्ष्मी आमीण अबवी में ही बात करती है। कथोपकथन सम्बस्धी एक तमुता 
देखिए -- 


लक्ष्मी-नासि होइ जाय तुम्हरी ढोगी पूजा केरि। यह विटेवा अठारह 


वरस करि हो गे है, मुन्दा वियाहे क्यार अवथै तक टीकु नहिन | लरिका श्रौर पृतक 
किरिस्तान भ्रम घृम्मति है । 


.... गवानदास--तुम दुनिया तो समवती हो नही, दवरदस्ती लाल-लाल पीली- 
पाला आब तिए घुमती हो ॥! 


3७-००» »न ०. फनता»७ ०० ५०.७०... 


। प्रवाग, 058 स॒०, पृ० 72 | 
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है. 
है बज 


कथोपक्धनों में सक्तियों के प्रयोग से अधिक मामिकता आ गई है। स्वगत 
कथनों का निनान्‍्त अनाव है लेकिन कही-कही पात्रों ने (विशेषत प्रकान में) भाषण 





को प्रदत्त अदच्य है । 

क्िलप्ट शब्दों से बोमिल न होते के कारण भाया में सहज प्रग्गहमयता हे ता है 
और ग्रामीण घब्दो के प्रयोग ने उत्तकी नुन्दरता में चार चाद लग गये है । भाषा 
में महावरो दा पर्याप्त प्रयोग होने से वह सजीव प्रतीत होती है। सामान्यतः बोल 


चाल जी भाषा का प्रयोग किया गया है ले किन क हा-कहा आलका रिक नाण का 
प्रयोग भी हम्मा ह. बधा-- 

पुत्र का कत्तव्यपगयणत्ता माता के हृदय सागर में भी हुए वी हिनोर उठाए 
बिना नहीं रह सकती | 


न्ग्ग्ज्तूँ 


ने 
२4५७० 


आनजिका 


प्रकाश के माध्यम से ताटकंकार ने अपना जीवस दर्णन-दवेदान्त का 
वाद--भी नाटक में यथा अवसर अभिव्यक्त किया है। रगमच की ह॒प्टि से भी नाटक 
की सफलता अनद्िन्ध है। 

प्रकाश को यदि सेठ जी का सर्वेश्र प्ड सामाजिक नाठक कहा जाय तो 
अत्युवित न होगी । 


सिद्धान्त स्वातन्त्य-सेठ जी की तीतरी जेल-यात्रा (सन्‌ 082) के समय 
नागपुर जल मे रचित 'सिद्धान्त स्वातन्त्य दो अको का लघु नाटक है। इसमे 
ट््य-याजना अलग से नहा है चत्त क्क्र हो हृब्य का काम भी करते है 


फेथानक 


के राजा चतुभु ज दात्त का पृत्र त्रिथुवनदास सिद्धान्त-स्वातन्म्य का पजारी हैं! 
अपनी सिद्वन्तपियता के कारण वह अपने पिता से लड्ता है और पित्ता की इच्छा 
के विरुद्द राष्ट्रीय आन्‍न्दोलनो में भाग लेता है। उसका पिता स्नेहवण उसके आगे 
नुत्त जाता हूं अर अपने व्यक्तिगत सिद्धान्तो का पत्र के सिद्धान्तो की बेदी पर 
वलिदान फर देता हे । है 


कं 


“5 दय बाद त्रिमुवनदास के पूर्व सिद्धान्त परिरवातित हो जाते है। 
पत्वाग्रह तर असहवाग आन्दोलनों की असफलता का उद््ोष कर सरकार का 
हम ममथक वन जाता ह। वह कौसिल का सदस्य चुना जाता है और वहाँ जाकर 
मिनिस्टर बनता है । उसे राजभक़िति के कारण 'तर' की उपाधि भी मिलती है। 
(टर्द्ान राट्रीय आन्‍्दोलनो में भाग लेता है । एक स्थान पर पिकेटिग 


| &। 


। 





। प्रयान, 955 स«, पृ 790, 83, 834, 70, 72, 78 | 
कहे वहा, पु७ 3]7॥ 
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कवानक्क 


शक्तिपाल, श्रीनिवास तथा दीनानाथ जनसेवा के अभिलाषी है। दीनानाथ 
अरीर द्वारा स्वार्थ त्याग कर, शक्तिपाल अपने धन-वेभव को यथावत्त्‌ बनाये रख 
राजनीतिक सत्ता प्राप्त कर तथा श्रीनिवास धन के द्वारा राष्ट्रसेवा का निश्चय करते 
हैं। गक्तिपाल चुनाव लडकर भस्त्री बन जाता है श्रौर दीनानाथ अपनी पूर्वे,योजना 
के अनुसार तन-मन से सेवा कार्य मे जुट जाता है। श्रीनिवास भी शक्तिपाल के साथ 
हो चुनाव लडकर कौसिल का सदस्य बन जाता है । वह गपने तथा शक्तिपाल के 
चुनाव में विजय के लिए मतदाताओं पर साम, दाम, दंड, भेद नीति का खुलकर 
प्रयोग करता है और अपनी इस योजना की सूचना शक्तिपाल तक को नही देता। 
बक्तिपाल यही समभता है कि वह चुनाव मे समाजवादी विचारधारा का प्रबल सम- 
थंक होने के कारण चुना गया है | कुछ समय बाद एक दिन समाचार पत्र में श्री- 
निवास द्वारा चुनाव मे भ्रष्टाचार के विरुद्ध लेख छपता है। भ्रमवश इस लेख का 
लेखक दीनानाथ को मानकर श्रीनिवास उससे प्रतिशोध लेने के उद्देश्य से उस पर 
सावजनिक धन के गबन का भूठा सुकदमा चलाता है। भुकदमे मे उसकी (दीना- 
नाथ) जीत होती है लेकिन जनता मे उसकी अपकीरति फैल जाती है | इस अपकीर्ति 
से खित्न होकर वह सेवा-मार्ग को छोडकर प्रोफेसरी के लिए प्रार्थनापत्र भेज देता है 
लेकिन बाद में इसे एक क्षरितिक निबंलता मानकर वह प्रोफेसर का पद स्वीकार नही 
करता और अपना सेवा-कार्य जारी रखता है। इस सेवा-कार्य मे प्रारम्भ मे तो नही, 
लेकिन बाद में उसकी पत्नी एवं बच्चो का पूर्ण सहयोग उसे प्राप्त होता है । 


शवितिपाल की अग्रेज पत्नी मार्गरेट का श्रीनिवास से अ्रवैध सम्बन्ध हो जाता 
है । दूसरी वार शक्तिपाल श्रौर उसका दल चुनाव मे पराजित होता है | एक दिन 
श्रीनिवास तथा मार्गरेट को एक कमरे मे बातें करते देखकर शक्तिपाल उन्हे मारने 
के लिए अपनी पिस्तौल से गोली चलाता है, श्रचानक दीनानाथ उसकी रक्षा के लिए 
बीच मे झा जाता है और गोली उसकी जाँघ मे लग जाती है। वह शक्तिपाल से 
श्रीनिवास को क्षमा कर देने का अनुरोध करता है। शक्तिपाल उसके कथनानुसार 
श्रीनिवास को माफ कर देता है और स्वय दीनानाथ का अनुयायी बन जाता है ! 


विशेषताएं 


अस्तुत नाटक में शक्तिपाल समाजवाद, श्रीनिवास पूंजीवाद तथा दीनानाथ 


गाघीवाद के प्रवल समर्थक है। दीवानाथ की विजय दिखला कर नाथ्यकार ने गाँधी- 
वादी विचारधारा की सफलता घोषित की है। 


चरित्र-चित्रणा की दृष्टि से दीनानाथ का चरित्र बहुत ही उच्च है! उसे 


गावी का भतिरूप माना जा सकता है, वह स्वाथंपूर्ण कृति को तो पाप समझता हो 
है लेकिन स्वार्थभय विचार भी उसके लिए पाप है। उसका आदर, सच्चे दिल से, 
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स्वार्थ वृत्ति को त्याग कर, सब को समान भात्र से सेवा करना है। उसके लिए मित्र- 
शत्रु सभी बरावर है, इसीलिए वह अपने शत्रु श्रीनिवास दास को भी क्षमा करने के 
लिए गक्तिपाल से कहता है। दीनानाथ के चरित्र मे अ्रधिक से अधिक ग्रुणी के समा- 
वेश का प्रयास परिलक्षित होता है । उसके सम्बन्ध में श्रीनिवास की पत्नी सरला के 
कथन द्रष्टव्य हैं-- 


“मै तो उन्हें मनुष्य न मानकर देवता मानती हू । ज्ञान के वे केस्द्र और कर्म 
के वे क्षेत्र है। ज्ञान का सच्चा उपाजन और कर्म का ठीक दिशा मे श्रनुष्ठान ही 
मनुष्य को देवता बना देता है, क्योकि ज्ञान का लक्ष्य सत्य और कम की नीति है । 
दोनो का भ्रन्तिम परिणाम परमार्थ की प्राप्ति है, जो सेवा से ही होती है । वे इसी 
में सलग्त है । * 


वास्तविकता यह है कि दीनानाथ मनुष्य की गपेक्षा देवता के श्रधिक निकट 
लगता है। हम उसकी पूजा भले ही कर कर ले लेकिन उसके साथ हमारा तादात्य 
नही हो पाता । 


बक्तिपाल का चरित्र-चित्रण यथार्थ प्रतीत होता है । उसमे गुण-दोप दोनों 
है । वह ईमानदार है, मनन्‍्त्री बन जाने के वाद भी रिश्वत नहीं लेता | यही नहीं जब 
उसको यह ज्ञात होता है कि उसके चुनाव मे भ्रष्ट तरीके अपनाये गए है और तब 
वह विजयी हुआ है, तो उसे दु ख होता है। उसमे आत्मसम्मान की भावना भी है, इसी 
कारण अपनी पत्नी मार्गरेट से भ्रवैध सम्बन्ध रखने वाले मित्र श्रीनिवास पर वह गोली 
छोड देता है । वह समाजवादी विचारधारा का समर्थक होते हुए भी तीन हजार रुपये 
वेतन मे से एक पैसा भी निर्धन लोगों पर व्यय नही करता, दूसरी वार उसके पराजित 
होने का कारण मुख्यत यही है । शक्तिपाल का चरित्र स्वाभाविक है । श्रीनिवास का 
चरित्र-चित्रण विलासप्रिय, व्यभिचारी, शरावी, लम्पट के रूप भे किया गया है । 
सरला गॉधीवादी विचारधारा की अनुगामिनी है इसीलिए वह दीनानाथ का बहुत 
आदर करती है। दीनानाथ की पत्नी कमला का पहले धत्त के प्रति आकर्षण होता 
है लेकिन बाद में वह भी सच्चे हृदय से पति की अनुगामिनी बन जाती है। मार्गेरेट 
के चरित्र मे नाटककार ने “पाइचात्य चरित्र की उच्छ खलता, अ्रस्थिरता, स्वार्थ और 
भोगलिप्सा का अच्छा परिचय दिया है| * 


नाटक के कथोपकथन भ्रधिकाशत वीलचाल की भाषा में होने के कारण 


स्वाभाविक एवं सजीव हैं। सृक्तियों का प्रयोग भी प्रचुर मात्रा भे होने के कारण 
कथोपकथन अधिक मामिक बन गये है । 


) सेवा-पथ, द्वि० स० 950, पृ० 74 | 
2 हिन्दी नाठक साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन, पृ० 200 । 
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नं 


सभी पात्रों की भापा एकसी नही है। पात्रों के मानसिक स्तर, उनकी प्रादेशि- 
कता के अनुसार भाषा के भिन्‍न-भिन्‍न रूपों का प्रयोग किया गया है! अधिकाशत 
बोलचाल की भाषा का ही प्रयोग है लेकिन कही-कही ग्रालकारिक एवं भावपूर्ा भाषा 
भी प्रयुक्त हुई है। मुहावरों एव लोकोक्तियों के-प्रचुर प्रयोग से भाषा सजीव बन 
गइ हे 


सेठजी के अधिकाण नाटकों में हास्य का श्रभाव मिलता है, परन्तु इस नाटक 
में हास्य की अ्रवतारणा पर्याप्त मात्रा में है। शिष्ट हास्य का एक नमूना देखिये-- 


इश्तिपाल-- (मारवाडी सेठ से) बहुत दिनो वाद आपका नियाज हासिल हुआ । 


मेठ--पियाज तो म्हें लोग खावा ई कोनी मिनिह्टर श्ञाब, आपने यूई कदेई हू 
बाग आई होगी |” 


नाटक में कार्य-व्यापार का अभाव है। इसमे अत्यन्त तकपूर्णा शैली में सिद्धात 
प्रतिपादन किया गया है। शक्तिपाल समाजबाद, श्रीनिवास पृ जीवाद तथा दीनानाथ 
गाँवीव्द के पक्ष मे उसे श्रेप्ठ सिद्ध करने के लिए एक से एक श्रकाट्य प्रमाण प्रस्तुत 
करते है और यह मिद्धान्त विवेचन काफी मनोरम एव बुद्धिग्राह्म भी है लेकिन इसके 
कारण कथा रस को भी पर्याप्त क्षति पहुँची है । वास्तव मे इसमे मस्तिष्क के लिए 
तो प्रचुर मामग्री है किन्तु हृदय को रमाने वाली सामग्री का सवंथा अ्रभाव तो नही 
लेकिन वह पर्याप्त मात्रा मे नही है । 


इस नाटक द्वारा नाटककार ने अपना गाँधीवादी जीवन दान अपने प्रमुख 
पात्र दीनानाथ एवं सरला के माध्यम से अभिव्यक्त किया है। 


कार्य-व्यापार की कमी होने पर भी वादविवाद की श्रेष्ठता के कारण नाठक 
का रगमच पर सफल अभिनय सम्भव है। 


पाकिस्तान-प्रस्तुत नाटक का प्रकाशन काल सन्‌ 946 है। श्रभी तक इस 
का दूमरा सस्करण नहीं निकला है। इसमे कूल तीन भ्रक, चौदह हृश्य, प्रारम्भ मे 
उपक्रम एवं अन्त में उपसहार है । यह एक राजनीतिक समस्या--पाकिस्तान का 
निर्माण, पर लिखा गया नितानन्‍्त काल्पनिक नाठक है | 


कथानक 


नाटक का प्रारम्भ जहाआझारा और शान्तिप्रिय के प्रेमपू्ँ वार्तालाप से होता 

| इन दोनो का प्रेम सम्बन्ध नितान्‍्त शुद्ध भाई-बहन का प्रेम है| शान्तिप्रिय की 

माँ की मृत्यु के अनन्तर उसका पालन-पोपण जहाओारा द्वारा ही हुआ है, अत वह 
उसको वडी वहन के समान मानता है और वह भी उसे छोटा भाई समभती है । 


] सेवा-पथ, पृ० 87 । 
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वलव में पीरवरुण, दुर्गा, अमरनाथ, गातिप्रिय, जहाँग्रारा, तथा कुछ भ्रन्य 
सदस्यों के बीच पाकिस्तान का वाद-विवाद छिड जाता है और यह प्रारम्भिक बाद- 
विवाद छोटे-मोट ऋगड़े का रूप धारण कर लेता है। पीरबर्ण पाकिस्तान-निर्माण 
का खुलकर समर्थन करता है और दुर्गा श्रखढ़ भारत में हिन्दू राज्य की पूर्ण सम्थिका 
है। यही हिल्दू-मुस्लिम दो वर्ग वन जाते है और पारस्परिक सबप वढ्ता जाता है। 
जहाआरा पीखलल्‍्णश के साथ मुस्लिम वर्ग मे और शान्तिप्रिय दुर्गा के साथ हिन्दू वर्ग 
में मम्मिलित हों जाते है । राष्ट्रवादी काग्रेसी अ्रमरनाथ पाकिस्तान न बचने पाये, 
इसके लिए जी जान से प्रयत्त करता है, लेकिन उसे सफलता तहीं मिलती और वहु- 
मत के श्रावार पर पाकिस्तान तथा हिन्दुस्तान दो राष्ट्र बन जाते है । 

पाकिस्तान का प्रवानमन्त्री पीरवख्ण तथा हिन्दुस्तान के प्रवानमन्त्री भाति- 
प्रिय बनते हैं। जहाभ्नारा को पाकिस्तान के मन्त्रिमण्डल में तथा दुर्गा की हिन्दुस्तान 
के मन्त्रिमण्डल में सम्मिलित किया जाता है। जहाआरा पाकिस्तान के प्रबानमन्त्री 
की वमन्विता, सकीणुता ते तग श्राकर मन्त्रिमण्डल से त्यागपत्र देकर भान्तिप्रिय करे 
पास दिल्‍ली चली आती है। 


पाकिस्तान बन जाने के वाद भी अल्पसल्यक जातियो की समस्याएँ (जिसके 
कारण ही भूलत पाकिस्तान वना था) वैसी बनी रहती है । दोनो देशो के अल्प- 
भत्यको में प्रमतोष तथा नेताश्रों के प्रति अविब्वास बना ही रहता है। श्रमरनाथ 
तथा महफूज़ खा दोनो देशो मे एकीकरण के लिए प्रयास करते है लेकिन नेताश्रो की 
स्वायपरता के कारण उन्हें सफलता नहीं मिलती । अत मे काँग्रेस की एक राप्ट्र को 
नीति के फलस्वरूप दोनो देशों के मन्त्रियो को त्यागपत्र देना पडता है। शातिप्रिय 


तय जहाओ्ारा पुन इन दो राश्ट्रो के एकीकरण के लिए प्रपने प्रयास में जुट जाते 
है! 
(रु 


विशेषताएं 


. पाकिस्तान के बनने से यूवं भी ताटककार ने सनू 946 में अपने नाटक 
पाकिन्तान में भारत-विभाजन के चिपय मे जो भविष्थवाणी की थी, वह कालातर 
| पत्र निकली । इस नाटक का निर्माण देश की तत्कालीन प्रतिपल परि- 
दनिन गतिविधियों का नृक्ष्म निरीक्षण करने के उपरात ही किया गया होगा, यदि 
एमा न द्वाता तो भविष्पवाणी की सत्यता भी न हो पाठी । 


_ . टझाग बोर थातिग्रिय के चरित्रो का उद्घाटन नाटककार ने वड़े कौगन 
के है वे दोनो आजीवन भाई-बहन के सम्बन्ध का निर्वाह करते है । यहाँ 
लि रे २-5२" पह ऐक्स भावना का रुप भी प्रकट हुआ है । कुछ समय के 
पए दाता पर दावयकता का रग चढ़ा पता है जहाभारा फेतत ४ 

हैं भर गातिप्रिय दुर्गा के विचारों से 
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सहमत प्रतीत होता है| बाद मे दोनो का दोनो देशो के एकीकरण के लिए प्रयास 
उन्हे इस कोटि से बचा लेता है। दोनो के मानसिक सघर्षो का भी अच्छा चित्रण 
हुआ है। भ्रमरनाथ एवं महफुंज खा का चरित्र-चित्रश राष्ट्रवादी नेता के रूप मे हुआ 
है | पीरवरुश एवं दुर्गा पर साम्प्रदाथिकता का रग अधिक गहराई के साथ चढा है। 
वे दोनो श्रपने-अपने मतो के कट्टर समर्थक है । 


कथोपकथन की दृष्टि से नाटक को बहुत सफल नही कहा जा सकता । सवाद 
साहित्यिक भाषा मे होने के कारण अधिक स्वाभाविक एवं सजीव नही वन पड़े । 
कही-कही सुक्तियों के प्रयोग से कथोपकथन मे जान आ गई है, यथा--- 


झमरनाथ-आशा देवी है और निराशा राक्षसी |” 


भाषा पात्रानुकूल है । मुसलमान पात्रों की भाषा उर्दू है और हिन्द पात्रो की 
शुद्ध हिन्दी । कही-कही आलकारिक भाषा का भी प्रयोग हुआ्ना है-- 


“हिन्दू जाति ने स्वतस्त्रता रूपी मृग-सरीचिका के लालच में घोर से घोर 
अनर्थ किया है। माता का हिमालय रूपी किरीट श्रब खडित हो जायेगा | माता की 
गगा और यमुना रूपी भेखला अब टूट जायेगी और उसके मोती बिखर जायेंगे |”? 


नाटक की कथा सामान्यत रोचक है, का्ये-व्यापार की कमी भी नही है। 
पात्रों की कमी, हृश्य-योजना की सरलता आदि के कारण नाटक का रगमच पर 
अभिनय भी सफलतापूर्वक हो सकता है । 


भूदान-यज्ञ--प्रस्तुत नाटक भूदान-यज्ञ समिति के मध्यप्रदेश के सयोजक श्री 
भाई नाईक, उनके साथी श्री ठाकुरदास बग तथा आचार विनोबा भावे के सेक्रेटरी 
श्री दामोदरदास मू दडा के अनुरोध पर लिखा गया है। इसका प्रथम सस्करण !954 
में प्रकाशित हुआ । द्वितीय सस्करण का प्रकाशन काल सन्‌ 06] है। इसमे कुल 
तीन अक, बारह हृश्य (प्रत्येक भ्रक मे चार हृश्य), आरम्भ मे उपक्रम एवं भ्रन्त मे 
उपसहार है | 


कथाचक 


उत्तर प्रदेश के पूर्वी जिला गोरखपुर की निर्धनता का सजीव चित्र चित्रपट पर 

दिखाया जाता है। तैलगाने के साम्यवादी कुछ व्यक्ति जमीन के आवश्यकता के अनु- 
सार वितरण के लिए खूनी क्राँति की योजना बनाते है। इस गुप्त सभा में एकत्रित 
सभी व्यक्ति खून से भ्रतिज्ञा-पत्र भरते है। दूसरे दिन तेलगाने मे खूनी क्रान्ति प्रारम्भ 
हो जाती है। भूमिपतियों के परिवार के भ्रवोध बालकों को भी बडी निर्देयता से मौत 
के घाट उतार दिया जाता है। दो भूमिपति वहाँ की दर्दंताक स्थिति का चित्र विनोबा 
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जी के समक्ष ग्राकर प्रस्तुत करते है। हृदम-परिवर्तन द्वारा भूमिदान प्राप्त करने क 
उद्देश्य से विनोवा जी अपने वर्धा प्राश्मम से पंदल तेलगाना के लिए प्रस्थान करते है । 
उनका सिद्धान्त सफल होता है श्रौर सब प्रथम रामचन्द्र रंडी ।00 एक्टर जमान का 
दात करता है | भूमि समस्या को हल करने के लिए उस नवीन ब्ह्मारत्र का प्रयोग 

करने के लिए वे पैदल यात्रा प्रारम्भ कर देते है । बिहार में उन्हें काफी भूमि मिल 
जाती हे | भिश्षित वर्ग विनोबा जी के उहं ग्य की सफलता के प्रति सन पिन प्रतीत 
होता हैं, जयप्रकाश नारायण भूदान सम्बन्धी शकागों का निराफरण करके लोगो को 
भूदान के लिए उत्साहित करते है। भूदान की दिया में प्रगति के चित्र जबाहरजाव 
नेहरु को दिखाये जाते हू । 


विहार का एक युवक जमीदार एवं लास एक जमीन देने का निश्चय कर्ता 
है। भूदान की सफलता देखकर गाम्यवादी नेता रुद्रदस विनोवा थी थो भ्रिप्र बन 
जाता है। अन्य उसके कुछ साथी भी वही बरते है। भूदान की प्रणया ब्राहर फंजनी 
है भौर वाहरी देशो के संवाददाता यश श्राते 6 | एस सम्बन्ध में वे अपने-अपने देश भे 
रिपोर्ट देते है। ड० राजेद्धप्रमाद पर अध्यक्षता मे विनोबा जी को सावंजनिक झअभिनदन 
किया जाता है। प्रन्त में चितपट पट फिर बह़ी प्रारम्भ का गांव खाता है लेतिन अरब 
यहाँ सव लोग सुत्री और उल्लासगूरा दिखाई परने हू । 


विशषताएं 


इसमे गाथी जी के हृदय-पर्वितेतन के सिदान्ल का प्रलियादन नाटकीय घंली मे 
किया गया है। साम्यवादी नेता रुद्रदत्त द्वारा पाचार्य बिनोबा के शिप्यन्व पहण का 
प्रसग उपस्थित कर नाटबाकार ने टिसा पर अंहिसा ही विजय दिसाई है । तो काय -- 
जमीन का आवश्यकतानुसार विनरण--साम्पवादियों फी यूनी क्रान्ति ने पूरा न हो 
सका, वह विनोवा जी के हृदय-परिवतन द्वारा सम्पन्न हो गया ।) 


नाटक के पात्र झाचाय विनोवा भावे, जवाहरलाल नेहरु, राजेन्द्रप्रमाद तथा 
जयप्रकाण नारायण आ्रादि है । चरित-चित्रण की दृष्टि से नाटक में कोई उल्लेसनीय 
विशेषता नही हे । 


अधविकॉश कथोपकथन सरल, स्वाभाविक एव सजीव है। सवाद प्राय छोटे- 
छोटे है लेकिन कही-कही पात्रो (विशेषत श्राचार्य बिनोवा भावे) द्वारा लम्बे-लम्बे 
भाषण भी दिलवाये गये है । भाषण लम्बे होने पर उनकी व्यवस्था इस प्रकार हे 
(भाषणकर्ता की भाषणमाला के बीच एक या श्रनेक पात्रो का वीच-वीच मे बोलते 


रहता--ध० 49-58) कि वे श्रस्वाभाविक नही प्रतीत होते । कथोपकथन सम्बन्धी 
एक नमूना प्रस्तुत है--- 
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एक व्यक्ति--अरे | इह रजवा से श्र ग्रेजी रजवा ही अच्छा रहा । 

खड़ा हुआ व्यक्ति--(उत्तेजित होकर) यह आप क्या कह रहे है ” स्वराज्य से प्रग्नेजी 
राज्य अच्छा | यह तो हमे स्वप्न मे भी नहीं सोचना चाहिए। ' 
दरगसल स्वतत्रता नूतन, तेल, लकंडी की तखडी पर नहीं तौली जा 
सकती ।* 


नाटक मे पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग किया गया है। इस सम्बन्ध से स्वय 
नाट्यकार का कथन है-- 


श्री विनोबा जी, राजेन्द्रप्रसाद जी, जवाहरलाल जी, जयप्रकाश जी आदि के 
मुख से जो बाते मैंने कहलायी है उनमे इस बात का बहुत ध्यान रखना पडा है कि वे 
उनके विचारों और भाषा के प्रतिकुल न जावे | विनोबा जी के मुह से जो बातें 
कहलायी गई है उनमे से तो अधिक ऐसी है कि जो उन्होने कही न कही अपने भाषणों 
या वार्तालाप में कही है ।” 


विदेशी पत्रकारों की भाषा मे पर्याप्त सजीवता के दर्शन होते है। भाषा 
सम्बन्धी एक उदाहरण देखिए-- 


सार्गरेट--ह्ा मन हिस्ट्री मे कवी बी किसी मुलुक मे ऐसा बाट नेई हुआ कि मॉगने 
से किसी को मिलियन्स आफ एकसे लैण्ड मिले। 


स्टीवनसन--ये मुलुक ही वन्डर फुल । यहाँ फ्रीडम मिला बिना लराई । यहाँ प्रिन्सेज 
अपना टमाम पावर डेडिया बिना भंगरा। यहा लोग मिलियन्स आफ 
एकसे जमीन डे रहा है मॉगने से ।* 
भाषा मे मुहावरो के प्रयोग से श्रधिक रमणीयता झ्रा गई है। कही-कही 
ओजपूर्णो भाषा भी प्रयुक्त हुई है, यथा-- 


सारे देश मे प्रलय का ताडव होगा । नर-रक्त से भारत भूमि प्लावित हो 
जाएगी । आहतो के आतंनाद से कानों के परदे फटने लगेगे । 


शक नाटक के अ्रधिकांश गीत अवसरानुकूल एवं स्वाभाविक है। उनसे नाटकीय 
सौन्दर्य मे अ्रभिवृद्धि हुई है । 
नाटक मे कार्य-व्यापार भ्रधिक नही है। रगमच पर इसकी सफलता के लिए 
नाटककार के सकेतानुसार अनेक हृश्यो का सिनेमा द्वारा दिखाया जाना आवश्यक ही 
नही अनिवार्य है, इसके विना नाटक प्राए-विहीन हो जायेगा । 
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समस्या चादके 


समस्या नाटक हिल्दी-ताटय-साहित्य की अपेक्षाकृत नवीन किन्तु महत्त्वपूर्रो 
उपलब्धि है । नाटक की यह विधा पाश्चात्य साहित्य मे लगभग एक शताब्दी पूर्व 
ग्राविर्भत हुई थी । इसके मुल मे सामाजिक नव-जागरण की चेतना विद्यमान थी जो 
साहित्य की प्रगतिवादी विचारधारा से शक्ति ग्रहण कर रही थी। वास्तव में 9-वी 
श॒ती का उत्तराद्ध योरप मे नवजागरण का काल था । इस युग मे बौद्धिक दृष्टिकोण 
का विकास हो रहा था जिसने परम्परागत जीवन मूल्यों को नए सिरे से परखने का 
प्राह्मत किया । लोग समभने लगे थे कि प्राचीन जीवनादरश वर्तमान युगीन जीवन को 
सचालित करने मे समर्थ नही हो सकते । भरत उपयुक्त जीवन मूल्यों की खोज करने 
के लिए किसी तकं-सगत वैज्ञानिक आधार की माँग उभर रही थी। लोगो में 
सामाजिक रूढियो के प्रति ग्रवास्‍स्था का भाव प्रबल होता जा रहा था। वे चिरन्तन 
आदकशों के प्रति अन्ध श्रद्धा का उपहास करने लगे थे । युगजीवन के प्रति यही यथाथंवादी 
एवं वोद्धिक दृष्टिकोण पाश्चात्य समस्या नाटक का उत्स था ।* 


हिन्दी समस्या नाठक को पाश्चात्य नाट्य-साहित्य की देन कहा जाय, तो 
भ्रत्युक्ति न होगी । हिन्दी नाटकों मे यथार्थवादी चेतना का विकास मूलत. पर्चिम के 
यथाथंवादी नाट्यकारों - इब्सन तथा वर्नाडशा--के प्रभाव के कारण हुआ है। समस्या 
नाटक युगीन चेतना से युक्‍त होने के कारण आज इतना अधिक लोकप्रिय हो गया 
हैं। इसी लोकप्रियता पर विचार करते हुए डा० नगेन्‍्द्र लिखते है-- 


आज समस्या नाटक एक साथ क्यो लोकप्रिय हो गया ”? वाप्तव मे इस प्रश्न का 
सम्बन्ध जहा हमारे राजनीतिक और सामाजिक जीवन की बढती हुई समस्याओं से है, 
वहाँ पिछले युग की प्रमुख साहित्यिक प्रवृत्ति--पलायन के विरुद्ध प्रतिक्रिया 
से भी कम नही है। एक ओर यदि हमारे साहित्य मे वर्तमान संघर्ष से घवराकर 
कल्पत्तालोक अथवा स्वणु-अ्तीत मे शरण की खोज हो रही थी, तो दूसरी ओर 
कतिपय लेखको के मन मे यह भावना भी हढ होने लग गयी थी कि आज का जीवन 
न तो सुधार-युग का स्थूल आ्रादशवाद चाहता है और न कल्पना-लोक मे पलायन से 
ही काम चल सकता है । भावुकता जीवन की विषमताओ को भुलाने मे सहायक हो 
सकती है पर भुलावा कब तक चलेगा, भ्रब तो श्रावश्यकता है विषमताओं के मूल 
कारणो पर छानवीन करने, और परिस्थिति से सामजस्य स्थापित करते हुए उनके 
पुलफाने की । आज यही भावना हमारे सामने अधिक प्रकट और सशक्त रूप में आ्राई 
हूं। हमारे वैयक्तिक, सामाजिक एवं राजनीतिक जीवन मे ग्रन्थियाँ पडी हुई है-- 
जिनको खोलना श्राज हमारा नित्य कर्म है। भरत यह उचित है कि हमारा आज का 
साहित्य इन्ही ग्रन्थियों को सुलझाने मे श्रधिक व्यस्त रहे--इस प्रकार हमारा हृष्ठि- 





+ नाट्य-समीक्षा-डा० दशरथ ओोका, द्वि० स०, पृ० 09 । 
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कोण बहुत कुछ वौद्धिक एवं झ्रालोचतात्मक हो गया है और इस बढती हुईं बोद्धिकता 
झ्ौर समस्या वाटकों को लोकप्रियता का घनिष्ठ सम्बन्ध है ।* 


सेठ गोविन्ददास के पौराणिक, ऐतिहासिक एवं सामाजिक ताटको मे भी एक 
था अनेक समस्याश्रों का समावेश रहता है, परन्तु इसका अर्थ यह कदापि नहीं है कि 
इन समस्याओं के कारण उनके सभी पौराणिक, ऐतिहासिक एवं सामाजिक नाटक 
समस्या नाटक वन जाते है। समस्या नाटक के लिए मात्र समस्याझ्रो का चित्रण ही 
आवश्यक नही है अपितु इसकी अ्रपत्ती एक ग्रलग विधा है जिसके अन्तर्गत समस्या- 
चित्रण भी एक भर ग है। समस्या नाटकों के लिए गथाथथंवादी चेतना, रॉमॉस एवं 
भावुकता का बहिष्कार तथा भनोविश्लेषणात्मक शैली आवश्यक ही नहीं 
अनिवार्य है । 

समस्या ताटक की विधा को ध्याव में रखकर सेठ जी ने कुछ नाठको का 


निर्माण किया है। प्रकाशन काल के अ्रनुसार सेठ जी के समस्या नाठकों का क्रम 
इस प्रकार है-- 


! दलित कुसुम श्र० स० संबत्‌ 3999 (सन्‌ 949) 
2 पतित सुमन » » . सवत्‌ 999 (सत्र 949) 
» त्यागयाग्रहा ,, » . सन्‌ 948 

4 हिसाथा अभहिसा ,, ,, सन्‌ 948 

5 संतोष कहाँ ? » ».. सवत्‌ 2008 (सत्‌ 048) 
0 दुखक्यों? ४» ». सन्‌ 946 

7 प्रेम या पाप 7. ०... सेच्‌ 2946 

0 गरीबीयाअमभीरी ,, ,, सन्‌ 947, द्वि० स० 083 
9 महत्त्व किसे ? ४». सेनु 94 
0 वडा पापी कोन ? ,, ,, सन्‌ 948 


सेठ जी के समस्या नाढकों का विवेचन 


दलित उप्रम- यह पाँच भ्रको का एक समस्या नाटक है, जिसमे हिन्दू-समाज 
में वाल-विधवाओं की दयनीय स्थिति का यथार्थ चित्र भ्रकित हुआ है। नाटक की मल 
भावना अर मचन्द के 'सेवा सदन से साम्य रखती है । हु 
कथानक 


अरुम एक वाल विधवा है। उसकी मां पुत्री के बैधव्य की वेदना को अ्रसझ्य 
जानकर उसका पुत्विवाह उसके बचपन के साथी मदन से करते की इच्छुक है | 


।. आधुनिक हिन्दी नाटक--डा० नगेन्द्र, नव स॒०, पृ० 80 । 
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मदन भी कुसुम से विवाह करने को राजी है, इसी बीच उसे पच्चीस हजार के दहेज के 
साथ लखनऊ से शादी का नया प्रस्ताव प्राप्त होता हे तथा इस विवाह से य्मे 
अतुल वैभव की प्राप्ति की भी श्राशा होती है । धन के लालच में पडकर वह कुसुम से 
विवाह ने करने का कोई बहाना खोजने लगता हे। एक दिन वह देव-दर्शन करते 
जाती है भौर मन्दिर का महुन्त उस पर बलात्कार करता चाहता है | यकायक उसी 
समय मदन भी वहाँ पहुँच जाता है। उसे कुसुम से गादी न करने का अ्रच्छा बहाना 
मिल जाता है और वह उसे दृब्चरित्रा घोषित कर स्वयं लखनऊ चला 
जाता है । 


मदन के साथ उसका विवाह-सम्बन्ध टूट जाने और दुब्चरित्रा घोषित होने 
के बाद सारे समाज में उसकी अ्रपकीति फेल जाती हे | उसे समाज में कही स्थान 
नहीं मिलता । जहाँ वह जाती है वही लोग उसे अपनी वासना-पृरति का साथन बनाना 
चाहते है । उसका रक्षक कही कोई नही है, लेकिन भक्षक सर्वत्र दिखाई देते हे । भ्रन्त 
में वह एक कुटनी के चक्कर से पढ़कर विधवाश्रम के मैनेजर रसिक लाल थे यहां 
पहुँच जाती है श्रोर व्यभिचारी रमसिक द्वारा जबरदस्ती उसका जील-भग किया जाता 
है। इस घटना के गद उसे इतना दु ख होता है कि वह ग्रात्महत्वा के लिए गया में 
कूद पड़ती है, उसे वचा लिया जाता हे प्रौर उमर पर ओत्म-हत्या के अभियोग मे 
मुकदमा चलता है। अदालत में मजिस्ट्रेट के सामने बयान देते-देते भावावेश मे उस 


| 
हार्ट फेल हो जाता है शरौर यही नाटक समाप्त हो जाता हे । 


विशेषताएं---प्रस्तुत नाटक में एक अ्रनाथ विधवा के माध्यम ते समाज मे 
विधवात्रों की समस्या पर प्रकाश डाला गया हे । हिन्दू समाज में श्रनाथिनी बाल- 
विववाओं की दर का माभिक चित्र श्रक्तित किया गया है जो अपने आप मे काफी 
करुणामय है। कुतुम की वेधव्य-यातना एवं उसके द्वारा अदालत से कहें गए ये गब्द -- 
में 'महत्त वाली, 'वैश्या', 'रडी', न जाने फिस-किस दिव्य नाम से पुकारी जाने 
लगी। ऐसी पापिती किसी घर मे या किसी सावंजनिक सस्था मे कैसे रह सकती हे ? 
फिर तो मुक्त से छल हुआ्ना । मुझे दिन दहाड़े घोखा दिया गया और ग्रन्त मे 
अन्त में मजिस्ट्रेट साहब, मेरा सर्वस्व भी बल पूर्वक मु से 
आज भी सहृदय पाठकों को कभोर देते है। प्रसिद्ध आलोच 
का, नाटक के विपय मे, निम्न कथन लितान्त सत्य है-- 


“हिन्दू विधवा के लिए न तो समाज मे स्थान है, ने धर्म मे, न काबून मे 
उसके लिए सवंत्र पथ रूँघा हुआ है। उसके जीवन-मार्ग की कठिनाइयों का कस 
नाटक मे जो वस्तुचित्र दिया गया है वह हमारे सार्वजनिक जगत की खाइयो का बडी 
सपष्टता से परिचय देता है। ज्ञात होता है कि इतना वडा समाज चारो ओर वन्य 

मसलन तह शी निन सनक के 


! दलित कुसुम, पृ० 8। 


हर लिया गया [7 
के शान्तिप्रिय ट्विवेदी 
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पशुओं से भरा हआ है। ऐसे समाज में ऐक्सेप्शन्स' भी है, किन्तु उत्तका वश नही 
तल पाता । 

सभस्या नाटक की दृष्टि से 'दलित कुसुम' एक सुन्दर रचना है । 

पतित कुसुुम--प्रस्तुत नाटक में जिस समस्या को उठाया गया हैं उसका 
मलाधार व्यक्ति की नैतिक चेतना है। इसमे यथार्थ के अत्यन्त सन्तिकट पहुँच कर 
नाटयकार ने अपनी आदर्शवादिता के कारण वेतिक मर्यादाओ की रक्षा करनी चाही 
हे । ताठक की कथा सक्षेप मे यह है-- 


सुमन (महामाया की पालित लडकी) श्रौर विश्वताथ सिह एक ही पिता की 
सतान है । दोनो के पिता एक हैं लेकिन माताएँ भिन्न-भिन्न है। सुमन विश्वनाथ 
सिह के यहाँ ही रहती है । दोनो इस सम्बन्ध में सवंथा अनभिन्न होने के कारण एक- 
दूसरे के प्रति श्राकृष्ट होते है और उन्तको प्रणय लीला प्रारम्भ हो जाती है । जब 
दोनो विवाह के योग्य हो जाते है, तो एक दिन महामाया (विश्वनाथ को मा) सुमन 
को उसके जन्म का वास्तविक रहस्य बता देती है कि वह और विश्वनाथ एक ही 
पिता की सतान होते के कारण बहन-भाई है । वह दोतो से प्रतिज्ञा भी करा लेती 
है कि भविष्य मे वे एक दूसरे से कभी न मिलेंगे । 


सुमन की शादी एक समृद्ध किसान विक्रमसिह से हो जाती है जो विर्वन्ाथ- 
सिह की जमीदारी के अन्दर ही रह रहा होता है। विश्वनाथ सिह इस बात ते 
अनभिज्ञ होता है कि सुमन उसी की जमीदारी मे ब्याही है। एक दित अचानक 
विश्वनाथ जमीदार एसोसियेशन के सभापति के रूप में विक्रमसिह के गाँव में पहुच 
जाता है। वह विक्रमसिह की प्रार्थना पर उम्तके घर जाता है भौर वहाँ नुमन से 
उसकी भेट हो जातो है। दोनो का प्रारम्भिक प्रशुय फिर जग जाता है। विश्वनाथ 
सिह सुमन के पति को अपनी जमीदारी का कारिन्दा नियुक्त कर उसे अपने नगर के 
मकान पर लाता है, सुमन भी उसके साथ आती है। यहाँ आकर दोनो में फिर 
प्रणव लीला होने लगती हैं। महामाया, जो काशी-वास के लिए गई होती है, इन 
दोनो की प्रण॒य सम्बन्धी सूचना पाकर तुरन्त वापस आ जाती है। महामाया के झा 
जाने पर सुमन को इतनी आत्मग्लानि होती है कि वह गआरात्महत्या कर लेती है। 

विशेषताएँ- प्रस्तुत ताटक में व्यक्षि की सहज प्रणय भावना और उसकी 
नैतिक चेतना के वीच सध्ष को स्थिति का यथार्थ चित्रण किया गया है । सुमन का 
निम्न उदगार उसकी मानसिक व्यथा का कितना सजीव चित्र प्रस्तुत करता है-- 

मेरे पति मुझ पर सर्वस्व श्रपित किए हुए है, पर मेरे हृदय मे 
उनके लिए प्रेम नहीं । विश्वनाथ की पत्नी उन पर सब कुछ निछावर किए हुए है, 
प्र उनकी उस पर प्रीति कहाँ ” हम जानते हैं कि हम भाई-वहिन है, लेकिन न उनके 





! 'देशदूत्त--3) मई, 942, पृ० 7 । 
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बे | 


8०-मिक. वह्चनन व भाव है ग्रर न बी ५७००४० अत्त करण जे ००००+०>००___>»«०० लिए भाई 
हृदय मे मर प्रति व हत वा सा भाव है आर न न अन्त करण मर उनके [लए राइ- 


बह्ििन की सी भावनाएं । ह दोनो भाई बहिन > जि जालेते |. हँस कारण हृदय क्के 
हन का सा भावनाएं । हम दाना साइ-बाहन हूं, हु जानत हू, इस कार हू 

8» हक. बम पाजक॒॒- +कबनल्टपऋ, 8] मस्तिष्क जे भाप्रन ह>ज्सन्‍मपृ हल्‍4- झारण “नालान्‍स-उरलफ़ाकाक. एक ््््न्चे ७. प्रिउतततम आर 
हाथ तु बाहर हांत हुए भा मे स्तिप्क के घाप्तन के कारण एक-दूसरे को प्रिपतम और 
प्रियतमा के सह्श भी प्र म नहीं कर चकत्ते « जक दूसर के विणोेग मे च्हांपह। 
जाता आर एक-दूत्तर के सयाग स भयभात रहते है | कसी से कुछ चटा कह सकत, 


सनप्य अकम्लदुरत-शरापुकन्‍रेंभ. दवा टप-बयाउ;ा0पराुकाा. 


इसलिए हर मनुप्य हर तरह को बात सोचता और कहता है ।* 

कथानक का विकास जिस ढग ते हम्मा है उससे तो यही प्रतीत होता शा कि 
अन्त में सुमन और विश्व प्रण॒य सूत्र में ठव जाएँगे, लेकिन न'ठकच्पर की नेतिक 
चेतना को कदाचित्‌ इतना बड़ा पाप असह्य था इसीलिए उसने सुमन की आत्महत्या 
करा कर अपने हिन्दू सस्कारों को विजय का उदधोपष किया है। सुमन की आत्न- 
हत्या से नाट्यकार की नेतिक मर्यादा की रज्ना भले ही हो गई हो लेकिन इसके 
कारण स्वाभाविकता पर जो बलात्कार किया गया है उसने नाद्यकला वो कन अ्षत्ि 
नहीं पहुँचाई है । 














त्याग या प्रहण-- त्याग या ब्रहण पाँच ब्रकों में समाप्त होने वाला एक 
सामाजिक समस्या नाटक है | इस नाटक मे सेठ जी ने यह दिखाने का ज््यास चिया है 
कि समाज के लिए समाजवाद के ब्रहण का सिद्धान्त कभी भी श्रेयस्कर नही हो 
सकता | समाजवाद तथा गाँधीवाद के व्यावहारिक पत्र की तुलना करके उन्होने 
समाजवाद पर गाँधीवाद की विजय दिरूाई है। 


कथावस्तु 


५२ 


दिहात ॥4०. सपादक रमाकान्त >> न वमों ॥ ०. आई कार्यालय ह बिक ३३, 

दहात के सपादक रमाकान्त वर्मो के कायलिय में मित्र विमला के एम्‌० ए० 
में प्रथम आते के उपलक्ष्य में एक पार्टी का आयोजन होता है। इस पार्टी मे मित्त 
विमला का गाँधीवादी युवक धर्मध्वज तथा समाजवादी युवक नीतिराज से साक्षा- 
प्कार होता है। प्रथम दर्शन मे वह दोनों की ओर श्राकृष्ठ होती है। यही नीतिराज 
तथा पसध्वज का परस्पर ग्रहण तथा त्याग के सिद्धात पर वाद-विवाद भी होता है| 
मिस विमला का भुकाव समाजवाद को ओर है लेकिन कभी-कभी उसके मन में 
नौतिराज के ग्रहणवाद के प्रति सदेह भी उठ खडा होता है। 

े मित्त विमला एवं नीतिराज समाजवाद के नियमानुसार विवाह-दबन को न 

मानते हुए पति-पत्नी के रूप मे रहना स्वीकार करते है समाज की मर्यादाओं की 
किखित्‌ परवाह नहीं करते । सिनेमाघरो, पाकों और सार्वजनिक स्थानों पर भी उनका 
चुम्वत और प्र॑मालिगन कार्य चलता है। 

उनके समाज-विरोधी कार्यो से समात्र में खलबली मत्र जाती 


तरफ जे उन पर आपश्षेपों और अपदादो 2. वौद्धारे ००. ४५ & 25 
तरफ से उन पर शआक्षेपो और अपवादो की ज(छ'र हांने लगता हे । चात्तराज पर 








) पतित सुमन, प्र० स०, 999, पृ० 65 । 
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इन सामाजिक आलोचनाभो का बहुत प्रभाव पडता है और मिस विमला के प्रति 
उसका व्यवहार पूव॑वत्‌ नही रहता । श्रन्त में जब विमला अ्रपने गर्भवती होने की 
सचना उसे देती है तो वह विमला से विवाह करने की इच्छा व्यक्त करता है । 
विमला उसके इस प्रस्ताव को ठुकरा कर और उसे दो-चार खरी-खोटी सुनाकर 
धर्मंध्वज के पास चली जाती है | 


धमंध्वज के पास पहुँच कर विमला उससे कहती है कि वह किसी ऐसे 
व्यक्त के प्रति अपना स्वस्व समपंण करना चाहती है जिसके चरण समपेण के योग्य 
हो । धमंध्वज स्वय अपने को इस सेवा के लिए प्रस्तुत करता है। यह जानते हुए 
कि विमला गर्भवती है, धर्मध्वज उससे विवाह करने को तैयार हो जाता है। धर्म- 
ध्वज और विमला के विवाह के साथ ही नाटक समाप्त हो जाता है । 


विशेषताएँ--प्रस्तुत नाटक मे त्याग की महत्ता का प्रतिपादन किया गया है। 
धमंध्वज द्वारा गर्भवती विमला का ग्रहए भी एक महान्‌ त्याग है । श्राज समाज मे 
ऐसे कितने व्यक्ति है जो किसी व्यभिचारिणी नारी को ग्रहण करने का साहस दिखा 
सकते है | नीतिराज विमला का सब कुछ ग्रहण कर लेता है परन्तु वह विमला के 
लिए समाज की भत्सेना सहन करने तक का त्पाग नहीं कर सकता। मिस विमला 
द्वारा ताट्यकार ने ग्रपना जीवन-दर्शन अभिव्यक्त किया है-- 


मनुष्यता का आधार त्याग है, ग्रहण नही ।! 


इस नाटक मे समाजवाद की ग्रहण॒वादी नीति तथा गाधीवाद की त्यागवादी 
नीति का वहुत सुन्दर तकसम्मत विवेचन नीतिराज एवं धर्मध्वज के माध्यम से प्रस्तुत 
किया गया है । इस सम्बन्ध मे एक उद्धरण द्रष्टव्य है-- 


नीतिराज--हमारे त्याग के सिद्धान्त उन प्राचीन देवताश्रो के सहश् है जिनके 
नाम पर स्वार्थी हर पग पर कोई न कोई बलिदान माँग कर समाज पर आतक जमाए 
रहते थे । हमारी परावीनता, हमारे सारे आधिभौतिक सुखो की जननी त्याग की यह 
भावना ही है | 


धर्मष्वज--सकुचित और दृषित हृष्टि से देखने पर महानत्‌ और पवित्र वस्तु 
भी बहुत छोटी और नीच नजर आने लगती है | त्याग महान्‌ है, पवित्र है। अ्रगर 
मनुष्य त्याग की जगह ग्रहरा को आदर्श बना लेगा तो उसमे और पशु मे कोई फक न 
रह जायेगा ।* 


नाटक मे श्रनेक स्थलो पर इस बात का उल्लेख है कि सोशलिज्म विवाह 


। त्याग या ग्रहरा, प्र० स०, पृ० 09 । 
2 वही, पृ० 74 | 
3 वही, पृ० १5 | 
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बंधन को नहीं मानता। ताठथकार की इस मान्यता पर श्री मच्मथताथ गुप्त का 
श्राक्षेप है कि-- 

समाजवाद के सम्बन्ध मे यह कहना कि वहू विवाह प्रथा के ही विरुद्ध है, 
तथ्य और ऐतिहासिक दोनो दृष्टियों से गलत है । क्या माक्स, एगेल्स अथवा लेनिन, 
किसी ने कही पर यह कहा है कि विवाह प्रथा का उच्छेद कर देता चाहिये तथा 
स्व॒तन्त्र प्रेम! का जीवन व्यत्तीत करना चाहिए ।” 


मन्मथनाथ जी का उपयुक्त आक्षेप अपने श्राप में काफी समकक्‍त है । भाजा, 
सवाद, अभिनेयता आदि की दृष्टि से नाटक की सफलता में किसी प्रकार का संदेह 
नहीं हो सकता। समस्याझ्री का यथार्थवादी चित्रण भी काफी मनोरम है, हा ! 
ग्ाँधीवाद के प्रति वाटककार का सहज भुकाव होने के कारए गॉधीवादी युवक 
पर्ध्वज के चरित्र-चित्रश मे उसकी विशेष रुचि अ्रवेश्य परिलक्षित होनी हे और 


सामान्य पाठकी को इसमे पक्षपात भावना दिखाई पड़े, तो कोई ब्राब्चर्य की बात 
नही । 


हिसा या अहिसा--चार अ्रको के इस समस्या नाटक में मिल मजदूरों के | 
आन्दोलन तथा मिल मालिक द्वारा हिसात्मक दमन के चित्र अ्रक्रित किए 
गए है। 


5 


कथावस्तु 


भाघव मिल का संस्थापक माधवदास अ्रपती उदार वृत्ति के कारण मिल 
मजदूरों से भाई-चारे का सम्बन्ध वनाओ्रे रखकर शान्तिपूर्ण वानावरणा में अपना 
कारोबार करता रहा है । वृद्धावस्था के कारण अपने आ्राप को कार्य करने भे अ्रगक्त 
पाकर वह मिल का सारा कार्य-भार अपने पुत्र दुर्गादास को सौप देता है । दुर्गादास 
उग्र स्वभाव का व्यक्ति है जो दमन नीति मे विश्वास रखता है । वह मजदूरों को कीट 
पतंग समझता है तथा उन्हे कुचल देने भे ही अपनी शान समझता है । उसके उग्रवादी 
स्वभाव के कारण मिल भे हडताल हो जाती है। मजदूरों की इस हडताल का सचालन 


उनके दो नेता हेमराज और व्रिलोचनपाल करते है! हेमराज शान्त प्रकृति का वयोवृद्ध 
नेता है और बत्रिलोचनपाल उम्र स्वभाव का तरुण नेता । 

माधवदास हैमराज से शान्तिपृर्ण समभौते की बाते करता है । दुर्गादास की 
सोतेली माँ (सौदामिनी) की वहत भ्लकनदा जो अहिसा श्रौर शान्तिपूर्ण समभौते मे 


विश्वास रखती है, स्वयं त्रिलोचनपाल से सन्धि वार्ता करती है । दुर्गदास और 
अलकनदा मे प्ररय सम्बन्ध है। समभीते के लिए अलकनदा का प्रयास देखकर 
दुर्गादास उसे मध्यस्थ बनाने को सहमत हो जाता है । 


+ सेठ गोविन्ददास प्रभिनदन ग्रन्थ, पृ० 78। 
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दर्गादाम से मध्यस्थ बनाये जाने का आाश्वासन पाकर वह मजदूर नेता 
त्रिलोचनपाल से बातचीत करती है। उसके प्रति श्रलकनदा का आकर्षण भी होता 
3 | वह मजदरों को विश्वास दिलाती है कि यदि दुर्गादास ने उसे समभौते का दायित्व 
न मौपा तो वह स्वय मजदूर दल का नेतृत्व करेगी । मजदूर वर्ग उसे मध्यस्थ बनाने 
को तेंगार हो जाता है। अलकनदा दुर्गादास से समझोते की बात करती है लेकिन 
वह अपने वचन से मुकर जाता है और उसे मध्यश्थ बनाना अस्वीकार कर देता है। 
मजदूरों की सन्दि-वार्ता टूट जाती है । 


अलकनदा अ्रपनी प्रतिज्ञा के अ्रनुसार मजदूर वर्ग का नेतृत्व ग्रहण करने के 
लिए प्राती है । दुर्गादास आवेश मे आकर त्रिलोचनपाल को गोली भार देता है 
और स्व्रय भ्रात्म-हत्या कर लेता है। माधवदास का हार्ट फेल हो जाता है और मिल 
हमेगा के लिए बन्द हो जाती है। 


विशेषताएँ--इस नाटक मे सेठ जी ने दिखलाया है कि वर्ग-युद्ध से पूजीवाद 
और श्रमवाद दोनो का नाश हो जायेगा । उत्तेजना-रहित, सहयोगपूर्णा सदभाव से ही 
पजीपतियो और श्रमिकों की समस्या सुलक सकती है ।” हिसाजन्य छृत्यों के भयकर 
दृष्परिणामो को दिखाकर नाट्यकार ने यह सकेत किया है कि समस्या का समाधान 
आहिमात्मक साधनों को अपनाकर ही किया जा सकता है । 


सतोष कहाँ “-- पाँच अरक वाले इस नाटक मे एक ऐसे व्यक्ति की जीवन- 
गाथा हैं जो जीवन में सतोष खोजता है, लेकिन उसे पूर्ण सतोप अ्रन्तिम क्षण तक 
नही प्राप्त होता । 


कथानक 


मनसाराम पहले साठ रुपए मासिक वेतन पर भ्ध्यापन कार्य करता है। 
पारिवारिक सुख-दु ख॒ के उत्तरदायित्व से विमुख॒ रह वह केवल पुस्तक पढने मे ही 
डूबा रहता है । ज्ञानोपाजंन ही उसका व्यसन है, लेकिन इस जीवन से उसे सतोष 
नहीं होता । सतोष-प्राप्ति के लिए वह अकर्मण्य जीवन त्याग कर धन कमाने 
का निश्चय करता है ओर इस कार्य मे इतनी तन्‍्मयता से जुट जाता है कि भ्रल्प समय 
में ही श्रतुल वेभव का स्वामी वन जाता है । उसे सरकार से 'सर' की उपधि भी 
मिल जाती है लेकिन इस वेभव-सम्पत्त जीवन से भी उसे सन्‍्तोष नहीं होता । उसने 
सट्टे मे धन कमाया होता है श्रत इस जीवन को स्वेथा असत्य जीवन मानता है । 
वह कुल ग्रजित सम्पत्ति को त्याग कर झ्राश्मम का जीवन अ्रगीकार करता है। 


आश्र म जीवन में पहले तो उसे पृ के प्रत्येक जीवन की भाति आनन्द मिलता 
हैं, लेकिन बाद में इससे भी उसे सन्‍्तोष नहीं मिलता, वह सोचता है कि यह जीवन 


] देशदूत-मई व942, श्री श्ान्तिप्रिय द्विवेदी, पृ० 9 । 
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तो केवल दिखावा मात्र है। भ्रतएव इस जीवन को भी त्याग देने का निश्चय करता 


है। 

ग्राश्न म का जीवन त्यागने के बाद वह भ्रसेम्बली का चुनाव लडता है और उसमें 
सफल होकर मत्नी बन जाता है | मत्री वन जाने के बाद वह देखता है कि जिस 
उद्देश्य से (जनता की सेवा के लिए) उसने मत्रित्व स्वीकार किया था, वह उद्देष्य 
पूर्ण नही हो सकता, क्योंकि सर्मत्र स्वा-भावना व्याप्त है और सरकारी अधिकारी ' 
सहयोग नही दे रहें है, तो उसे इस जीवन से भी घुणा हो जाती है । एक दिन उसका 
पत्र स्वराज चन्द्र कहता है कि उसके विद्यालय मे यह ख़बर फैली है कि उसने 
(मनसाराम) अ्रच्छी खासी रकम रिश्वत में लेकर दूस्तरो को ठेका दिलाया है, पृत्र के 
इस समाचार से उसे इतना मानसिक विक्षोभ होता है कि वह मत्री पद से त्यागपत्र 
दे देता है और एक सामाजिक कार्यकर्ता का जीवन स्वीकार करता है। वह अनाथालय, 
बाल भवन, विद्यालय तथा छात्रावास की स्थापना करता है | इस जीवन से भी उसे 
र्ण सन्‍्तोष तो नही होता, लेकिन पूर्व जीवन की भात्ति उतना श्रसतोपष भी नहीं 


रहता । उसके द्वारा एक नाठक का निर्माण किया जाता हे जिसका नाम होता है-- 
सतोब कहा ? 


विशेषताएँ--प्रस्तुत नाटक की समस्या मूलत वैयक्तिक है। इसकी प्रमुख 
समस्‍या है--सच्चा सतोप कहाँ श्रौर किसमे है ? इस मूल समस्या का समाधान नाटक- 
कार ने इस प्रकार किया है--- 


सन्‍्तोष का मार्ग खोजते रहना चाहिए और सच्चा सन्तोष कंदाचित्‌ अ्रमन्तोष 
ही है ।! 
नाटक में केवल मनसाराम के चरित्र का विकास है, श्रन्य पात्रों की नितान्त 


उपेक्षा की गई है। मतसाराम के मानसिक सधर्ष का भ्रच्छा निहपण हुआ है । एक 
उद्धरण देखिए -- 


भेरा . मेरा . बच्चा .. मित्रो के पैसे के . (जोर से) मित्रो के पंसे के 
हप से पले ? श्रौर , और मै बैठे बैठे प्स्तके पढ़” घिककार है मुझे . घिक्‍्कार 
है मेरे पौदद को । .मनसाराम ., सनसाराम तू बच्चा नही अबोध नहीं... 


के नही न दुइंचरित्र नही ... पर श्रकर्मष्यता.. श्रकमंण्यता का यह .. यह 
त्तं छ | 


नाटक की भाषा सजीव है, श्रतेक स्थलो पर आलकारिक भाषा का प्रयोग उसकी 
"३ में वृद्धि करने मे सहायक हुआ है। भाषा सम्बन्धी एक उदाहरण 
०-++>5........ 
 सन्तोष कहाँ, प्र० स०, पृ० 86 । 
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जीवन समस्या मेरे लिए उस खोटे सिक्के के सहृश सिद्ध हुई है जो लौट-लौट 
बर थ्रा जाता है । मालुम नही यह जीवन रूपी पत्तग समस्याञ्रो के कितने दीपको के 
चारो ओर घृमता रहेगा !* 

नाटक मे कार्य-व्यापार की कमी हैं । रगमच की दृष्टि से भी नाटक की 
मफलना वा दावा नही किया जा सकता है। 


दुख क्यो--प्रस्तुत नाटक का रचना-काल 92 है । यह पहले ईर्ष्या ताम 
में प्रकाशित हुआ था | सन्‌ 946 में पूर्व नाटक को ही दुख क्यों नाम से प्रकाशित 
कराया गया है । ताटक की मूल समस्या इसके नाम से ही प्रकट है । 


कथानंक 


नाटक का नायक यशपाल एक वकील है । उसका पारिवारिक जीवन बहुत 
पुस्ती है । उसके सुखी पारिवारिक जीवन का बहुत कुछ श्रेय उसकी पत्नी सुखदा को 
है । इसी बीच अ्रसहयोग आन्दोलन प्रारभ होता है । यशपाल सोचता है कि यदि वह 
प० मोतीलाल नेहरू तथा देशवन्धु चितरजनदास की भाति वकालत छोड दे तो वह 
भी उन्ही के समान यशस्वी वन जायेगा । इस उहृश्य के साथ-साथ वह ब्रह्मदत्त 
नामक ववील एवं स्थानीय नेता को नीचा दिखाना चाहता है। ब्रह्मदत्त ने उसके साथ 
अनेक एहमान किये है, लेकिन ईर्ष्यालु यशपाल के लिए उन एहसानों का 
कोई मूल्य नही | उसका विचार है कि ब्रह्मदत्त वकालत छोडेगा नहीं, श्रत यदि वह 
छोट दे तो भीघ्र ही वह विर्यात हो जायेगा और ब्नह्मदत्त की बदतामी होगी । 
सुघ्दा उसके इस निश्चय का विरोध करती है । 


सुखदा की इच्छा के प्रतिकूल यशपाल बाहर से आये अखिल भारतीय 
नेताश्री के सामने वकालत छोटने की घोपणा करता है । उसकी इस घोषणा से लोग 
उस सर भ्ाखो पर उठा लेते है, चारो तरफ उसकी कीति फैल जाती है और पल 
मात्र मे वह लोकप्रिय वन जाता है । वही वह अस्थायी काग्रेस कमेटी का सभापति 
चुन लिया जाता है श्र काग्रेस के कार्य के लिए एकत्रित 32 र० ।- ) की थैली भी 
उसे आपित को जाती है । 

यशपाल के इस कार से सुखदा को बहुत दु ख होता है क्योकि वह उनके हृदय 
की सच्ची भावना से परिचित है। उसका हृढ विश्वास है कि जिस घर मे किसी के 
अ्पफार की वात सोची जाती है, वह घर कभी सुखी रह ही नहीं सकता। वह 
यज्ञपाल को उसके मार्ग से हटाना चाहती हे, लेकिन उसमे सफल न होने पर आ्रादशे 
भारतीय नारी के समान उमकी प्रसन्नता में ही भ्रपनी प्रमन्‍्तता मानने लगती है । 


यशपाल की ब्रह्मदत्त के प्रतिईर्ष्या भावना समाप्त नहीं होती। ब्रह्मदत्त 
कीमिल की सदस्यता के लिए खडा होता है, काग्रेस के श्रादेश के विरुद्ध यशपाल 


अचषपान. 


] सन्तोप कहाँ, पृ० 77। 


नाठक शशि 


मकालवे में एक मोची को खडा कर देता है। मोची जीत जाता है लेकिन इस 
चुनाव में उसके (ण्वपाल) पास एकत्रित काग्रेस कोप का सारा धन खर्चे हो जाता है । 
यशपाल पर एक नई विपदा ज्ा जाती है, काग्रेस की स्थायी समिति का चुनाव हा जाने जाने 
के भ्रण 





ग््व 
टन *] 
२०० हूं, 
५ 


नरें दिन उसे कोष का सारा धन कोपाध्यक्ष को सौपना होता है । यशपाल 
को चितामग्न देखकर सुखदा अपने गहने वचकर तथा कुछ बन बच्च गरीवदास, जिसे वह 


ख्् 


गुर के समान मानती है, से ऋण लेकर कोय का धन पूरा करने का निब्चय करती है । 
यगपाल अपने मित्र चन्द्रभान के सामने जब सावंजनिक सभा के अपने प्रथम 
भाषण का रिहसंल कर रहा होता है उसी समय एक फरार क्रान्तिकारी आता है 
वह यनपाल से कहता है कि सरकार ने उसकी गिरफ्तारी पर 000) इताम को 
घोषणा कर रखी है ब्रत वह उसके यहा आश्रय चाहता है | यच्रपाल उसे अपना घर 


अनराक्षत दताकर वच्च गरावदास के यहा भज दता 








कान्तिकारी के चले जाने के बाद चन्द्रभान को यकायक सूभता है कि क्यो न 
इसी सूचना पुलिस में देकर एक हजार रुपया प्राप्त किया जाय और उससे कोप का 
बन पूरा कर दिया जाय । श्रपने मन के भाव यजपाल पर प्रक्॒ट कर वह तुरत पुलिस 
देने के लिए दोड़ जाता है| सुखदा को सारी वातो का पता चल जाता है। 
वह यजपाल से तुरत भागकर चन्द्र भान को रोकने के लिए कहती है- उसके आना- 
काती क्रम पर वह क्वय भागकर वच्च जी के पास पहुँच जाती है और क्रान्तिकारी 
सलाह दता है | वह सुखदा का सलाह सानचकर भागन का प्रयत्न 


करता है लेकिन इसी बीच पुलिस के आ जाने से गिरफ्तार कर लिया जाता हैं। 
वद्ध गरीबदास भी क़ान्तिकारी को अपने धर में शरण देने के आरोप में गिरफ्तार 
। 











मुकदमे की पेणी के दिन सुखदा के साथ यजपाल भी कचहरी जाता है। 
मजिस्ट्र 2 बणपाल को त्यागी समककर उसका बड़ा सम्मान करता है। मुकदमे की 


सुनवाई गुरू होती है, सारे गवाह गरीबदास के विपक्ष मे जाते है । मजिस्ट्रेठ उस पर 
सजा का हक्‍म देने ही वाला होता है कि सखदा आगे वढकर बोल 











वाकवदह्नारा विह्नार 


८ 
8 
“| है 
|; [# 
हित 
हा 


रे (क़ान्तिकारी) को भगाने मे मेरा दोप है । गरीवदास जी निर्दोप 
है। आप उन्हें नही, मुझे वड दीजिए मैं दड भोगने के लिए तैयार ह ।* मजिस्टे ट के 
बह प्रूढन पर कि आपको कैसे मालुम हुआ कि वाके विहारी क्रान्तिकारी है, वह 

हैं और पुलिस उसे गिरफ्तार करने जा रही है, सखदा 
कहता ह कि वह इस सम्बन्ध में कुछ नही वतायेगी । इसके बाद मजिस्ट्रेट एक सप्ताह 
क लिए प्ी स्वनित कर देता है और इसी अ्रनिब्चबबावस्था मे नाटक समाप्त हो 





विज्वेषताएं-- प्रस्तुत नाटक की भूल समस्या है कि देख का मूलभूत कारण 
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क्या है ? धाटयकार ने ईर्ष्या को ही सब दु खो की जड माना है । उसने अपना मन्तव्य 
सुखदा के माध्यम से स्पष्टत, प्रकट कर दिया है-- 


“आज इस घर मे दूसरे का अपकार करने की बात घुसी है । इस पाप से इस 
घर का सब सूख नष्ट हो जायेगा |” 


यशपाल के दाम्पत्य जीवन रूपी हरे-भरे वन को ईर्ष्या की एक छोटी-सी 
चिनगारी ने भस्म कर दिया । 


'यशपाल' को गाँधीवादी युवक के रूप मे चित्रित कर नाटक-लेखक ने यह भी 
प्रतिपादित किया है कि सर्वोत्तम या सर्वोदयी भावना वाला व्यक्ति भी राजनीति और 
ईर्ष्य मे कितने निम्त स्तर पर उतर आता है । ऐसे पात्र तो आज समाज मे एक बडी 
सख्या में दिखाई देते है, और सभवत भारतीय समाज की परम्परा मे, उसे सदा दुबंल 
बनाते दिखाई देते है, वेसे ईर्ष्या-प्श्नयी पात्र विश्व-मानव की अपनी-अपनी भुमि- 
सीमाझ्नो मे हर काल मे जीवन को प्रताडित करते हुए अपने ख्लेल खेलते 
रहते है ॥ 


नाटक के चरित्र-चित्रण भे स्वाभाविकता है। यशपाल के चरित्र भे नीचता 
कुछ अधिक उभरी है लेकिन उसकी ईर्ष्यालु प्रकृति के कारण उसकी भीच-बृत्ति 
अस्वाभाविक नही लगती । सुखदा का चरित्र बडा ही हृदयस्पर्शी है और गरीबदास 
तो बिल्कुल सत प्रतीत होता है । 


सवाद छोटे-छोटे है और उनमे पर्याप्त सजीवता है। कही-कही (पु० 64, 
06) गरीबदास का भाषण अ्रवश्य कुछ लबा हो गया है जो पाठकों को अरुचिकर लग 
सकता है। कथोपकथन मे अनेक स्थलो पर सृक्तियों के उपयोग से विशेष॒रमणीयता 
आ गई है। एक उद्धरण देखिए-- 


गरोबदास-- मनुष्य को उसके कर्म सूर्य से भी अधिक प्रकाशवत और मा 
रात्रि से भी अधिक श्याम बना सकते है ।* 


भाषा में मुहावरों एवं लोकोक्तियों के प्रयोग से सजीवता है। कार्य-व्यापार 
का वाहुल्य तो नही है, लेकिन इतना अभाव भी नहीं है कि नाटक रगमंच के सवा 
अनुपथुक्त वन जाये । रगसच पर नाटक का सफल झभिनय सभव है | इस नाटक पर 
इव्सन के 'दी पिलसे आफ सोसाइटी' का स्पष्ट प्रभाव है । सेठ जी का यह नाटक 
उनके सफल समस्या नाठको मे से एक है। 





! दुख क्यो, प्र० स०, 946, पृ० 9 | 
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प्रेम या पाप--चार श्र को के इस सामाजिक समस्या ताटक में कला के नाम 
पर समाज मे व्याप्त व्यभिचार का सजीव चित्र खीचा गया है। 


कथावस्तु 

शेयर बाजार के प्रसिद्ध व्यापारी लक्ष्मीनिवास की पत्नी कीति के मन मे कला 
के प्रति अनुराग पैदा होता है। उसको कला की शिक्षा देने के लिए कलाताथ नाम का 
एक कवि सगीतज्ञ नियुक्त किया जाता है। कीति महत्त्वाकाक्षिणी है और वह प्रसिद्ध 
फिल्म अभिनेत्री ग्रेटा गारबों के समान ससार मे प्रसिद्धि प्राप्त करने की इच्छुक है । 
कलानाथ को कीति की इच्छा का पता चल जाता है। वह फिल्म जगत्‌ मे फैले व्यभि- 
चार का भ्रत्यन्त घृणास्पद चित्र प्रस्तुत कर कीति का मन उस तरफ से मोड देता है । 
कला की शिक्षा देते-देते कलानाथ कीति के रूपलावण्य पर मुग्ध हो जाता है। कीर्ति 
को अपने जाल में फसाने के उद्देश्य से वह उस पर एक महाकाव्य लिखने का 'भूठा 
आदवासन उसे देता है। वह कीति से कहता है कि महाकाव्य पुर होते ही उसकी कीति- 
धवजा सारे विद्व मे लहराने लगेगी। कीति के यह कहने पर कि काव्य के लिए 
कथानक चाहिए, वह कहता है--उसका निर्माण हम दोनों करेंगे। (कीर्ति को श्रपने 
भुजपादश मे बाँधकर) इसी विशुद्ध प्रेम के वायुमण्डल मे हमारी उत्तम कला का निर्माण 
होगा । 

कीति कलानाथ की वास्तविक भावना को समझकर उसके प्रेम-जाल मे फेस 
जाती है । सात वर्ष तक कलानाथ अपने भूठे आइवासन के बल पर उसके शरीर का 
अपनी वासना-पूर्ति के लिए पूर्ण उपभोग करता है। इस बीच न तो महाकाव्य लिखा 
जाता है और न कीति की कीर्ति-ध्वजा सारे ससार मे लहराती है। कीति को कलानाथ 
की सच्ची भावना का पता लग जाता है भ्रत वह उसे त्यागकर फिल्म अभिनेत्री बनने 
की इच्छा से फिल्‍म डायरेक्टर नरेन्द्र के पास जाती है। नरेन्द्र भी उसकी महत्त्वाकाँक्षा 
का अनुचित लाभ उठाता है, वह फिल्म अभिनेत्री के शरीर नापने के बहाने उसकी 
जाँघ और वक्ष स्थल की नाप लेता है तथा उसे हृदय से लगाकर उसका अ्धरपान भी 
करता है। वह कौति को अपना रुपया लगाकर सिनेटोन बनाने की सलाह देता है और 
इसके लिये एक लाख रुपये का चेक माँगता है | कीति रुपये देने का वादा करके भी 
नरेन्द्र को रुपये नही देती और भ्रन्त मे नरेन्द्र विवश होकर उसे कह देता है कि उसकी 
आयु अधिक हो गई है इसलिए वह फिल्म श्रभिनेत्री नही बन सकती । 

प्रस्तुत नाटक मे प्रेम, पाप की समस्या को उठाया गया 
समस्या है कि भ्रवेध भ्रेम प्रेम है श्रथवा पाप है ? नाट्यकार की - शक नम 
सर्वेथा पाप ही है। इस सम्बन्ध मे नाटक के भ्रन्तिम पृष्ठ पर कहे गये कीति के कथन 
भ्रमाणस्वरूप उपस्थित किये जा सकते है । उसका कथन है-- 

रुपया आवेगा चाहे कही से क्यो न आये । प्रेम सिनेटोन बनेगा चाहे की 

क्यों न बने । उसमे (शराब का गिलास श्रागे करके) बहेगा यह... ,बहेगा यह के 
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चाहे उसमे उच्च कला का निर्माण हो या भ्रधम कला का । उसका वायुमडल प्रेम का 
हो या पाप का । 

पाप-पृष्य का सम्बन्ध मूलत मनुष्य की धामिक भावनाओं से है । यौन-नेतिकता 
(865 )8079॥79) पर विश्वास न करने वाले सज्जनो को कलानाथ एवं ररेच्द्र के 
कृत्यों मे हो सकता है कोई पाप भावना न दिखाई पड़े, वे इसे पुरुष की स्वाभाविक 
वृत्ति का परिणाम मान सकते है । इतना निश्चित है कि इसमे वर्णित कौति की 
मूखंता एव कलानाथ तथा नरेन्द्र द्वारा कला के नाम पर किये गये नारी के शारीरिक 
शोषण से कोई असहमत नही हो सकता ॥ 


विशेषताएं 


प्रस्तुत नाटक से सम्बन्धित कुछ समस्यात्रो की ओर श्री मन्मथनाथ गुप्त ने 
सकेत किया है जो काफी महत्वपुर्णो प्रतीत होता है-- 


“प्रइन यह उठता है कि कलाकारों मे कई बडे खतरनाक होते है, यदि एक 
भोली-भाली कुल वधू के मन मे कला के प्रति प्रेम उत्पल्त हो, तो वह क्‍या करे ? 
पर नही, इसके साथ यह भी समस्या है कि यदि किसी स्त्री की अ्भिरुचि कला की 
ओर है श्रौर उसे ऐसा पति मिलता है, जो साहित्य, सगीत और कला तीनो से विहीन 
है, तो वह क्‍या करे ? क्या वह पति के साथ साधारण सामाजिक रिश्ता कायम रखते 
हुए वाहरी जगत्‌ मे कूद पड़े, जहाँ उसे विभिन्‍न कारणो से डसने और ग्रसने के लिए 
सेकडो अजगर और घडियाल घृम रहे है ?”! 


कलानाथ एवं कौर्ति के प्रेम-पअसग में नाट्यकार ने इतनी भ्रभिरुचि दिखाई है 


कि नाटक की समस्या उसके नीचे दब गई है और रोमास ने अनायास प्रमुखता प्राप्त 
कर ली है | 


गरीबी या भ्रमीरी श्रथवा श्रम या उत्तराधिकार 


पाँच भ्र को के इस नाटक की मूल समस्या है कि जीवन का सुख दरिद्धता मे 
है श्रथवा सम्पन्तता मे । इसके साथ ही एक समस्या और भी है कि जीवन की महत्ता 
का श्राधार श्रम है या उत्तराधिकार । इसकी कथावस्तु पर रूस की 'निहलिस्ट' कथाओं 
तथा प्रसिद्ध रूसी उपन्यासकार लिश्ोनार्ड मैरिक के (दि हाउस ऑफ लिच' उपन्यास 
का प्रभाव है । 


फथावस्तु 


दक्षिणी अफ्रीका मे निवास करने वाला भारतीय व्यापारी लक्ष्मीदास भारतीय 
मजदूरो के शोषण एवं उन पर पशुवत्‌ श्रत्याचार से करोडपत्ति बनता है। उसकी 


] सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन ग्रन्थ--स ० डा० नगेन्द्र, पृ० 72 । 
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विद्याभूपण से श्रलग हो जाने पर अचला अपने पिता लक्ष्मीदास के पास 
दक्षिणी अफ्रीका पहुँच जाती है भौर वहा तौव वर्ष तक सुख-सुविधाओं से पूर्ण जीवन 
विताती है । पति-विहीन अ्रचला को यकायक इस जीवन से घृणा हो जाती है भर 
वह पति की अनुगामिनी बनने के उद्ं बय से गरीबी का व्रत लेकर भारत लौठ आती 
है श्रौर मध्य प्रात के एक गाँव में रहना प्रारम्भ करती है। वह निश्चय करती है कि 
अपने जीवन को विद्याभूषण के भ्राद्शों के अनुरूप ढालकर ही उससे मिलेगी । बह 
अपना सारा समय ग्रामवासियो को शिक्षित, सुसस्कृत और सूखी बनाने भे लगाती है । 
ग्रामवाती नर-नारी उसे देवी तुल्य मानने लगते है। इसी बीच लक्ष्मीदास की मृत्यु का 
समाचार प्राप्त होता है श्ौर अ्रचला को यह भी पता चलता है कि वह समस्त सम्पत्ति 
की उत्तराधिकारिणी बना दी गई है । अचला सारी सम्पत्ति को दक्षिणी अफ्रीका मे 
रहने वाले भारतीयों की भलाई के निमित्त दान कर देने की घोषणा कर देती है । 


समाचारपत्रो मे अचला के दान की घोषणा का समाचार पढकर विद्याभूषण 
विक्ष ब्ध हो उठता है क्योकि जीवन के कटु अनुभवों के कारण उसे अपने आदर्शों मे 
अब कोई तत्त्व नही प्रतीत होता, आर्थिक कढिनाइयो और उसके टूटते हुए स्वास्थ्य ने 
उसे इस बात को मानने के लिए विवश कर दिया है कि जीवन में धन का बडा महत्त्व 
है । वह इस सम्बन्ध मे अ्रचला से परामर्श करते और यदि सम्भव हो तो उसकी 
घोवणा को गैरकानूनी करार देने के उद्दे इय से उसके पास पहुँच जाता है । वहाँ पहुंच 
कर वह अपने मन की पूरी बात भी नहीं कह पाता कि उसका हार्ट फेल हो जाता - 
है। अ्चला पति के आदर्शो पर चलती हुई उन्ही के सिद्धान्तो के अनुरूप अपने पुत्र 
सरस्वती चन्द्र की भावनाग्रो का विकास करती है । 


विशेषताएँ 


अस्तुत नाटक में आदशंवाद एवं यथार्थवाद के सघर्ष का चित्रण किया ग्रया 
है जो अपने श्राप मे काफी रमणीय है। आदर के प्रति नाट्यकार का भुकाव होने पर 
भी वह यथार्थ की उपेक्षा नही कर सका है। विद्याभूषण का सिद्धात परिवर्तन निश्चित 
रुप से भ्रादर्श पर यथार्थ की विजय का उद्घोष करता है। अ्रचला के हृदय मे भी 
सम्पत्त भर विपन्‍्न जीवन के प्रति बार-बार जो राग और विराग होता है, उससे 
भी यथार्थता है । नाटक का अ्रन्त अवश्य ही श्रादर्शवाद से अनुप्राणित है लेकित पात्र 
(अ्रचला) के चारित्रिक विकास को देखते हुए यह भन्त अस्वाभाविक नही प्रत्तीत होता, 
हाँ, विद्याभूपए की श्राकस्मिक मृत्यु अवश्य ही अस्वाभाविक है। 

पात्रों के चरित्र-चित्रण में नाट्यकार पर्याप्त सफल है। इस नाटक के पात्र 
वर्ग-विशेष का प्रतिनिधित्व करते हुए भी अपना स्वत्न्त्र व्यक्तित्व रखते है। लक्ष्मीदास को 
पूजीपति वर्ग का प्रतिनिधि मान सकते है जिसका उद्देश्य शोषण और दमन नीति से 
धन संग्रह होता है। धन-सग्रह की दृष्टि से पृजीपति वर्ग का प्रतिनिधि होने पर भी 
वह केवल मात्र पृ जीपति ही नही है, अपितु वह अ्रपती एकमात्र सन्‍्तान श्रचला के 
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[लए भ्रत्यन्त कोमल हृदय का वात्सल्यपूर्ण पिता भी है । सनन्‍्तान के प्रति उसके असीम 
स्तेह का अनुमान उसके निम्न कथन द्वारा लगाया जा सकता हैं-- [ 

मुझे शायद सारे ससार का खून देखकर चक्कर न आयेगा, उसकी नदियाँ 
देखकर भी नही, पर, बेटा, तेरे भ्रासुओ की दो बूदे, हाँ, दो बू दे मेरे पर कपाने के 
लिए, भरे | मुझे बहा तक देने के लिए काफी है ।' 

विद्याभूषण को भावुक कलाकारों का प्रतिनिधि माना जा सकता है। धन के 
प्रति वितृष्णा, उच्च जीवनादशे, उत्तराधिकार के प्रति उपेक्षाबृत्ति तथा श्रम को जीवन 
की महत्ता का आधार मानना उसके व्यक्तित्व की कुछ उल्लेखनीय विशेषताएं है । 
अपने आदर्श के प्रति श्रास्थावान होने के कारण ही वह लक्ष्मीदास की सम्पत्ति को 
ग्रहण नहीं करता, यद्यपि उसे धनाभाव के कारण जीवन में घोर आथिक कठिनाइयो 
का सामना करना पडता है । जीवन के अन्तिम दितों मे परिस्थितियों से विवश होकर 
वह अपने सिद्धान्तो की मिथ्यावादिता को स्वयं स्वीकार कर लेता है। उसका यह 
सिद्धान्त परिवतंन उसे इस लोक का प्राणी तथा हाड माँस से निर्मित मानव बनाने मे 
समर्थ है। विद्याभूषण का चरित्र-चित्रण मनोवेज्ञानिक है। ताट्यकार ने उसके अन्त- 
हू त्व का सफल चित्रण किया है। एक उद्धरण देखिए-- 

क्यो ... क्यों श्रपता करियर ,.. करियर भी बर्बाद कर रहा हूँ। हजारो, 
लाखो की नही, करोडो ... हाँ हाँ, करोडो की सम्पत्ति सामने है। वह वह भी 
बिना बिता किसी श्रम प्राप्त हो सकती है । बिना .. बिना किसी खुशामद ., 
खुशामद के मिल सकती है। पर पर उसने , उसने, कितनों को झरुला कर, 
कितनो. किंतनों को बिलखाकर, इतना इतना ही नहीं, . कितनो का खून 
बहाकर मास श्रौर हडिडियाँ सुखाकर ., उस सम्पत्ति को पैदा किया है ।* 

अचला का चरित्र-चित्रण भावुक युवती के रूप मे बडा ही स्वाभाविक एवं 
रमणीय है। 

ताटक के कथोपकथन सामान्यत ठीक ही है, लम्बे-लम्बे स्वगत कथनों का 
प्रचुर प्रयोग निश्चित रूप से पाठकों को अस्वाभाविक प्रतीत होगा । कथोपकथन को 
स्वाभाविक बनाने के उद्दं श्य से प्राय उसको टूटे वाक्यो मे प्रस्तुत किया गया है, अनेक 
स्थलो पर पृष्ठ के पृष्ठ ये टूटे वावय स्वाभाविक प्रतीत होने के स्थान पर अस्वाभाविक 
लगते है। नाटक मे गीतो को सख्या भी कम नही है, समस्या-प्रधान इस नाटक मे इन 
गीतो को स्थान न दिया गया होता तो श्रच्छा होता । 

नाठक मे कार्य-व्यापार की प्रचुरता है, कथानक रोचक एवं सुसगठित है, पाभो 
को सख्या सीमित है श्रतएव सकलन-त्रय का निर्वाह तन किये जाने पर भी नाटक की 

रगमचीय सकलता में सन्देह नही हो सकता। 

गरीबी या अमीरी, पृ० 82 । 
2 वही, पृ० 8। 
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गरीबी या अमीरी' को सेठ जी का सर्वश्रेष्ठ समस्या नाटक माना जा 
सकता है । 

महत्त्व कित्िे--यह चार भ्र को का एक लघु नाटक है । इसकी समस्या सेठ 
जी के पूर्व-विरचित नाटक 'गरीबी या अ्मीरी' से मिलती-जुलती है। इसमे ताट्य- 
कार ने यह समस्या प्रस्तुत की है कि सम्पन्तता और दरिद्रता मे से कौन महत्त्वपूर्ण 
है । इसकी समस्याएँ राजनीतिक जीवन की पृष्ठभूमि मे प्रस्तुत की गई है । 


कथानक 


धन-कुवेर कम चन्द असहयोग आन्दोलन मे सम्मिलित होकर विदेशी वस्तुओं के 
बहिष्कार का पूर्ण निश्चय करता है| वह सच्चे हृदय से गाँधी जी के सिद्धाग्तो पर 
विश्वास करता है । श्रत अपने महल की सभी विदेशी वस्तुए यहाँ तक कि दीवाल में 
लगी विदेशी ईटो को भी निकलवा देता है। वह स्वय खादी पहनना आरम्भ करता है 
और नौकरो को भी छ छ सेट खादी के वस्त्र मुपत्त बनवा देता है। असहयोग के 
कार्यक्रम मे सम्मिलित स्कूलो एवं अदालतो के बहिष्कार को भी वह क्रियात्मक रूप 
देता है। अपने पुत्र ललला को स्कूल से निकलवा लेता है तथा मेनेजर को कोई भी 
मुकदमा अ्रदालत मे न ले जाने का आदेश देता है । 


काइतकारों एव कजंदारो के मुकदमे भ्रदालतो मे न ले जाने के कारण वसूली 

नही होती श्रीौर उसकी आय घटने लगती है। उसके चारों तरफ कांग्रेसी चाटुकार 

मडराते रहते है और उसके सरल स्वभाव का नाजायज फायदा उठाते है। उसकी 

पत्नी सत्यभामा अपने सीधे-सादे पति के चारो ग्लोर मडराने वाले इन स्वाथियों की 

भावनाओं से भली भाँति परिचित है, वह कई बार कर्मंचन्द को सचेत भी करती है 

हक वह अपने समान ही दूसरो को मानने के कारण उसकी बातो पर ध्यान नही 
।। 


सन्‌ 920 के कौसिल के चुनाव मे कमंचन्द अपने पास पर्याप्त धन न होने 
पर सेठ लक्ष्मीपति से उसके ब्याज की कड़ी से कडी शर्त मानकर ढाई लाख रुपये ऋण 
लेता है और यह धन वह अपने सहयोगी काग्रेसी सदस्यो विश्ेषत्र देशन्नत के चुनाव 
पर खच कर देता है। सन्‌ 930 भे वह सत्याग्रह आन्दोलन मे जेल जाता है, उसके 
वही सहयोगी जिनके चुनाव पर उसने भ्रपता धन लगाया था, उसकी बदनामी करते 
है और उस पर काग्रेस का धन खाने का भूठा आरोप लगाते है। सेठ लक्ष्मीपति सूद 
के रूप में मूल से अ्रधिक वसूल कर लेता है लेकिन फिर भी मूल की वसूली के लिए 
उस पर दावा कर देता है। उसके जेल से छूट कर आने के बाद लक्ष्मीपति, देशन्रत 
भर सृष्टिनाथ को साथ लेकर रुपये की वसूली के लिए गिरफ्तारी का वारट लाता है । 
सत्यभामा ढाई लाख के बदले लगभग दस लाख का अपना जेवर लक्ष्मीपति को देकर 
उसे गिरफ्तार होने से बचा लेती है। सत्यभामा और कर्मचन्द मे प्राय इस विषय पर 
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बहस होती रहती है कि सम्पल्तता भ्रौर दरिद्रता प्रे किसे ग्रधिक महत्व प्राप्त है। सत्य- 
भामा सम्पन्नता को महत्त्व देती है और क्मचन्द दरिद्रता को | घर की बिगडती हालत 
और पति की श्रपकीति को देखकर सत्यभामा कमंक्षेत्र मे कृद पडती है। वह थोडे ही दिन 
मे सट्टे से पर्याप्त धत कमाकर घर की हालत सुधार देती है श्र धन झा जाने पर 
उसके पति की प्रतिष्ठा भी पुन लौट आती है | उसके धोखेबाज मित्र एवं सहयोगी 
फिर उसके चारो ओर मडराने लगते है, इतने पर भी कर्मचन्द यह मानने के लिए 
तैयार नही होता कि जीवन मे सम्पन्नता को ही महत्त्व है। 


विशेषताएं--प्रस्तुत नाटक मे इसकी मूल समस्या को बडी सुन्दरता से 

ताट्यकार ने प्रस्तुत किया है । प्रत्येक अक की कथावस्तु को इस प्रकार नियोजित 
किया गया है कि उसका भ्रन्त प्राय निम्न कथनों से होता है-- 

सत्यभामा-- ..देखना है कि आने वाले जमाने मे भी सम्पन्तता श्ौर दरिद्वता 

मे.. (कुछ सोचते हुए) सम्पन्नता भ्रौर दरिद्वता मे . (चुप हो जाती है। ) 


कर्मचन्द-- हा, सम्पन्नता और दरिद्वता मे . 
सत्यभामा--है महत्त्व किसे 77 


कम चन्द का चरित्र-चित्रण गाँधीवाद के सच्चे अनुयायी तथा आदशंवादी 
राजनेता के रूप मे किया गया है । वह महान त्यागी है, उसका अन्त करण नितान्‍्त 
शुद्ध है, इसीलिए वह दूसरो को भी अपने ही समान पवित्र समभता है और उन पर कभी 
भी भ्रविश्वास नही करता । उसकी चारित्रिक विशेषताओं को नाट्यकार ने सत्यभामा 
के तिम्त कथन द्वारा प्रकट किया है-- 


यह दुनियाँ श्राप के लायक नही है | श्रापका हृदय बुद्ध है, ऐसा शुद्ध है जैसा 
ग़ायद ढूँढने से भी न मिलेगा । आपने महात्मा गाँधी का अनुसरण शुद्ध श्रन्त करण 
से किया है। आप इस रास्ते मे बिना किसी छल, कपट के चलेंगे | इतना ही नही, 
बिना आ्गे-पीछे, बिना इधर-उधर देखे बढेगे । जो त्याग भी करना होगा, आप करेगे, 
जो तकलीफ भी सहनी होगी, बिना उफ किये सहेगे ।॥“ 


करमचन्द की दृष्टि मे धन का कोई महत्त्व नही है। इस सम्बन्ध मे उसका 
कथन द्रष्टव्य है-- 


' गाँधी-युग मे इस खजाने, इस धन का कोई महत्त्व नही | वह जमाना चला 
गया, जिसमे धन को महत्त्व था। इस जमाने मे दरिद्र नारायण की महिमा बढ़ेगी ।. 
धनवान्‌ घृणा की चीज और निर्धन पूजा की वस्तु होगे ।* 





+ महत्त्व किसे, प्र० स० 947, पृ० 2-22 | 
2 वही, पृ० ॥9 | 
3. वही, पृ० 2] | 


900 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दशन 


सत्यभामा का चरित्र-चित्रण पतिपरायणा, कुशाग्रबुद्धि एवं व्यवहार-कुशल 
नारी के रूप मे हप्ना है। ऐसा प्रतीत होता है कि कम चन्द के रूप मे स्वयं सेठ जी नाटक 
मे अवतरित हुए है भौर कर्मचन्द के सहयोगी, मित्र गण स्वय सेठ जी के जाने पहचाने 
मित्र गण ही है । करमचन्द की धन के प्रति वितृष्णा स्वयं सेठ जी की वितृष्णा है या 
नहीं, इस सम्बन्ध में कुछ नहीं कहा जा सकता । 


नाटक के कथोपकथन छोटे-छोटे है और उनमे स्वाभाविकता भी है । कार्य- 
व्यापार की प्रचुरता तो नही है लेकिन कथानक की रोचकता की भ्रस्वीकार नहीं 
किया जा मकता । नाटक का अत अ्रनिश्चय मे हुआ है जो पर्याप्त श्राकषेक है ! 


बड़ा पापी कौन-प्रस्तुत नाटक चार अको मे विभाजित है | यह सेठ जी का 
सबसे छोटा समस्या नाटक है। नाटक की समस्या नाम से ही प्रकट है, इसमे दो 
जमीदारो को एक दूसरे से बढ़कर पतित चरित्र श्रकित किया गया है भ्ोर फिर इस 
का निर्णय करना पाठकों पर छोड दिया गया है कि उन दोनों में बडा पापी 
कौन है ” 


कथावस्तु 


त्रिलोकीनाथ एक पुराना जमीदार और खानदानी रईस है । उसके पुराने कुल 
की प्रतिप्ठा के कारण लोग अ्रव भी उसका सम्मान करते है श्रोर पिछले कई वर्षो से वह 
चेम्बर का प्रेसीडेन्ट वतता आ रहा है। वह दयालु प्रकृति एव उदार हृदय का व्यक्ति 
है। इन गुणों के साथ उसमे कुछ दुर्ग णु भी है। वह वेश्यागामी है श्रोर मलका नामक 
वेदधा को अपने धर मे रखेल की भाति रखता है तथा वह पवका शराबी भी है। उस 
के इन दोनो दुर्गंणो को सारा समुदाय जानता है। 


रमाकात एक नया जमीदार है जो पूर्णेत ढोगी है। वह ऊपर से बडा 
नि स्वार्थ प्रतीत होता है लेकिन अन्दर से प्रा धोखेबाज है। उसका अपने मुख्य 
आऋरिनदा रगलाल की विधवा साली से अवध सम्बन्ध है। वह त्रिलोकीनाथ से खरीदे 
गये कारखाने के भ्रनेक वृद्ध मजदूरों को नोकरी से निकाल देता है, श्नेको की छंटनी 
कर देता है, उनके वेतन घटा देता है श्र इसके लिए कारखाने को घाटे मे चलने का 
वहाना वता देता है | ग्रामीणों की उपजाऊ जमीने छीन लेता है और उनके श्रॉसू 
पोछने के लिए कुछ रुपयो का दान करके एक स्कूल खुलवा देता है | वह एसेम्बली का 
मेम्बर है श्रत वजट पेश होने से पूर्व ही उसे पता चल जाता है कि किस चीज पर 
शुल्क बटेगा और किस पर घटेगा, अत इसका लाभ उठाकर वह लखपति बन जाता 
है, लेकिन यह कार्य ऐसे ढग से करता है कि किसी को शक नही होता । 


रमाकात त्रिलोकीनाथ के मुकावले मे चेम्बर की प्रेसीडेन्टी के लिए खडा होता 
हैं। त्रिलोकीनाथ की आर्थिक स्थिति ठीक न होने के कारण वह रमाकात का कर्जदार 
है । रमाकात उससे रुपयो की वसूली के लिए उस पर स्वय दावा नही करता--क्योकि 
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-प्रर री हुंडी 
इसके कारण उसके (रमाकात) बदनाम होने की सभावना है--परलन्तु वह अपर्न 
एक दूसरे व्यक्ति को देकर उस पर दावा करा देता है जिससे कि वह (त्रिलोकीनाथ) 
दिवालिया घोषित हो जाये और रमाकात सहंज मे ही प्रेसीडेन्ट बन जाये । 


इसी बीच त्रिलोकीनाथ का हार्ट फेल हो जाता है और रमाकात उसकी शव 
थात्रा मे सम्मिलित होता है तथा शोक सभा में उसकी प्रशसा के पुल बाधकर जनता 
की दृष्टि में ऊचा उठ जाता है । 

विशेषताएं --प्रस्तुत नाटक मे नाट्यकार की सहानुभूति त्रिलोकीनाथ के प्रति 
है अत रमाकात ही बडा पापी है। समाज की निगाहो में त्रिलीकीनाथ बडा पापी है 
क्योकि रमाकात के पापों का भडाफोड नही हो सका है। पाठकों का निशंय नाटूय- 
कार की इच्छा के अनुरूप ही होगा | नाटक की समस्या पर्याप्त प्राकर्षक है श्ौर इस 
के कारण नाटक मे कुछ जान है । 

ग्रधिकाश कथोपकथन छोटे-छोटे है जो पर्याप्त स्वाभाविक है, कही-कही 
(प० १-8, -9) त्रिलोकी नाथ के कुछ कथन लम्बे अवश्य है। नाठक मे कार्ये- 
व्यापार का अभाव है और मलका के बाजारू गीत तो नितान्त अ्रस्वाभाविक प्रतीत 
होते है । 


सेठ जो के समस्या नाटकों का नाटय-शिल्प 


सेठ जी के समस्या नाटकों मे राजनीतिक और सामाजिक जीवन की प्रनेकानेक 
समस्याञ्रो की बुद्धिवादी व्याख्या मिलती है। उनके कुछ नाटकों जेसे 'सतोप कहा, 


दुख क्यो, महत्त्व किसे! आदि मे राजनीतिक एवं सामाजिक समस्याओ्रो का समस्वित 
रूप दिखाई पडता है । 


सेठ जी के समस्या नाठको की शैली व्याख्यात्मक है--व्यग्यात्मक नहीं। 
डा० नगेन्द्र के अनुसार “उनकी शैली समझाने की, रास्ते पर लाने की शैली है, जिसमे 
एक निश्चित आदर के सहारे बातो को खोलने और समभाने का प्रयत्त होता है, तीखे 
शब्दों या व्यग्य की चोट से श्रोता को हत-प्रभ करने की चेष्टा नहीं। इसीलिए वह 
सवेत्र सुलभ, स्पष्ट और विश्वास करने वाली हो सकी है। तोखी तिलमिला देने 
वाली नही जो राजनीतिक क्षेत्र मे अधिक सफल होती है |” 


समस्याओ्री के चित्रण भे सेठ जी ने गहराई मे प्रवेश का प्रयास नही किया, उनके 
अ्धिकाश नाटकों की समस्याएं राजनीति एवं समाज के ऊपरी धरातल का स्प्ञे ही 
करती है। “इनमे न तो सवेदना ही इतनी सूक्ष्म-कोमल है कि जीवन के स्थुल-सत्यों से 
विमुख होकर रोमास का भ्राचल पकड सके और न ॒चिन्ताधारा ही इतनी गहन है कि 
आध्यात्मिक जीवन की तरल समस्याझ्रो को ग्रहण कर सके ।”* 
आधुनिक नाठक, पृ० 68 | 
2 वही, पृ० 65 | 
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सेठ जी के सरल, सादे जीवन के अनुरूप ही उनके नाटकों की समस्याएं भी 
सीबी-सादी है, उनमे मनोग्रथियो की जटिलता, सेक्‍स की उलझने तथा मनोविज्ञान 
की सूक्ष्म पकड नही है। यौन नेतिकता के समर्थक होने के कारण सेठ जी ने सेक्स के 
अत्यन्त मर्यादित रूप का चित्र किया है। इनके समस्या नाटकों में यौन-विक्वृति 
का ्रभाव मिलेगा और कही-कही (जैसे पतित सुमन मे) तो यौन-नैतिकता की रक्षा 
के लिए स्वाभाविकता पर बलात्कार तक किया गया है। अ्रधिकाश नाटकों का 
अन्त सधपं प्राय दुर्वल है। कुंछ नाटकों में गीतो का समावेश भी है जो स्वाभाविक 
नही प्रतीत होता । 


कथोपक्थन समस्या नाटकों की उपयुक्तता को ध्यान में रखकर प्राय छोटे-छोटे, 
सरल, सयत और स्वाभाविक ही रखे गये है । कही-कही (गरीबी या ग्रमीरी) लम्बे 
लम्बे स्वगत भाषणों का प्रयोग भी किया गया है जिन्हे श्रविक स्वाभाविक नही कहा 
जा सकता । नाटकों को भाषा सयत और परिष्कृत है। उसमे पर्याप्त प्रवाहमयता भी 
विद्यमान है तथा वह पात्रों के अनुरूप परिवर्तिनी भी है। प्रधिकाश नाटकों मे पाठकों 
को कार्य-व्यापार के अभाव की शिकायत हो सकती है और कुछ दर्शको को उसमे 
रहस्थात्मकता, श्राकस्मिकता एवं कौतृहल का अभाव भी खटक सकता है। 


प्रतोक नाटक 


अ्ग्रेजी साहित्य मे स्पेन्सर की 'फंयरी क्वीन' तथा 'पिल्म्रिस्स प्रोग्रेस' नामक 
दो प्रसिद्ध प्रतीकवादी रचनाएं मिलती है । सस्क्ृत साहित्य मे अनेक प्रतीकवादी नाटक 
रचे गये, जिनमे से 'प्रबोधचन्द्रोदय' सबसे प्रसिद्ध है। हिन्दी साहित्य मे भी भ्रत्रहवी 
तथा उत्नीसवी शताब्दियों मे 'प्रबोध चस्द्रोदय/ के कई अनुवाद हुए । उनके 
अतिरिक्त 'देवमायाप्रपच' नामक एक और नाटक भी उसी प्रसिद्ध प्रतीकवादी सस्क्ृत 
नाटक के अनुकरण मे लिखा गया। 


हिन्दी मे मौलिक प्रतीकात्मक नाटक का श्रीगणेश प्रसाद के “कामना नाटक 


से होता है और पन्‍्त का “ज्योत्स्ना' तथा भगवती प्रसाद वाजपेयी का छलता' इस 
परपरा के प्रमुख नाटक है। 


प्रतीकात्मक नाटकों में नाट्यकार अमूर्त वस्तुओं को मृर्त रूप प्रदान करता है 
और कथावस्तु के विकास मे उन्ही मूर्त रूपो के क्रियाकलाप द्वारा श्रमृत भावनाग्रो का 
विविवत्‌ रहस्योद्घाटन भी करता है । 


प्रतीकात्मक नाटकों की परम्परा भे सेठ गोविन्ददास का स॒० 997 मे प्रकाशित 
“नवरस नाटक विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 


नवरस- 'नवरसः नाठक लेखक की विलक्षण प्रतिभा का परिचायक है । 
इसमे भारतीय काव्य-शास्त्र मे वणित रसो की अमृर्तता को भ्ूत॑ता प्रदान की गयी 
है | डा० सावित्री सिन्हा के अ्रनुसार, “रसवादी आाचायों ने मानव-जीवन की समस्त 
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उदात्त और विकारी भावनाओञ्रो को आत्मसात्‌ कर साहित्य के मूल्याकन के लिए जो 
सापदड बनाये, सेठ जी ने उन्हे 'नवरस' में साकार कर दिया है |” 


प्रतीकात्मकता 


इस नाटक का प्रत्येक पात्र काव्यशास्त्रीय किसी न किसी रस का प्रतीक है और 
उसकी प्रतीकात्मक विशेषताओं को बनाये रखकर कथानक का विकास दिखाया गया 
हैं। नाटक का नायक वीरसिह, वीर रस का प्रतीक है श्नौर नायिका प्र मलता श्वूगार 
रस का प्रतिनिधित्व करती है । वीरापिह के अतिरिक्त पुरुष पात्रो मे रुद्रसेन, ग्लानिदत्त, 
अद्भुतचन्द्र तथा भीम क्रमश रोद्र, वीभत्स, अद्भुत तथा भयानक रस के प्रतीक है। 
बालक मधु वात्सल्य रस का प्रतीक है। स्त्री पात्रो मे शान्ता, करुणा तथा लीला 
क़रमश शात्त, करुणु और हास्य की मूतति है। पुरुष णत्रो के चरित्र मे श्रोज, शौर्य, 
उत्साह, क्रोध श्रादि भावों का प्राचुयें है भौर स्त्री पात्रो में स्तिग्धता, कोमलता 
तथा स्त्रियोचित सौन्दयय के दर्शन होते है । कथानक्र के विकास में अपने क्विया-कलाप 
तथा कथोपकथन द्वारा प्राय सभी पात्र अपने प्रतीक रस का स्वाभाविक चित्रण 
करते है । 


कथावस्तु 


बालक राजा मधु की अल्पवयस्कता तथा उसके पिता की असामयिक मृत्यु के 
कारण जब उसका राज्य उथल-पुथल हो रहा होता है, उस समय रुद्रसेन (वीर्रासह 
का मन्नी) शत्रु की निर्बंलता का पूरा लाभ उठाने के लिए राजा वीरासह को मधु के 
राज्य पर आक़मण कर देने के लिए प्रेरित करता है। पहले वीर्रासह उस युद्ध के 
ओचित्य पर शका प्रकट करते है, किन्तु बाद में अपनी स्वार्थ-सिद्धि (मधु की बहुन 
प्र मलता की प्राप्ति) के लिए वे निरपराध मधु पर भाक़मण कर देते है । 


राजा वीरसिह की बहन शान्ता इस युद्ध का खुलकर विरोध करती है। पहले 
तो वह इस युद्ध को सवंधा भ्रनुचित बतलाकर अपने भाई वीरसिह को इससे विमुख् 
करने का प्रयास करती है, लेकिन उसकी इच्छा के प्रतिकूल जब युद्ध आरभ हो ही 
जाता है तो वह अपने ही देश मे सत्याग्रही सेना का निर्माण करती है और इस कारण 
उसे देश-निष्कासन की सजा मिलती है। उसके देश छोडने पर बहुसख्यक जनता उसके 
पीछे हो जाती है ओर वह इस बहुसर्यक जनता रूपी सति शस्त्र सेना को लेकर युद्ध 
स्थल (निर्मला नदी का तट) पर सत्याग्रह करती है। उसकी नि शस्त्र सत्याग्रही सेन 
बिना किसी प्रतिकार के शत्रु-सेना की गोलियो की मार खाने के लिए कटिब गे 
जाती है। वीरसिंह के सेतापति ग्लानिदत्त को ऊँछ आभास मिलता है कि पक 


! डा० सावित्री सिन्हा--सेठ गोविन्ददास 


न के सास्कृतिक नाट न्‍्द्दा 
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मभवत नि शस्त्र लोगों पर हथियार नही उठायेगी, श्रत सेना को गोली चलाने की 
आ्राजा देने के लिए रुद्रसेन की प्रेरणा से राजा वीरसिह रणाक्षेत्र मे जाते है। किन्तु 
वहा पहुंच कर नि शस्त्र विशाल जन-समुदाय को गोलियो की बोछार सहने के लिए 
तत्पर देखकर, उनका हृदय परिवर्तित हो जाता है । दूसरे भ्रक के छठे दृश्य मे वीरसिह 
के हृदय-परिवर्तन का हृइ्य बडा ही मर्म॑स्पर्गी है। देखिए-- 


वीर्रासह - (दूर्वीन से सामने देखते हुए) तुम्हे विश्वास है, रुद्र, कि मेरी श्राज्ञा मिलते 
ही सेना गोली चलायेगी । 

रुद्रसेन--इसमे कोई शक हो सकता है, महाराज ” 

वीर्रासह-- (उसी तरह देखते हुए) भर मेरी आज्ञा का इतना महत्त्व इसीलिए है न, 
कि मैं राजसिहासन पर बेठा हुआ हूँ ” 

रुद्रसेन --अवश्य । 

वीर्रातह-- (टूर्वीन हटाकर रुद्रसेन को तरफ देखते हुए) तो राजसिहासन पर अधिकार 
रखने के कारण मै इतना वडा कार्य कर सकता हूँ। इतने नर-नारियो का 
क्षण मात्र मे मृत्यु भी सहार नही कर सकती, पर मै कर सकता हूँ, रुद्र, 
क्यों”! 

इसके उपरान्त राजा वीरसिह सेना को गोली चलाने की श्राज्ञा देने से इन्कार 
कर देते है । साथ ही वे श्रपना राजमुकुट तथा राज दड रुद्रसेन को देकर उसे महा- 
राजाधिराज के पद पर प्रतिष्ठित कर स्वय रणाक्षेत्र से हट जाते है । 


महाराजाधिराज के पद पर रुद्रसेन सेना को नि शस्त्र सत्याग्रहियो पर गोली 
चलाने की श्राज्ञा देता है। कितु उसके आब्चय॑ का ठिकाना नहीं रहता जब एक 
भी गोली नही चलती ओर न बम गिरता है । सैनिक अ्रपनी बन्दूके पृथ्वी पर 
फेक देते है और सत्याग्रह की जय, 'श्रहिसा की जय के नारे आकाश में गुंजने लगते 
हे । 

राजा वीरसह के राज्य मे क्रान्ति होती है और रुद्रसेन वन्दी बनाया जाता 
हे । 

श्रत मे शान्ता के प्रयत्त से राजा वीरसिह तथा प्रेमलता का विवाह सम्पन्न 
होता है और यही श्राकर नाटक का सुखात परिरण॒ति में पयंवसान हो जाता है। 


विशेषताएं -- प्रस्तुत नाठक मे प्रत्तीक-निर्वाह का अधिक से अ्रधिक प्रयास 
परिलक्षित होता है । नाट्यकार ने विभिन्‍न रसो के प्रतीक पात्रों के रूप-रग, उनकी 
वेश-भूपा आ्रादि का वर्ण॑त भी प्राय प्राचीन शास्त्रसम्मत रसो के अनुकूल ही रखा है । 
उदाहरणार्थ वीरसिह के वस्त्र हेमवर्ण, अद्भुतचन्द्र के पीत वर्ण के है । लीला की वेश- 
भूषा शुश्र है और रुद्सेन की लाल। भीम का वर्ण काला है। प्रेमलता एवं मधु दोनो 


], नवरस, प्रथम स० 997, पृ० 62 | 
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की वेश-भूषा नीली है।। प्रतीक पात्रो के व्यवहार एव उनके क्रिया-कलाप भी प्राय 
उनके अरपने-अ्रपने रप्तो के ्रनुकूल है। प्रमलता एवं वीरसिह का परिणय ऊृ गार 
एवं वीर का शास्त्र-समस्त मधुर सम्बन्ध का प्रतीक है । उनका यह परिणय इस बात 
को भी सिद्ध करता है कि सौंदर्य के उपभोग का श्रधिकार केवल वीर पुरुषों की ही 
है| लीला को प्रे मलता की बहन बनाने का श्र्थ हास्य का श गार की सहचरी होना 
है, जो सर्वथा उचित है । प्रेमलता (शव गार) श्रौर मधु (वात्सल्य) का सहज सम्बन्ध 
नितान्त स्वाभाविक है। शान्ता (शान्त) एव भीम (भयानक) का रुद्रसेन (रोढ़) से 
विरोध सव्वथा शास्त्र-सम्मत है। शान्ता के प्रयतत से वीरसिह और प्र मलता का 
विवाह इस बात का प्रतीक है कि उत्साह भर रति पर शान्ति (सयम) का भ्रकुश 
अनिवार्य है। कथानक मे प्रारभ से भ्रत तक प्रतीक-निर्वाह नही हो पाया है । 

आकृति के साथ वाणी और कर्म का सयोग भी मानवीकरण के लिए श्राव- 
इयक है परन्तु यह जितना पूर्ण होता चाहिए था उतना नहीं हो सका । वीरसिह 
निर्वीय है, प्रेमलता मे भी श्र गार की उष्णुता नही है। यद्यपि शान्ता और रुद्रसेन 
जिस पर इस नाटक का संघर्ष प्रवलम्बित है और लीला भी, काफी सप्राणा है, फिर 
भी रस के इन प्रतीको का व्यक्तित्व जितना तीखा होना चाहिए था उतना नहीं हो 
सका | ऐसा लेखक मे कवित्व गुण क्षीण होने के कारण हुआ है--भऔर यही इस 
नाटक की सबसे बडी दुबंलता है !* 


नाटक की भाषा परिष्कृत, सशक्त तथा भावाभिव्यक्ति मे ,समर्थ है। कही- 
कही तो भाषा काव्यात्मक बन गई है । एक उदाहरण देखिए--- 
युद्ध-नीति और वीरता की विवेचना, सगीतमय मुख, 
कवित्वमय कर और नतेनमय चरण नही कर सकते ।” 
बालक मधु की भाषा पर्याप्त आकर्षक है-- 


तेली पूली बात छमछ में नही झ्राती । न दाने 
तूने भ्रभी त्या त्या ते दाला ।* 


नाटक मे प्रयुक्‍त सभी गीत अ्रवसरानुकूल, पात्रों के मतोभावो को प्रकट करने 
वाले स्वाभाविक है। लीला द्वारा गाये जाने वाले गीतो मे शिष्ट हास्य का रूप देखा 
जा सकता है-- 
वीर बनो, भाई, वीर बनो । 
तोप चलाकर गेहूँ काटो, 
टारपीडो से धान, 


! झ्ाधुनिक हिन्दी नाटक, पृ० 89 । 
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3 वही, पृ० ] । 


306 सेठ गोविन्ददास . व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-द्शन 


वायुयान से बम्ब गिराकर, 

काटो सब खलिहान । 

अगर मारना होवे मछली, 

सब मरिन ले भाश्रो 

गत मशीन चौके में लाकर 

खाना खूब पकाझ्नो ।॥ 

नाटक मे कार्य-व्यापार का अभाव नही है और कथानक भी पर्याप्त रोचक 
है। रगमच पर इसका अभिनय सफलतापूर्वक हो सकता है। 


दाह निक नाठक 


इस वगग के अन्तर्गत सेठजी का केवल एक नाटक 'सुख किसमें श्राता है। 
इसमे दाशेलिक तत्त्वो का विवेचन किया गया है । ताटकीयता से युवतत होने के कारण 
यह विवेचन केवलमात्र शुष्क दार्शनिक तत्त्वो का विवेचन नहीं रह गया है अपितु 
इसमे पर्याप्त रोचकता है। दाशेनिकता के साथ-साथ इसमे समस्या भी है कि सुख 
किसमे है ” इसीलिए कुछ आलोचको ने इसको समस्या नाटक माना है। वास्तव मे 
इस ताटक को समस्याएँ भी दाशंतिक पृष्ठभूमि मे ग्रकित की गई है श॥ौर इसमे सम- 
स्याओ को प्रमुखता न देकर ताट्यकार ने दाशनिक चितन को प्रमुखता प्रदान की है 
अ्रत समस्या नाटक की अपेक्षा इसे दाशंनिक नाटक कहना अधिक युक्तिसगत प्रतीत 
होता है । 

सुख किसमे--इसका प्रकाशन काल सन्‌ 940 है। अ्रभी तक इसका ह्वितीय 
सस्करण नही निकला है। इसमे कुल पाँच अश्रक है और प्रत्येक भ्रक मे दो-दो 
दृश्य है । 


कंथानक 


नाटक का नायक सृष्टित्ताथ अतुल वैभव का स्वामी है। वह सद॒टे का बहुत 

बडा व्यापारी है। उसके पास विलास के सभी साधन विद्यमान है । प्रचानक व्यापार 
मे लाखो का घाटा पड जाने के कारण वह विपन्न हो जाता है और हरिद्वार मे गगा 
 हतकर आत्महत्या करना चाहता है। वह गगा मे कूदने ही वाला होता है कि अचा- 
नक वराग्य वेभव नामक साधु उसे रोक लेता है। वह उसे सन्यास की दीक्षा देता है 
और सृष्टिनाथ एक वर्ष तक वैराग्य भाव के साथ रहता है। यही नाटककार ने दोनो 
के शका-समाधान के भाध्यम् से दाशंनिक तत्त्वों (ससार की अ्सारता, जीव की 
नित्यता, शरीर की क्षणभगुरता आदि) का विवेचन किया है। वैभव के सस्कारो मे 
पले सृष्टिनाथ को सन्यास से शान्ति नही मिलती और वैराग्य वैभव को छोड़कर चल 
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देता है। वह पुत्त गगां को शरण में जाने को तत्पर दिखाई देता है, उसी समय प्रेम- 
पूर्णा के प्रेम भरे सगीत उसके कानों मे सुनाई पडते हैं और वह रुक जाता है ! दोनों 
का परिचय होता है और कुछ काल अ्रनन्तर यह परिचय परिणय में परिवर्तित 
हो जाता है। प्रेमपूर्णा वास्तव मे प्रकृति-पुत्री है। सारी सृष्टि मे उसे एक ही तत्त्व 
दिखाई पडता है श्रत वह सवको एक ही भाव से प्रेम करती है। सृप्टिनाथ उस पर 
अपना एकछत्र भ्रधिकार रखना चाहता है लेकिन उसके लिए तो जैसे सृष्टिनाथ है 
वसे ही सारे ससार के प्राणी है। प्रेमपुर्णा पर भ्रपना पुरा अधिकार न देखकर वह 
वहाँ से चलकर मायासिद्ध के पास पहुँचता है। वह 6 बप॑ तक मायासिद्ध के बताये 
साधनापथ पर चलता हुआ उसकी सेवा करता है, इससे भी उसे मानसिक शान्ति 
नहीं प्राप्त होती श्लौर वह पुन आत्महत्या के लिए उद्यन होता है। इस बार पुनः 
प्रेमपूर्णा से उसका साक्षात्कार होता है और बह श्रपनी पृत्री मोहनमाला (जो सृप्टि- 
नाथ की भी पुत्री है) उसे सौपती है। उस बच्ची के वात्सल्य में समपंण के भाव का 
अनुभव सृष्टिनाथ करता है, भ्रव वह ग्रहण की अपेक्षा त्याग मे श्रधिक गौरव देखता 
है। मोहनमाला के कारण वह पुन गृहस्थ बन जाता है श्रौर अपने छोटे-से कुट्ुम्ब 
के साथ रहने लगता है, पुत्री पर उसका सबसे अधिक प्रेम होता हैं। अ्रचानक मोहन- 
माला का देहान्त हो जाता है श्रौर वह उसके वियोग मे पागल हो जाता है। प्रेम- 
पूर्णा यह प्रयल करती है कि सृप्टिनाथ मोहनमाला के दुख को भूलने के लिये सारी 
सृष्टि से उसी के दर्शन करे । कुछ समय बाद सृष्टिताथ प्रेमपूर्णा के द्वारा प्रदर्शित 
पथ पर चलने लगता है श्ौर इस स्थिति मे उसे पूर्ण सुख श्रौर सतोष प्राप्त होता है। 


प्रतोकात्मकता 


नाटक के पात्र प्रतीक है। थात्रो की प्रतीकात्मकता का सकेत नाट्यकार ने 
स्वयं ताठक में किया है। ताटक का नायक सृप्टिनाथ समस्त भौतिक जगत पर 
भ्रधिकार के इच्छुक व्यक्ति का प्रतीक है। प्रेमपूर्णा पथ के अ्रवियारे मे सृप्टिनाथ 
को अनजाने मे प्रिली आश्ञा-किरण की प्रतीक है । मोहनमाला करणाभगुर सुख की 
पराकाष्ठा है। वैराग्य वैभव वैराग्य की भावना और सायासिद्ध सिद्धि की भावना 
के प्रतीक है । पात्रो के प्रतिनिधि भावों का पुन्दर चित्रण नाटक मे हुआ है। 
पृष्टिनाथ का चरित्र-चित्रण स्वाभाविक एवं सनोरम है। उसके अ्रन्तद्वन्द् 
का अच्छा चित्रण नाटक मे हुश्ा है । एक उद्धरण देखिये--- 
सृष्टिताथ---(गया के निकट खड़े होकर उसे सम्बोधित करते हुए) 
अनेक बार., तेरी शरण, तेरी शरण में श्राया और शौट गया | नये- 
नये प्रलोभन, नये-तये लालच इस फिसलाहठ के कारण थे ॥ _. वराग्य 
का वभव देख लिया । , माया की सिद्धि देख ली। और... “और देखा 
यहाँ से बहुत निकट प्रेमपूर्णा का प्रेम । ..लेकिन लेकिन, कही भी दो 
पुब...सुखत न मिला । पहले तेरी शरण मे आया था-- इस जन्म को 


“हाँ, माता, 
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खत्म कर ऐसा जन्म पाने के लिए जिसमे बुद्धि, श्रधिकार और सफलता 
न झब्दों से मारा जीवन व्याप्त रहे। मुझे, माँ, यह सव यदि सिल 
जाए तो मैं कैसे हो सकता हूँ, यह भी मैने देख लिया। वह स्वप्न था, 
होगा, पर स्वप्न में जो देखा, वह यदि प्रत्यक्ष मे मिल जाए तो तो 
भी क्या सुख मिल जाएगा ” स्वप्त मे भी सुख नहीं मिला, ज्योन्ज्यों 
अधिक भोगा त्यों-त्यो विराग और धघुणा की उत्पत्ति हुईं, सुख की नहीं, 
माता | प्रत्यक्ष प्रत्यक्ष में वही होगा ।* 


। 


हक ॥ 8 २ । 


| 


प्रेमरर्णा के चरित्र मे श्रादर्श की रेखाएँ अधिक गहरी है। उसे हम कवि 
मानम की धाध्यात्मिक बालिका कह सकते है। वह देवी हो सकती है लेकिन मानवी 
नही | 
वेराग्य वैभव एवं मायासिद्ध के माध्यम से सन्यासियों एवं सिद्धों के श्रज्ञान 
पर अच्छा व्यग्य किया है। गेप पात्रों के चरित्रों में कोई विशेषता नहीं है। 
नाटक के अधिकाग कथोपकथन तकंपूर्ण गली मे होने के कारण वाद-विवाद का 
ब्रच्छा रप प्रस्तुत करते हैं। कई सवाद एवं स्वगत कथन (भ्रक । दृश्य 2, श्रक 8 
दृब्य 2) काफी लम्बे हो गये है जो स्वाभाविक प्रतीत नही होते । 
नाटक मे प्राय प्रत्येक दृश्य से पूर्व लम्बे रग सकेत है जो अ्रभिनय के लिए 
पर्याप्त सहायक सिद्ध होगे। नाटक अपने मूल रूप मे रगमच पर श्रभिनीत नही हो 
नदता, इसके लिए सिनेमा का उपयोग अ्रनिवाय॑ है। हि 


प्रस्तुत नाठक में नाट्यकार का प्रमुख उद ज्य यह दिखाना है कि जीवन का 
नुख न तो वेभव-विलास में है, न वेराग्य मे, न दाम्पत्य जीवन में और न सिद्धि 
प्राप्त करने में । वास्तव में यूष्टि के समस्त प्राणियों को ब्रात्मरूप मानने की अभेद 
भावना में ही पूर्ण सुख है। इस उह्ं व्य की दृष्टि से नाटक को सफल कहा जा 
मक्ष्ता है । 


नाटकीय संचाद 


विकास 


“विकास (940) सेठ जी का नाटकीय सवाद है क्योकि वह रगमच के लिए 
अनभिनेय है । इसकी विशेषता का एक प्रमुख कारण इसके तात्विक सवाद है | यह 
कहना श्रधिक उचित होगा कि सवाद ही इस नाठक का प्राण तत्त्व है। इसमे किसी 
अक या हृद्य-योजना का लिखित विधान नही है केवल स्थान-परिवर्तत द्वारा हृदय- 
परिवर्तन किया गया है । 





] सुख किसमे--प्र ० स० 949, पृ० 78-77 । 


नाटक 309 


कथावस्तु 

नाटक का तायक तथा नायिका एक रात्रि में सृष्टि के विकास के प्रइन पर 
वाद-विवाद करते-करते सो जाते है। सोते हुए नायक के मन में विकास के सम्बन्ध 
में उसका दृष्टिकोण प्रबल हो उठता है और सोने के पहले इस विषय पर पत्नी से 
किया गया सारा वाद-विवाद साकार होकर उसके सामने उपस्थित हो जाता है। 
स्वप्न में नायक आकाश का एवं नायिका पृथ्वी का रूप धारण करते है और उनमे 
सृष्टि-विकास के प्रश्न पर तक-वितक चलते है। विकास के सम्बन्ध में प्रथ्वी अपना 
मत प्रकट करते हुए कहती है -- 


अहो, यह प्रकृति बाल छबि वान, 
सतत नियति से निश्चित इसका पतन और उत्थान ।* 


उसका विश्वास है कि सृष्टि चक़॒वत्‌ घृम रही है और इसका उत्थान तथा 
पतन सदा नियति के द्वारा निशिचित किया जाता है। न तो यह सदा उत्थान की 
दशा भे रहती है भौर न ही सदा पतनोन्मुख | इसके विपरीत आकाश की पूर्णा आस्था 
है कि - 


शशव को अति क़ान्त कर, चढ विकास सोपान 
ज्ञान उच्चतम शिखर को, प्रकृति नित्य गतिमान । 


अर्थात्‌ सृष्टि निरन्तर उत्थान की ओर बढ रही है, उसका प्रतिपल विकास 
होता है, पतन नहीं | उसके मतानुसार सृष्टि का पतन रहित विकास ही उसका सतत 
नियम है| अपने-अपने मत के समर्थन में दोनों एक-दूसरे से बढ़कर अ्रकाटय तके 
अस्तुत करते है। वे दोनो विश्व इतिहास के भिन्‍न-भिन्‍त कालो से उदाहरण प्रस्तुत 
कर अपने मत का समर्थन करते है | आ्राकाश महात्मा बुद्ध, अशोक, ईसा और गॉधी 
के जीवन के पक्ष को प्रस्तुत कर अपने विकासवाद का समर्थन करता है भर प्रथ्वी 
इन्ही के जीवन और सिद्धातो के श्याम पक्ष का निरूपण कर पतन के हृश्य दिखाकर भ्रपने 
मत का समर्थन करती है। यहाँ यह सकेत कर देना अप्रासगिक न होगा कि नाटय- 
कार ने उत्थान-पत्तन को आ्राध्यात्मिक श्रर्थ मे अस्तुत किया है। वह अहिंसा को 
उत्थान एवं हिसा को पतन मानता है। पृथ्वी और श्राकाश के बीच चलते हुए इस 
तकपूर्ण वाद-विवाद का भ्रन्त अ्निरचय मे होता है, दोनो ही अपने मतो प्र अ्डिग 
रहते है, कोई भी हार मानने को तैयार नहीं होता, उसी समय नायक की नींद टूट 
जाती है और वह निकट हो सो रही अ्रपती पत्नी को स्वप्न की बाते बताने के लिए 
भावुर दिखाई पडता है। पत्नी अ्रनमती-सी होकर उसके स्वप्न को* सुनने के लिए 
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तैयार होकर बैठ जाती है शौर वह भी उसी के निकट बैठ जाता है। यही नाटक 
समाप्त हो जाता है। 

कथावस्तु और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से नाटक का विशेष महत्त्व नही है। 
इसका महत्त्व इसके रगारग, रोमाटिक हृश्य विधान और तकंपूर्णा प्रभावशाली सवादो 
के कारण है | सवादो की विशेषता के ही कारण नाट्यकार ने इसे 'नाटकीय सवाद॑' 

कहा है | नाट्यकार ने विभिन्‍त देशों और कालो के उज्ज्वल एवं गरिमामय चित्र 

अकित करने में भ्रपती अद्भुत, सूक्ष्म प्रतिभा का परिचय दिया है। वेषम्य-चित्रण के 
उहेश्य से उत्थान और पतन के हृद्यो का साथ-साथ चित्राकन अभ्नत्यन्त 
रमणीय है । अ्रभिवय को हृष्टि से नाटक को रगमचीय भ्रसफलता का उद्घोष 
नाटयकार ने स्वयं किया है, उसका मत है कि हिन्दी की आज की रगमच की 
अवस्था से (विकास को अ्नभिनेय ही मानना होगा । इसका प्रदर्शन यदि रजत-पट 
पर किया जाय तो नाटक अवश्य चमक उठेगा । 

डा० नयेन्द्र ने इसे 'स्वप्न नाटक कहा है। इस सम्बन्ध मे उनका कथन इस 
प्रकार है-- 

“ 'विचार' की हृष्टि से यह सृष्टि के क्रम विकास की आलोचना करने वाला 
स्वप्त नाटक है ।” वे ग्रागे लिखते है-- 

नाटक मे स्वप्त-ताटक की टैकतीक का पूरा निर्वाह है। लेखक ने बडे हलके 
हाथो से धीरे-धीरे सामने का पर्दा उठाया है। पहले छाया क्ृतियाँ प्रकट होती है, 
फिर क्रम से उनमे रग भरता जाता है और भन्त मे सपने की समाप्ति भी बड़े कौशल 
के साथ होती है | यहाँ नाटककार यह सकेत देना नही भूलता कि नायक बहुत रात 
गए तक अपनी पत्नी से सृष्टि विकास की बात करता रहा था--और यह सकेत 
सफाई से स्वप्न नाटक की व्याख्या कर देता है । 

जहाँ तक स्वप्त-ताटक की टेकनीक के निर्वाह का सम्बन्ध है इसे स्वप्न-नाटक 
मानने में किसी को आपत्ति नहीं हो सकती । परच्तु नाटक के हृश्यो एवं पृथ्वी और 
आकाश के तकपूर्ण, सुसम्बद्ध सवादो को यदि स्वप्त की सज्ञा दी जायेगी तो मनो- 
विज्ञान की हृष्टि से वे यथार्थ नहीं होगे । स्वप्त हमेशा असम्बद्ध और क्षणिक हुआ 
करते है। स्वप्त मे हम किसी तकंपूर्ण, सुसम्बद्ध सवाद की कल्पना नहीं कर सकते 
और इतने लम्बे-लम्बे, सुनियोजित, तर्कनिष्ठ सवाद की तो बिल्कुल नही। भ्रत इस 
नाटक को 'स्वप्त-नाटक' न कहकर यदि 'ताटकीय-सवाद' ही कहा जाय तो मेरे 
विचार से भश्रधिक उपयुक्त होगा | 

टेकनीक की हृष्टि से 'विकास' एक नया प्रयोग है। हिन्दी के विकासशील 
नाट्य साहित्य मे यह नवीन प्रयोगवादी रचना सदा अ्रमर रहेगी । 
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गीतिनादय 


गीति-ताट्य से साधारणत तात्पय॑ है, पद्च-बद्ध भ्राटक का । परन्तु गीति- 
नाटय के लिए यही पर्याप्त नही है कि उसका माध्यम गद्य त होकर केवल पद्म हो। 
उसके लिए भावमयता भनिवायय है । गीति-तत्त्व मे भावना की प्रमुखता है। इसीलिए 
शीति-ताट्य मे कार्य की अपेक्षा भाव का महत्त्व अ्रधिक है। वास्तव में जिस रूप मे 
कार्य की आशा हम नाटक या हृश्य-काव्य मे करते है उस रूप के कार्य का यहाँ श्रभाव 
ही मिलेगा । इसके अतिरिक्त भावना का प्राधान्य होने के कारण गीति-ताटूय मे 
संघर्ष स्वाभावत वाह्य न होकर आन्‍न्तरिक होता है--अ्रर्थात्‌ मन की भावना का 
दूसरी भावना के विरुद्ध सघ्ष ही यहाँ मिलेगा। बाह्य परिस्थितियों का सघर्ष यदि 
होगा भी तो उसका प्रयोग आन्तरिक सघर्ष को तीक्तर बनाने के लिए ही 
होगा ४ 


डाक्टर दशरथ ओभा के अनुसार, “गीति-नाद्ष्य मे बाहरी क्रियाोशीलता और 
सघषं के स्थान पर मानसिक भावों का एक-दूसरे के साथ सधर्ष दिखाया जाता है। 
नाटक मे भौतिक युद्ध आन्तरिक संघर्ष को उद्दीप्त करने के लिए रखा जाता है। 
दूसरा भ्रन्तर यह है कि गीति-ताट्य का सम्पूर्ण कथानक गेय होता है और उसका 
अभिनय सगीतमय होता है 

इस वर्ग के अच्तगंत सेठ जी का केवल एक त्ाठक 'स्नेह या स्वर्ग 
आता है । 

स्नेह या स्वर्यं---इसका प्रथम सस्करण 940 मे प्रकाशित हुआ । द्वितीय 
सस्करण ग्रन्थावली के श्रग के रूप में तथा अलग से भी सन्‌ 959 में छपा है । 
इसमे कुल तीन अक भऔर प्रत्येक भ्रक के चार-चार हृश्य, इस प्रकार कुल 
बारह हृश्य है। श्रन्त मे उपसहार की योजना भी की गई है । 

प्रस्तुत गीति-ताट्य सवंथा मौलिक कृति नही है अ्रपितु यह यूनान के महाकवि 


होमर के महाकाव्य ईलियड' की एक कथा को भारतीय रूप देकर लिखा 
गया है। 


कथावस्तु 


अक्षय की परम रूपवती कन्या स्नेहलता पर देवराज इन्द्र का पुत्र जयन्त 
मोहित हो जाता है । वह अपनी बहन शुचिता को स्वर्ग से उसके पास विवाह-प्रस्ताव 
रखने एवं उसकी स्वोकति प्राप्त करने के लिए भरेजता है। स्तेहलता के बचपन का 
साथी अ्जेय भी उस पर अनुरक्त है श्रौर वह भी पूर्णतया तो नही लेकिन आशिक 
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रूप में उसके प्रति ब्राकृष्ट अ्रवब्य प्रतीत होती है। वह शुचिता के प्रस्ताव को 
तन्क्षण स्दीकार करने में अपनी अ्रसमर्यत्रा प्रकट करती है और उससे (शुचितता) 
स्पष्ट कह देसी है कि उसके (स्नेहलता) पिता को ही अपनी इच्छानुसार किसी के 
साथ उसका विवाह करने का अधिकार है । शुत्रिता के यह पूछने पर कि यदि उसके 


| 





पिता ने इस तरिपय पर उसकी सम्मति मांगी तो वह किसके पक्ष में देगी, स्नेहलता 
कहती है कि उसने अभी तक कोई निर्णय नहीं किया | उसका लोभी पिता अक्षय 
जयल्त के अनुल वैभव एवं उसकी अमरता के कारण अपनी पुत्री का विवाह उससे 
ही करना चाहता है । जयन्त विवाह के वाद उसे बर देने का प्रलोभन भी देता है । 


कक 


अजय अपने मित्र प्रभाकर को स्नेहलता के पास स्वेच्छाचारी जयन्त के प्रेम 

का बयाय॑ रूप बताकर उसे उसके प्रमजाल में फसने से बचाने के लिए भेजता है । 

मानिनी स्नेहलता प्रेम के मार्ग मे मध्यस्थता को अनुचित मानती हैं। अ्रत वह 

प्रभाकर से बात ही नहीं करती । इसके बाद अ्जेय उसके पास स्वय जाता हें ओर उसे 

यह समझा कर क्रि यहाँ (अक्षय के घर) वह परिणय के सम्बन्ध में अपना निः्पक्ष मत 

निर्धारित न कर पायेगी उसे अपने यहाँ तुला लाता है| थ्रजेय की इस कृति के लिए 

जबन्त उसे कट्टु धब्द कह कर श्रपमानित करता हैं । इस बात का पता लगाने के लिए 
कि दोनो में श्रेष्ठ कौन है, वे दोनो इन्द्र-बुद्ध के लिए तैयार हो जाते हैं। 

सनुद्र-लट पर देवों, मनुष्यों की अपार भीड दोनो का द्रन्द्र-युद्ध देखने के लिए 

एकत्रित होती है। देवराज इच्ध, जची, शुचिता, स्नेहलता, अ्रश्षय, प्रभाकर आदि भी 


वहाँ जाते है। दोनो का इन्द्-युद्ध होता है, अजेय का पराक्रम देखकर सभी आ्राग्चये- 
त्रक्वित हो जाते हैं । हार-जीत का निणुय होने के पूर्व ही देवराज इन्द्र युद्ध रोक देते 
हैं। वे स्तेहलता को दोनो में से किसी एक को स्वेच्छा से चुनने का श्रव्रिकार ढेते है । 
वह बहुत सोच-विचार के बाद अन्त में अजेय के गले मे जयमाल डाल देती है। महेन्द्र 
उन दोनों को वधाई देते हैं और उन्हीं के कहने पर जयन्त भी उन्हें वाई 
देता है। 


व्शिएताएँ- प्रस्तुत नाटक मे लालसा और प्रेम के मध्य संघर्ष का यथार्थ 
चित्रण किया गया हैं। जयन्त के हृदय भे स्नेहलता के लिए सच्चा प्रेम नही है अपितु 
उसे तो केवल उनके यौवन का उपभोग करने की लालसा है। उसके विपय में अ्रजेय 
का ऋबन द्रप्टव्य हैं-- 
अप्तरा विहारी हैं जयन्त स्वेच्छाचारी भी, 
सत्य सह क्या हैं, वह सोच नहीं सकता । 
स्नेह लता की है मात्र लालसा ही उसको, 
पूरी हुई ज्यों ही वह त्याग देगा उसको । 
स्तेहतता होगी तव विवश विरहिणी 
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प्रजेय के हृदय में स्नेहलता के प्रति सच्चा झनुराग है। उसका कथन है-- 
मेरा प्रम पारावार कितना श्रगाध है, 
उच्छवसित उसकी उदग्न उम्र ऊमिया ।! 
इसमे स्नेहलता के आन्तरिक संघर्ष का सुन्दर चित्रण किया गया है। जयच्त 
और अजेय मे से वह किसका वरण करे, यह समस्या उसके सामने अन्तिम क्षण तक 
बनी रहती है । जयन्त के वरण में जहाँ उसे स्वर्ग का अनन्त वेभव, अमरत्व 
प्राप्त होने का विश्वास है, वही वह यह भी सोचती है कि अप्सरा विहारी जयन्त मे 
केवल उसके यौवन, सौन्दर्य का उपभोग करने की लालसा है, उसके हृदय में सच्चा 
प्रेम नही है । दूसरी तरफ अजेय मे उसे अपने प्रति सच्चा अ्रनुराग दिखाई पडता है, 
परन्तु वहाँ उसे स्वगें का वेभव एवं श्रमरत्व नही दिखाई देता । श्रपत्ती कठिनाई का 
उल्लेख अन्तरग सखी चपला से वह इस प्रकार करती है-- 
हाँ, हाँ, कठिनाई, नही अल्प मेरे सामने, 
दिव्य है जयन्त और ग्रदूभुत अजेय है । 
मेरे लिए चुनना सरल नही, चपले ॥” 
जयन्त के पक्ष का समर्थव करती हुई जब उसकी सखी चपला कहती है-- 
विस्मय है, एक शोर स्वर्ग की श्री सम्पदा 
और अमरत्व चिर-योवन सुहाग भी, 
और अन्य और इनमे से नही एक भी 
फिर भी तुम्हारे मन मे है इन्द्र इतना ।* 
तो इस पर स्नेहलता वडी विनम्नता से स्थिति को स्पष्ट कर देती है--- 
सखि, जिस पक्ष के तू पक्ष मे है कहती, 
खोज मै रही हूँ वहाँ स्नेह भी है वा नही ? 
सनेगुरा युक्त यह पक्ष बिना प्रेम के 
ज्यों सदभाव रिक्त, ग्नलकार युक्‍त काव्य हो । 
किवा जीवहीन देह सज्जित सुभूषा से । 
दिव्य है जयन्त, किन्तु मैंने अ्रपने लिए 
अब तक कोई प्र॑म देखा नही उसमे, 
आया नही आप, भेजी दृती मात्र उसने ।* 
वरण से बुछ क्षरा पूर्व स्‍्तेहतता जयन्त और अजेय के गुणु-दोष का परीक्षण 
करती है। उसका अन्तिम निष्कर्ष है-- 


) स्नेह या स्वर्ग, द्वि०" स० 989, पृ० 9] 
2 वही, पृ० 33 | 
७. वही, पृ० 87। 
4 वही, पृ० 87 । 


3]4 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दशंन 


स्वर चारी, भ्रप्सरा विहारी इन्द्र सुत मे 
आभा अभिमान की है, आरा नही, स्नेह की 
आनन से, मुद्रा से, स्व॒रो से और शब्दों से - 
सब से प्रकट यही एक बात होती है-- 
लालसा ! हाँ लालसा ' हाँ लालसा | हाँ लालसा ! 
इसके विरुद्ध उस अ्रतुल अजेय मे 
क्या ही तप, कया ही त्याग, भर कया ही प्र म है ! 
अन्त में नाट्यंकार उसी (स्नेहलता) के भाध्यम से भ्रपना उहं इय प्रकट 
करता है-- 
यौवन मे प्र॑म बता स्तेह बाल्य काल का । 
स्तेह किवा स्वर्ग मेरे जीवन का द्वन्द्द था, 
जीत गया प्र मे, स्वर्ग हार गया श्रन्त मे, 
मन कहता है, यही स्वग सुख प्राप्त है । 
डा० केशरीनन्दन मिश्र इस ताठक के सम्बन्ध से लिखते है-- 
स्नेह या स्वर्ग घटता-प्रधान ताटक है, भरत यह पद्चबद्ध नाटक ही है, 'गीति- 
नाट्य नही ।* 
इसका विवेचन भी उन्होने नाठक के श्रन्तगंत न करके काव्य के श्रन्त॒गंत 
किया है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि नाटक में आन्तरिक सघर्ष के खोज का प्रयास न 
करने के कारण ही उन्होने इसे गीति-वाट्य की श्रेणी से बहिष्कृत कर दिया है। जिस 
आधार पर [घटनता-प्राधान्य) उन्होंने इसे पद्चद-बद्ध नाटक कहा है, वास्तव में वह 
आधार ही निराधार है । इसमें घटना की प्रधानता तो है ही नही, केवल हन्ह-युद्ध 
भर स्नेहलता द्वारा अ्जेय का वर्शन ही उल्लेखनीय घटनाएँ है । आइरचये है कि डा० 
सिश्र ने इसे घटना-प्रधान ताटक कैसे माव लिया । 

। ग्रजेय तथा जयन्त के इन्द्र-गुद्ध की योजना द्वारा ताट्यकार ने इसमे बाह्य 
संघ का समावेश भी किया है, यह बाह्य सघष॑ नायिका स्नेहलता के आान्तरिक 
संघर्ष को और तीत्र करता है । 

नाटक में पात्रों का चरित्र-चित्रण पर्याप्त गम्भीरता लिए है । जयच्त के 
चरित्र मे उच्छु ललता, मिथ्याभिमान, कामुकता के दर्शन होते है। अजेय सच्चा 





3 स्नेह या स्व, १० 95 | 
2 वही, प० 98 | 
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प्रसयी, वौर, आ्रात्माभिमानी, निर्भयभ एवं सबमी है। स्नेंहलता हृढ तथा स्वतस्त् 
विचारो की युवती है। वह सच्चे प्रणाय के चरणों पर स्वर्ग के सुख वभव का भा 
तिलाजलि दे देती है । श्रक्षय का चरित्र-चित्रण लोभी पिता के रूप मे हुत्ना हू जा 
अपनी कन्या की भावनाओ्रों के विरुद्ध वैभव के प्रलोभन में उसका विवाह जबन्त के 
साथ करने के लिए राजी हो जाता है । महेन् मे देवत्व का विकास अभ्रपनी चरम 
सीमा पर है । 


नाटक की सवाद-योजना सुन्दर ह। इसके कारण रोचकता की ग्रभिवृर्द्ध 
हुई हैं| स्वगत कथनों का भ्रभाव हे । अजेब श्रीर जयत के सवाद का एक नमूना 
देखिए -- 
जयन्त -- मूढ अपमान करता ह यो भ्रमर्त्य का, 
नाचता है काल तेरे सिर पर देख तू । 
अजेय--काल यदि श्राएगा तो मुवित ही तो लाएगा । 
जब लौ न आआञावे मृत्यु, मत्य भी अमत्य॑ है । 
जयन्त (अ्रट॒टहास पुर्द क) -मर्त्य भी अमत्य है ? जो छुई-मुई क 
अजेय--मरना भी मानवों की श्रपनी महानता ।! 
भाषा की दृष्टि से नाटक में पर्याप्त सजीवता है। वह भावों की अ्रनुवर्तिनी 
है, कही-कही अलकारों की छठा भी दिखाई पडठती है। उद्प क्षा श्रलकार का एक 
उदाहरण देखिए--- 


मर | 


श्प 


दोनो रक्त रजित हो दीखते थे ऐसे वे 
फूल दो विभाल साल लाल-लाल फूलों के 
जल के दो श्र गो पर मानो दीप्तिमान हो ।* 
अनेक स्थला पर भाषा की प्रवाहमयता, भावों की कोमलता के कारण कथन 
काफी रमणीय वन गए है । यथा-- 
ग्राप ही श्रतन्त है जो क्यों उस जयन्त की 
प्र मिकाएँ भी न होगी सोच लो अनन्त ही, 
प्तारस-सा प्रेम कहां ” पारावत-सा वहाँ । 
क्रीडा जिन पलल्‍लवों से करता पवन है 
नव्यता गयी जहाँ उन्ही को गिरा देता है | 


भाषा, भाव, चरित्र-चित्रण तथा संवाद आ्रादि अनेक दृष्टियों से नेठ जी का 
स्तेह या स्वयं एक सफल गीति-ताटय है | 


! स्नेह या स्वर्ग, १० 56-57 । 
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ग्रध्याय ।0 
एकांको 


एकाकी नाटक साहित्य का वह ताटय-प्रधान रूप है, जिसके माध्यम से मानव- 
जीवन के किसी एक पक्ष, एक चरित्र, एक कार्य, एक परिपादवे, एक भाव की ऐसी 
कलात्मक व्यजना की जाती है कि ये एक अविकल भाव से श्रनेक की सहानुभूति और 
आत्मीयता प्राप्त कर लेते है । 

कलेवर की दृष्टि से एकाकी एक अ्रक का नाटक है, किन्तु हृश्य-विधान के 
गनुमार इसके दो भेद किये जा सकते है - पहला, एक हृश्य का एकाकी, दूसरा अनेक 
हृथ्यो का एकाकी । पहली श्रेणी के एकाकी में कथा किसी घटित घटना के मामिक 
स्थल से आरम्भ होती है शञर भावी घटनाओ्ो के अवरोध से जिज्ञासा तथा कुतृहल की 
वृद्धि करती हुई तीब्न गति से विस्मयपुर्णों सक्रमण विन्दु तक पहुँच जाती है। इसमे 
कथा का प्रवाह उस निर्मर के समान होता है, जो किसी पहाडी से अ्रकस्मात्‌ फुटता 
हैं, कुछ दूर तक दिखाई पडता है और भीघ्र ही आँखों से श्रोफल हो जाता है। इस 
प्रकार के नाटकों में एक ही स्थान पर, एक ही समय मे कार्य सम्पन्त हो जाता है। 
दूसरी श्रेणी के नाटकों में विभिन्‍न स्थलों और समयो की घटनाश्रो द्वारा कथा मे 
वक्ता या विचित्रता उत्पन्न करने का प्रयास किया जाता है, जिसके फलस्वरूप दो या 
दो से अधिक हृथ्यो की योजना करनी पड जाती है । इस प्रकार के ताटकों मे स्थल, 
काल और कार्य की एकता नहीं रह पाती, इसमे कथा की धारा भूप्रदेश की प्रवाह 
घीला, विस्तृत मूलवती सरिता के सहज होती है, जो ऋजु या वक़॒गति से श्रग्नगामी 
होकर उद्े व्य मिन्चु से मिल जाती है। ऐसे नाटको मे चरम विन्दु की उत्कटता नहीं 
होती । उनमे किसी समस्या के उत्पन्न करने या तथ्य को उद्घाटन करने मे ही नाटक 
वी मफलता मानी जाती है ।7 

सम्पूर्ण (अ्नेकाकी) नाटकों की भाति सेठ गोविन्ददास ने प्रचुर परिमाण मे 
एकाकी नाटकों का सृजन भी किया है । इनके प्रकाशित और शप्रकाशित एकाकियो की 
कुल सख्या 75 है । विपय-वस्तु की हृष्टि से इनके एकाकी नाटको में पर्याप्त विविधता 


सर 


हैं । इन्होने पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक एकाकियों का निर्माण तो किया ही 


! हिन्दी माहित्य कोश, भाग ], द्वि० स०, पृ० 85 । 
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है, इनके श्रतिरिक्त एक-पात्री एकाकियो, हास्य-व्यग्य-प्रधान प्रहसनों एवं वेदेशिक 
कथाग्रों पर आधारित एकाकियों का सृजन भी किया है । 

मेठ जी का एकाकी-लेखन सत्‌ 980 से 'स्पर्द्धा। नामक एकाकी की रचना से 
प्रारम्भ होता है। 'सप्तरश्मि', 'अष्टदल', एकादशी, पचभूत' एवं “चतुप्पथः उनके 
प्रारम्भिक एकाकियों के सम्रह हैं। केवल वेदेशिक कथाओ्रों पर श्राधारित एकाकियों 
को छोडकर शेप उनके सभी एकाकी प्रकाशित हो गये है। भारतीय विग्द-प्रकाशन 
दिल्‍ली मे सेठ जी के एकाकियो के विभिन्‍न सग्रह ऐतिहासिक कालक्रम, विपय-वस्नु की 
समानता एवं समान टेकनीक को दृष्टि भे रखकर प्रकाशित हुए है | इन सग्रह ग थो के 
नाम है--प्रागैतिहासिक काल के भारत की एक झलक, प्राचीन काब्मीर को एक कलक, 
दक्षिण भारत की एक भलक, मुगलकालीन भारत की एक भलक, अर ग्रेजो का आगमन 
और उसके वाद, हमारे मुक्तिदाता, स्पर्दधा तथा सात श्रन्य एकाकी, धोखेवाज तथा 
दस अन्य एकाकी, शाप और वर तथा अन्य एकपातन्री नाटक, भविष्यवाणी तथा 
अन्य प्रहसन । 

यह कहना तो कदाचित्‌ अ्रतिशयोकितिपृर्णा होगा कि सेठ जी के सभी एकाकी 
कला की दृष्टि से उत्कृष्ट कोटि के है। उनके एकाकियों मे एकाकी कला का विकास 
खोजना भी व्यर्थ प्रयास ही होगा | एकाकियों मे से कुछ निश्चित सर्प से उत्तम 
कोटि के है। 

प्रस्तुत भ्रध्याय मे सेठ जी के एकाकियों का सामान्य परिचय एवं उनकी 
प्रमुख विभेषताश्रो का उल्लेख ही हमारा ग्रभीष्ट है | 


पोरारिक एकांकी 


'प्राग ऐतिहासिक काल के भारत की एक भलक' पुस्तक में सम्रहीत 'कृपि-यज्ञ' 
सैठ जी का एक-मात्र पौराणिक एकाकी है । यह वाल्मीकि रामायण की एक कथा पर 
भ्राधारित है। इसका समय त्रे ता युग मे भगवान्‌ राम के राज्य-काल की अवधि मे 
पडने वाला समय है। 


इसका कथानक सक्षेप मे इस प्रकार है--गुरुकुल का सर्वश्रेष्ठ विद्यार्थी, वेद 
वैदाग वेत्ता, ब्राह्मण कुलोत्पन्त त्रिजट समावतंन से एक दिन पृर्व कृषि करने का 
निश्चय प्रकट करता है। उसके इस निश्चय से उसके अन्य साथी आश्चय्य-चकित हो 
जाते है, विशेषत्त इसलिए कि ब्राह्मण के लिए धर्म मे हल चलाना वजित है। वे 
त्रिजट को समझाते है कि उसका यह निरचय किसी भी दशा मे उचित नही है क्योकि 
कृषि कार्य करने पर वह अपनी दिद्वत्ता के बावजूद पतित ब्राह्मण माना जाने लगेगा | 
त्रिजट पर उसके साथियो के समझाने का कोई असर नहीं होता । वह कृषि कार्य एव 
हल चलाने को अधम न मानकर सबसे बडा धर्म मानता है और यही नही उसे यज्ञ के 
समान पवित्र भी समभता है। वह कृषि कार्य को अपने लाभ के लिए धन कमाने के 
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बिक] 


साधन के रूप में अगीकार नही करता अपितु इस कार्य हवरा समाज कौ सेवा करता 
चाहता है। अपने कुदुम्बी जनों के साथ दरिद्रता का जीवन बिताता हुआ वह कृपि-यज्ञ 
करता है । नित्य प्रति वीज, भूमि एवं कृषि सम्बन्धी दिशाओं ने वह नवीन ज़्योग 
करता है और इससे अनाज की उपज मे निरतर दृद्धि होती जाती है। वह अपने लिए 
आवध्यक दीजो को रखकर बाकी उन लोगो मे वितरित कर देता है जिन्हें उसकी 
आवशब्यक्ता होती है । उसकी पत्नी दरिद्रता ते ऊबकर कृषि-कार्य छोडने के लिए उसे 
कहती है लेकिन त्रिजट अपने निर्चय पर अडिग रहता है | त्रिजट निष्क्रिण जीवन को 
श्रभिगाप मानता है और निरतर कार्यशील रहकर समाज का कल्याण ही उसके जीवन 
का एकमात्र लक्ष्य है। वह कृषि को नीच वृत्ति नल सानकर, आच्वेद के एक मत्र के 
आधार पर उसे सब वरणणो के लिए समान उपयोगी मानता है । 

भगवान्‌ राम उसकी दिव्यता से प्रभावित होकर उसे एक हजार गाय दान में 
देते हैं । 5 वर्षो मे वह अपने श्रम और सेवा से उतकी सल्या तदा लाख तक पहुंचा 
देता है । वेलो से उत्तर भूमि की जुताई होती है, कृषि उत्पादन में अपरिमित वृद्धि होती 
है शर चारो झ्ोर लहलहाते उच्चान दिखाई पडते हैं। उसके वे साथी जो प्रारभ में 
उसका विरोध करते थे स्वयं उसके इस कार्य मे सम्मिलित हो जाते है। कृपि-जच् के 
साथ-साथ अन्य यज्ञों का आरभ भी होता है। विद्याध्ययत के लिए गुरुकुलों की 
स्थापना होती है, परिश्रमालय एवं औषधालय भी चलाये जाते है। श्रत में भगवान्‌ 
राम भिजट के कार्यो की प्रशसा करते हुए कहते है-- 





आये त्रिजट आपने ससार के सामने एक नये प्रकार का यज्ञादर्ग उपस्थित 
क्या है भर द्राह्मणो के छहो कर्मो अध्ययन, श्रध्यापन, यजन, याजन दान और 
प्रतिग्रह का सुन्दर पालन भी आप कर रहे है। राम राज्य मे सदा इस प्रकार के यज्ञो 
की प्रतिष्ठा रहेगी |? 

अस्तुत एकाकी मे वर्ण॑व्यवस्था के मिथ्याडवरो पर प्रवल प्रहार किया गण है । 
त्िजट ब्राह्मण किक कपि-कार्य आजकल के उन व्राह्मगों के लिए एक आदर है जो 
अपने कर्तव्य की इतिश्री केवल दो-चार मत्रो को पढकर यज्ञ कराने एव. दान के नाम 
पर जनता को लूटने मे ही मानते है। पौराणिक होते हेए भी इसको समस्या आधुनिक 
है। आज भी बहुत से ब्राह्मण कृषि-का्य को नीच-वृत्ति मानते है। भारत की खाद्य- 
समस्या को सुलझाने में इस एकाकी के आदरों पर्याप्त उपयोगी सिद्ध हो सकते है । 
विचार की दृष्टि से एकाकी की सफलता असदिग्ध है। त्रिजट का त्याग एवं कर्मष्य 
जीवन भी अनुकरणीय है। एकाकी भे कौतृहल एवं जिज्ञासा का अभाव है। कया-रस 
के इच्छुक पाठकों को निराश ही होना पड़ेगा । 
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ऐतिहासिक एकांकी 
इस बर्ग के अन्तगंत सेठ जी के निम्न छ एकाकी-सग्रह आते है-- 


] प्राग ऐतिहासिक काल के भारत की एक झलक 
प्राचीन काश्मीर की एक भलक 
दक्षिण भारत की एक ऋलक 
मृगलकालीन भारत को एक भलक 
ग्ग्रेदो का आगमन और उसके वाद 
हमारे मुक्तिदाता 
प्राग ऐतिहासिक काल के भारत की एक भलक--प्रस्तुत एकाकी सकलन 
में 'रक्व और जानश्रुति', कर्म ही सच्चा वर्ण ग्रथवा जाबाल सत्यकाम', क्ृपि-यज्ञ, 
'महावीर का मौन भग', बुद्ध की एक शिष्या विज्ाखा' और 'वुद्ध के सच्चे स्नेही कौन 
ये छ एकाकी सम्रहीत है । 'कृषि-यज्ञ का विवेचन पौराखिक एकाकी के सन्दर्भ मे किया 
जा चुका है| 

'रंक और जानश्रुति' की कथा छादोग्य उपनिषद्‌ से ली गई है। अपनी 
उदारता एवं दानशीलता के कारण प्रजा में लोकप्रिय राजा जानश्रुति एक दिन जन 
सामान्य को भावनाओो का पता लगाने के उद्देष्य से सामान्य नागरिक के वेश मे एक 
स्थान पर एकत्रित जनसमूह मे सम्मिलित हो जाते है | वहा भल्लाक्ष नामक एक नाग- 
रिक महात्मा रेक्‍्द को उनसे भी अधिक दाती और उदार बताता है। रक्‍व की 
विशेपताएँ यह है कि वह अपने कतंव्य का ईमानदारी से पालन करता है, श्रम को 
महत्त्व देता है, परिश्रम से अधिक मजदूरी लेना पाप समभता है और वेदान्त के अभेद 
तत्त्व में वि्वास रखने के कारण सभी लोगो को अपने ही समान मानता है। उसका 
जीवन सादा और सरल है, अपनी गाढी मेहनत से प्राप्त किये गये घन मे से कुछ भाग 
प्रपाहिजो को दान करता है। राजा जानश्रुति उसकी परिश्रमशीलता, व्यवहार तथा 


सादे जीवन के कारण उससे अत्यधिक प्रभावित होते है और उसी के अनुरूप अपना 
जीवन विताने का निश्चय करते है । 


मस्तुत एकाकी में लेखक का मूल उद्देश्य महात्मा रैक्व की चारित्रिक विशेष- 
ताञ्न। के माध्यम से सच्चे जीवन का रहस्य प्रकट करना है और इस दृष्टि से एकाकी- 


गर का श्रयास सराहतीय है । इसके भ्रतिरिक्त एकाकी मे श्रत्य कोई उल्लेखनीय 
विशेपता हृष्टिगोचर नही होती । 


| 


'कर्म ही सच्चा वर्ण श्रथवा जावाल सत्यकामः की कथा भी छान्दोग्य उप- 
निपद्‌ से ली गई है। जावाला का अत जाबाल महप गौतम के गुरुकुल मे उनका 
शिष्यत्त प्रहण करने के उद्देश्य से जाता हैं। प्राचीन धर्म-व्यवस्था के अनुसार उसे 
अपना शिष्य बनाने से पृर्वा महथि गौतम उससे उसका गोत्र, वर्ण एवं पिता का 
नाम पूछते है। द्वादश वर्षीय बालक जावाल अपने वर्ण गोत्र और यहा तक कि अपने 
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पिता के नाम से भी भ्रनभिज्ञ होता है, अत वह मह्॒ि के प्रश्नों का उत्तर नहीं दे पाता। 
गौतम उसे इन प्रश्नों का उत्तर मा से पूछ कर आने के लिए भेज देते है। वहा से 
वापम आकर जावाल गौतम से कहता है-- उन्होंने कहा कि मेरा कोई गोत्र था वर्ण 
नही है । मेरे पिता का नाम भी ज्ञात नही है । मेरी मा जब युवती हुई उस समय वे 
एक ऋषि ब्लाश्रम में श्राया जाया करती थी, वही मैं उनकी कोख में आया । 77 उसकी 
इम सत्यवादिता से प्रभावित हो+र महा गौतम सहर्ष उसे भ्रपता शिष्य बनाना स्वी- 
कार कर लेते है और उसका ताम सत्यकाम घोषित कर देते है । 

प्रस्तुत एकाकी का प्रतिपाद्य विषय इसके नाम से ही स्पष्ट है। इसमे एकाकी- 
कार ने यही दिखाया है कि कर्म ही सच्चा वर्णा है । नाटक में जाबाल के अन्तद्ठ नव का 
चित्रण भी हुआ्ला है। कथोपकथन प्राय छोटे-छोटे एवं स्वाभाविक है। परन्तु दूसरे 

हृब्य मे जावाल का स्वगत कथत जो पूरे झ्राठ पृष्ठों का है किसी प्रकार भी स्वाभा- 
विक नही कहा जा सकता । 

'महावीर का मौन भग' एक लघु एकाकी है | इसमे महा अश्रहकारी इन्दुभ्रूति 
गौतम का जैनवधर्म के चौबीसव तीर्थंकर वद्ध मान महावीर का शिष्यत्व ग्रहण भ्रौर 
इन्दृभूति जैसे समर्थ शिष्य को पाकर उनका (महावीर) मौन भग वरित है । कथानक 
की दृष्टि से एकाकी का महत्त्व न होने पर भी सवादों की सजीवता से इन्कार नही 
किया जा सकता । 


बुद्ध की एक शिष्या विद्ञाखा' मे विशाखा की बुद्धिमत्ता एवं उसकी आन्तरिक 
वीरता का चित्रण किया गया है। बौद्धधर्मावलम्बी परिवार मे पोषित विज्ञाखा का 
विवाह जन धमाविलवी परिवार के युवक पुण्यवर्धन से होता है। इस अ्रन्तर्धाभिक विवाह 
का कुछ लोग विरोध भी करते है। ससुराल मे विशाखा के कथन एवं कार्य से उसके 
इवसुर मिगारा को गलतफहमी हो जाती है और वे उसे श्रपराधिनी घोषित कर घर से 
निकल जाने का आदेश देते है। विशाखा द्वारा वास्तविक स्थिति स्पष्ट किये जाने पर 
उनकी गलतफहमी दूर हो जाती है भ्रौर वे उसे रोकने के लिए भ्रधीर हो उठते है। 
विगास्रा के साथ पुण्यवधेन भी जाने के लिए तैयार होता है। वह (विशाखा) किसी 
प्रकार भी उस घर मे रहने के लिए राजी नही है। भ्रत मे विशाखा की पुरुषो एव 
स्त्रियो के प्रति समदृष्टि, बोद्ध और जैन धर्म का समान स्थान तथा असहिष्णु और 
असम्य व्यक्तियों के प्रति कोई लगाव न रखने की ये तीन शर्तें मजुर कर ली जाती है 
और वह गृह-त्याग का निश्चय छोड देती है । ह 

प्रस्तुत एकाकी का कथानक पर्याप्त रोचक है और पाठको की जिज्ञासा बनाये 
रखने मे समर्थ है। सम्वाद, विशेषत विशाखा के कथन, काफी सजीव है। विज्ञाखा 
का चरित्र-चित्रणु एक निर्भीक, वुद्धिमती नारी के रूप मे किया गया है । इसे सेठ जी 
के सफल एकाकियो मे परिगरित किया जा सकता है । 
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'बुद्ध के सच्चे स्तेही कौन ” इस संग्रह का अ्तिम एकाकी है ! महात्मा बुद्ध 
के यह घोषणा करमे पर कि वे चार मास के भीतर निर्वाण पद प्राप्त कर लेंगे, उनके 
जिष्पो मे से केवल दो--तिस्थ और धर्माराम को छोडकर शेष सभी शिष्य शोक से 
विह वल हो उठते है। उन सब की आखो से अश्वुधारा बहने लगती है, परल्तु तिस्य 
और. धर्माराम पर कोई प्रभाव नही पडता । सभी शिष्य उन दो को पाषाण-हृदय 
व्यक्ति घोषित करते हैं । भ्रत में महात्मा बुद्ध यह घोषणा करते है कि उनकी शिक्षा 
को वास्तविक रूप मे इन दोनों ने ही ग्रहरा किया है अत इनके सहझ व्यवित ही उनके. 
(बुद्ध के) सच्चे स्नेही कहलाने के श्रधिकारी है । 


2 प्रात्नीन काइमीर की एक ऋलक--यह चार एकाकियो का सग्रह है। इसमें 
स॑ ग्रहीत एकाकियों के नाम है--जालौक और भिखारिणी, चल्घापीड श्नौर चमंकार, 
सहित या रहित और अट्ठानवे किसे । स ग्रह के सभी एकाकियों के कथानक काश्मीर. 
के प्राचीन राजाओं से किसी न किसी रूप में सम्बद्ध है । 


'जालौक और भिखारिणी' की कथावस्तु कवि कल्हण कृत “राजतरगिणी' से 
ली गई है। इसमे राजा जालौक के प्रतिशापालन, उनकी अहिसा तथा प्रजावत्सलता 
का चित्र प्रस्तुत किया गया है ! 


राजा जालौक का आदेश है कि उसके राज्य मे किसी प्रकार की हिसा न की 
जाय | उसका यह भी नियम है कि धामिक श्रथवा अन्य किसी प्रकार के व्रत के अतिरिवत्त 
यदि कोई उसके राज्य भे भूखा रहता है तो उसे खिलाये बिना वह भोजन नही करता ! 
एक दिन उसके राज्य मे एक भिखारिणी केवल नर मास खाकर ही अपनी क्षधा-तृप्ति 
की घोषणा करती है। भ्रधिकारियों के अनुनय-विनय पर वह॒किसी प्रकार भी अन्त 
प्रहणा के लिए राजी नहीं होती । राजा उसे नर-मास देने का वचन देता है। अरब 
राजा के सामते एक विकेट समस्या श्राती है--यदि वह नर-मास देता है तो उसके 
अहिसा नियम का उल्लंघन होता है और यदि नही देता है तो उसका वचन भग 
होता है। अत मे राजा अपने शरीर का भास देने का निश्चय करता है, क्योकि यह्‌ 
कार्य हिसा न होकर बलिदान है। जब भन्य लोग भपना मास देने का आग्रह करते 
है तो वह यह कहकर कि श्रत्य लोगो का मास देना उनके लिए तो बलिदान है लेकिन 
भरे लिए हिसा है, मना कर देता है । राजा अ्रपने शरीर का मास काटने को उचद्यत 
होता है, उसी क्षण भिखारिणी श्रागे बढकर उसका हाथ पकड लेती है ओर बोल 
पडती है---“धन्य, राजन ' श्रापको धन्य है! हो गया | मैं तृप्त हो गयी । आपने 
विश्व मे सिद्ध कर दिया कि आप सच्चे राजा, सच्चे सत्यवादी, सच्चे अहिसक और 
सच्चे धर्मात्मा है |? 

एकाकी की कथावस्तु रोचक है भौर श्रन्त तक पाठको की जिज्ञासा बनी। रहती 
है। राजा जालौक का चरित्र-चित्रण बहुत सुन्दर है । हिंसा और बलिक्यत के श्रन्करः 
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५ ब्रदी सद्ष्मता में प्रकट किया गया है। अन्तद्व नह का अवसर विद्यमान रहने पर भी 
नाट्वगार ने उसका चित्रण नहीं किया | राजा जालौक के मानसिक सघषं को चित्रित 
फर द्वित्रा गया होता तो एकाकी की सुन्दरता और बढ जाती । 
चन्द्रापीड और चमंकार' सेठ जी का अनेक हृह्यों वाला वहद एकाकी है। 
नप्र तेर्ह हृूथ और अत मे उपसहार है। इसकी कथा कल्हृण के प्रसिद्ध काइ्मीर 
एलिहासिक ग्रथ 'राजतरगिणी' से ली गई है । कथा का आधार ऐतिहासिक है 
दिन कल्पना के पुट ने इसको रूप-सज्जा को हिंगुणित कर दिया है। इसमे काइसीर 
के गाता चन्द्रापीड और रंदास चमार की कथा वर्णित है ! 
काश्मीर का राजा चन्द्रापीड श्रीनगर के बाहर त्रिभुवन स्वाभिन का मन्दिर 
चनवाना आरम्भ #रता है, मन्दिर के घेरे मे वहा बसे अनेक चमारो की फ्ोपडिया 
प्रा जाती हे और राजा उन्हे उचित मुआवजा देकर अन्य स्थानों पर बसा देता है और 
उनकी कोपडिया ले लेता है । इन्ही चमारो मे बसे रंदास की भोपडी भी मन्दिर के 
घेरे में श्राती है, रेदास किसी भी दशा में अपनी कोपडी छोडने के लिए राजी नही 
होता । राज्य-कर्मचारी हर प्रकार से उस पर दवाव डालते है लेकिन वह ठस से मस 
नहीं होता । रेदास के हढ निश्चय को सूचना राजा को मिलती है | उसके पुरोहित 
तथा मत्री वलपवंक रदास की भोपडी छीन लेने की राय देते है। न्यायप्रिय राजा 
ट राय अनुचित प्रतीत होती है । वह रंदास को अपने राजप्रासाद से बुलवाता 
है, उल पुरोहित की व्यवस्था के अ्रनुसार चमार का राजप्रासाद भे प्रवेश निपिद्ध होता 
हट श्र राजा पर उसकी छाया भी नहीं पडनी चाहिए । राजा रैदास से राजप्रासाद 
के बाहर इस प्रकार मिलने का निश्चय करता है जिससे उसकी छाया उस पर न पड़ 
सके । इसी व्यवस्था के अनुसार भेंट का श्रायोजन होता है । रंदास इसे अ्रपना अपमान 
समभता हूँ और एकत्रित जनसमूह के बीच अपनी मनोभावनाओ को बड़े साहस से 
प्रकट कर देता है । रदास के साहस से राजा भी हतप्रभ हो जाता है। अत मे प्राय- 
व्चित्तस्व॒त्प राजा स्दय रदात के पास जाता है, राजा की दयालुता, प्रजावत्सलता को 
देखकर रदाम का सारा क्रोध मिट जाता है और वह सह अपनी क्लोपडी राजा को 
अपित कर देता है। राजा भी यह घोषणा करता है कि इस मन्दिर में हरिजनो का 
प्रवेश भी अन्य नागरिकों के समान ही होगा 
प्रस्तुत एकाका मे राजा चन्द्रापीड़ को न्याय-प्रियता, प्रजावत्सलता, दयालता 
आदि का चित्रण किया गया है। राजा वरशा-व्यवस्था के मिथ्याडम्बरो को मिटाकर 
सवगा-अवशरा के प्रति समान व्यवहा दांर करता हू | इसमे अस्पृण्यता को की समस्या को भी 
बड़े मुन्दर रूप में भस्तुत किया गया हैं। अस्पृश्यों के प्रति राजा चन्द्रापीड का व्यवहार 
एक आदर्श हैं। अधिकाश कथोपकथन स्वाभाविक है, विज्येप रूप से चन्द्रापीड 
एवं रंदाम के सवाद ता पर्याप्त लजीवता लिये है। एकाको का विस्तार अधिक है, 
]3 हृइयों में फेलाये गये कथानक को सुगुम्फित करके 


त करके चार-पाच हृश्यो मे प्रस्तुत किया 
जाता तो इसको प्रभविष्णुता निब्चित रूप से बढ जाती । 


| 
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'सहित या रहित' इस सग्रह का तीसरा लघु एकॉकी हैं । इसमे कुल तीन हृश्य 
है । इसका सम्बन्ध काइमीर के राजा यशस्कर से है । 


राजा यशस्कर के सामने एक ऐसा मुकदमा आता है जिसका निर्णय 'सहित 
या 'रहित' पर निर्भर है। वादी सत्यव्रत का कहना है कि उसने अपना जो उद्यान 
लक्ष्मीदत्त को बेचा था उसके विक्रय-पत्र मे उद्यात का कृप और उसके पास की भूमि 
के सम्बन्ध मे 'रहित' शब्द था अर्थात्‌ ये नही बेचे गये थे । लक्ष्मीदत्त वही विक्रय-पत्र 
प्रस्तुत करता है और उसमे कृप एवं उसके पास की भूमि के सहित बेचे जाने का 
उल्लेख है। राजा बडी बुद्धिमत्ता से इस बात का पता लगा लेता है कि बाद मे 'रहित' 
के स्थान पर 'सहित' किया गया है और इसके लिए लक्ष्मीदत्त को कठोर दण्ड देता है। 


इसमे राजा की व्यायप्रियता एवं उसकी कुशाग्न बुद्धि पर प्रकाश डाला गया 
है | एकांकी मे शब्दों के हेर-फेर और राजा की सत्यान्वेषी प्रकृति के कारण पर्याप्त 
कौतूहल विद्यमान है। नाटक का अन्त रहस्योद्घाटन के कारण प्रभावशाली है । 


'ग्रट्ठानवे किसे ”' प्रस्तुत संग्रह का अन्तिम लघु एकाकी हैं। इसका सम्बन्ध 
भी राजा यशस्कर की न्यायप्रियता से है । 


परदेश से कमाकर घर लौट रहे देवराज के रुपयो की थैली स्नान करते समय 
एक कुएँ मे गिर जाती है| इस थली मे कुल सौ मुद्राएँ होती है। भ्रपाधीश नामक 
एक युवक थैली निकालने का श्राश्वासन देता है| वह देवराज से कहता है -- "यदि मैने 
थैली निकाल दी तो मुझे उसमे से क्या दोगे ?” इसके उत्तर मे देवराज का कथन है--- 
“जो तुम्हारी इच्छा हो, तुम ले लेना और जो चाहो वह मुझे दे देना । अपाधीश थैली 
तिकालता है, वह दो मुद्राएँ देवराज को देना चाहता है और शेष अटठानवे स्वय रखना | 
देवराज दो मुद्राएं भी नही लेता, वह राजा यशस्कर के पास निर्णाय के लिए जाता 
है। भ्रपाधीश वुलाया जाता है भर श्रपना निर्णय देते हुए राजा यशस्कर कहते है-- 


“ऐसे प्रसगो पर न्याय करने के लिए शब्दों का नही, भावना का महत्त्व रहता 
है। (भ्रपाधीश से) इसलिए भेरा निर्णय है कि अ्रट्ठानवे मुद्राएँ तुम्हे और दो देवराज 
को नही, किन्तु दो तुम्हे भर श्रट्णानवे देवराज को मिलेगी ।?” 

3 दक्षिण भारत को एक भलक--यह आठ एकाकियो का सगम्रह है। इसमे 
सग्रहीत एकॉकियों के नाम है--केरल का सुदामा, वे आँसू, शिवाजी का रुच्चा स्वरूप, 
सच्चा धर्म, वाजीराव की तस्वीर, सच्ची पूजा, प्रायश्चित्त, भय का भूत । 

'केरल का सुदामा” एकाकी मे ट्रावनकोर के राजा मारतंण्ड वर्मा का निर्धन कवि 
रामपुर की उसी प्रकार की सहायता का वर्णन है जिस प्रकार कृष्ण ने सदामा की की 
थी । कथानक इस प्रकार है कि दौरे पर निकले मार्तण्ड वर्मा कवि रामपर के प्रशस्ति 
गीत से प्रभावित हो उसे राजप्रासाद चलने का आग्रह करते हैं । मार्ग मे कवि सदामा 


+ प्राचीन काश्मीर की एक झलक, पृ० 35-36 | 
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चरित्र का कुछ अ्रग सनाता है । छ महीने तक रामपुर टावनकोर मे रहता है और 
उस मध्य मार्तण्ड वर्मा उसके गाव में उसकी झोपडी के स्थान पर सुन्दर महल बनवा 
देते है तथा हर प्रकार के आराम का साधन जुटा देते है। रामपुर राजा की इस 
कार्रवाई से अ्रनभिन्न रहता है, घर से जो पत्र आते है उन्हे भी उसे नहीं दिया जाता । 
छ माम बाद रामपर गाँव जाने की इच्छा व्यक्त करता है, विदाई के समय उसे केवल 
दो रुपये, एक साधारण उत्तरीय तथा एक धोती दी जाती है। रामप्र आश्चय चकित 
#ह जाता है लेकिन मन का भाव प्रकट नही होने देता । मार्ग में वह राजा द्वारा प्रदत्त 
दो रपये, उत्तरीय श्र घोती नहर में डाल देता है। गाँव पहुँचने पर महल खडा 
देखता है। रात उसी महल के निकट एक सडक पर सोकर गुजार देता है | प्रात काल 
उसकी वहन, पत्नी एवं परिवार के श्रन्य लोग श्राकर उसे अन्दर ले जाते है । 


कथानक भे पर्याप्त कौतृहल है, एकाकी का भ्रन्त रहस्यात्मकता के कारण 
बहुत सुन्दर वन पडा है। गीत अवसरानुकूल एव पात्रों की मनोदशा का यथाथ चित्रण 
करने वाले हे | 

'वे आसू' ट्रावनकोर के राजा राम वर्मा के जीवन से सम्बन्धित घटना पर 
आधारित है । वाल्यावस्था में राम वर्मा एक अत्यन्त दीन ब्राह्मण श्रटितरी, 
जिसके विवाह योग्य सात कन्याए है, को पर्याप्त धनराशि देकर आ्राथिक सहायता 
करता है । उसकी दानगीलता से मुग्ध होकर श्रटितरी उसे गोद मे उठा लेता है और 
स्‍्नेह के आमओझो से उसका अभिषेक कर देता है। इस घटना के लगभग पचास वर्ष के 
बाद टीपू सुल्तान राम वर्मा के राज्य पर भ्राक़मणा करने के लिए प्रस्थान करता है 
और झ्ालुवाइ नदी के तट पर डेरा डालता है । टीपू सुल्तान के मुकाबले राम वर्मा 
की सैनिक शक्ति बहुत कम होने पर भी वह प्रत्याक़मण के लिए जाता है और 
ग्ालुबाइ के तट पर डेरा लगाता है | इसी बीच एक देवी घटना घटती है, बिना बर- 
सात के ही श्रचानक आलुवाइ नदी मे तेज वाढ झा जाती है। वाढ की स्थिति कई 
दिनो तक रहती है श्र टीपू सुल्तान विना झ्राक़मरा किये ही लौट जाता है। इस 
प्रप्रत्याशित वाढ को देखकर राम वर्मा को अचानक ही उस दीन ब्राह्मरा के वे आ्राँसू 
याद हो जाते है और इसका कारण वह उन आँसुओ को ही मानता है। 


एकाकी की कथा रोचक है, वाढ के विषय मे यह कल्पना कि ब्राह्मण के 
आँसू हो जल वनकर राम वर्मा और उसके राज्य की रक्षा के लिए नदी मे वाढ लाये 
पर्याप्त रमणीय है | एकाकी मे काल सकलन की पूर्णा अवहेलना की गई है, परन्तु 
उपक्रम की योजना के कारण यह अस्वाभाविक नही प्रतीत होता । 


'शिवाजी का सच्चा स्वरूप एक हृश्य में समाप्त होने वाला लघु एकॉकी 
| इसमें शिवाजी की चारित्रिक महानता को प्रकट करने वाली एक ऐतिहासिक 
घटना का उल्लेख है । 


सेनापति आावाजी सोनदेव कल्याण प्रान्त की विजय के परचात्‌ वहाँ से लाये 
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गये हीरे, जवाहरात एव भ्रन्य वस्तुओं के साथ ही वहाँ के सुबेदार प्रहमद की अत्यन्त 
रूपवती पुत्रवश् को भी शिवाजी की सेवा मे उपस्थित करता है । सोनदेव के इस कृत्य 
से शिवाजी का मत्तक भुक जाता है भोर वे इस जघत्य कार्य के लिए सेनापति की 
भत्संता करते है । शिवाजी उस अपहृत नारी को मा शब्द से सम्बोधित कर सेनापति 
के दृव्य॑वहार के लिए क्षमा याचना करते है । 


शिवाजी के जीवन से सम्बन्धित इतिहास की उपर्युक्त घटना काफी प्रसिद्ध 
है, प्रस्तुत एकाकी मे उसके इतिहास-सम्मत रूप का ही उल्लेख है अत कथा में किसी 
प्रकार का कौतृहल या जिज्ञासा नहीं है । शिवाजी के चरित्र-चित्रण की हृष्ठि से 
एकाकी की सफलता मे सन्देह नही किया जा सकता । 


'सच्चा धर्म' मे एक ब्राह्मण के करतंव्य-पालन की कथा है। क्तेव्य की वेदी 
पर वह सत्यवादिता, धामिक वृत्ति और ब्राह्मण॒ुत्व का बलिदान करता है। कथानक 
इस प्रकार है-- 


मिठाई की टोकरी मे छिपकर औरगजेब की कद से भागते समय शिवाजी 
अपने पुत्र सभा जी को दिल्ली नित्रासी महाराष्ट्रीय ब्राह्मण पुर्षोत्तम के पास छोड़ 
जाते है। पुरुषोत्तम उसे अपना भानजा बताता है, औरगजेब के गुप्तचर दिलावर खाँ 
को उसके (पुरुषोत्तम) कंथन पर विश्वास नही है और वह सम्भाजी को शिवाजी का 
पुत्र ही मानता है। दिलावर की शर्तं है कि यदि पुरुषोत्तम सम्भाजी के साथ भोजन 
कर ले ती वह उसे उसका भानजा मान लेगा। पुरुषोत्तम की पत्नी अ्रहिल्या धर्म 
अ्रष्ट होने का भय दिखाकर उसे सम्भाजी के साथ भोजन करने से रोकती है। उसके 
मन में भी इस सम्बन्ध मे तकं-वितर्क होता है, लेकिन सम्भाजी की प्राण-रक्षा के लिए 
अन्त मे वह उसके साथ भोजन कर लेता है । 


पुरुषोत्तम के अन्तद्व नव चित्रण की दृष्टि से एकाकी पर्याप्त सफल है । 


“बाजीराव की तस्वीर इस सम्रह का सबसे छोटा एकाकी है, इसे यदि कंथा- 
विहीन कहा जाय तो अनुचित न होगा । 


निजाममुलमुल्क का चित्रकार उसके सामने बाजीराव की एक ऐसी तस्वीर 
पेश करता है जिसमे वह साधारण सिपाही के समान अन्य सिपाहियो के साथ अपना 
धोडा चराते हुए दिखाया गया है, उसे देखकर उसका शत्रु निजाम उसकी सादगी की 
भ्रशसा करता है और इसे ही उसकी सफलता का रहस्य मानता है। 


न प्रस्तुत एकाकी सेठ जी के एकाकियों की सख्या बढाने की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण 
। 


सच्ची पूजा' चार पृष्ठो का एक लघु एकाकी है। इसमे क॒तंव्य-पालन को 
ही सच्ची पूजा बताया गया है । 
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पेशवा माधवराव राज-पाट की चिन्ता से मुक्त रहकर अपना अ्रधिकाश समय 
पजा-पाठ मे विताता है। पूजा-पाठ के प्रति उसकी बढती रुचि और राज्य-कार्यो के 
प्रति उपेक्षा-वृति न्यायाधीश रामशास्त्री के लिए ररदर्द बन जाते हैं। वह माधवराव 
को सन्यासियों के वेश मे अपने साथ काशी चला के लिए कहता है। कारण यह, 
कि वैसी पूजा का स्थान काशी ही है। अन्त में रामशास्त्री सच्ची पूजा का अर्थ कर्तेव्य 
पालन बताकर उसे प्रजा-सेवा मे सलग्न करने मे सफल हो जाता है। 

एकाकी में मिथ्याडम्बर पर हल्का व्यग्य है, सच्ची पूजा के रूप मे कर्तव्य 
पालन निर्देश बडी चतुराई से किया गया है। रामशास्त्री का व्यवितत्व पर्याप्त आक- 
पंक है। कार्य-व्यापार का नितान्त भ्रभाव है ! 


'प्रायश्चित्त! मे पेशवा रघुनाथ राव की आात्मग्लानि का सुन्दर चित्रण हुआ 
है । 

रघुनाथ राव पत्नी के षड़यन्त्र मे सम्मिलित होकर अपने भतीजे तारायणराव 
का वध करा देता है। इस घटना से उसे बहुत दु ख होता है भौर वह उद्विग्न रहने 
लगता है । उसे पेशवा का स्थान मिल जाता है फिर भी उद्विग्तता बनी रहती है। 
वह इस पाप के प्रायश्चित्त का निश्चय करता है श्र इसके विधान के लिए रामश्ञास्त्री 
की राय लेता है। न्यायाधीश रामशास्त्री विधान के अनुसार हत्या का प्रायश्चित्त 
श्रात्महत्या बताता है। रघुनाथ राव उसकी आज्ञा का पालन नहीं करता है, मरते 
समय उसे अपने जघन्य कृत्य के कारण भत्यन्त आ्रात्मग्लानि होती है । 


एकाकी मे पर्याप्त नाटकीयता है। रघुनाथ राव के मानसिक सघष का चित्रण 
भी सुन्दर है, उसकी आत्मग्लानि का यथा चित्र भ्रकित किया गया है । काल-सकलन 
की अवहेलना हुई है लेकिन उपक्रम, उपसहार की योजना के कारण व्यवधान खटकता 
नही है । 


भय का भूत एकाकी एक ऐतिहासिक किंवदन्ती पर आधारित है। पेशवा 
वाजीराव द्वितीय अपने कर्मचारियो के साथ महाराष्ट्र के एक गाँव मे राणोजी के 
यहाँ भ्रातिथ्य ग्रहण करने वाला है । राणो जी अपने पुत्र मालोजी पर अतिथि-सत्कार 
का भार छोडकर निश्चिन्त हो जाता है। बाजीराव के आ्रेने की निश्चित तिथि से 
एक दिन पूर्व तक कुछ भी तैयारी नहीं होती, मालो जी सबको विश्वास दिलाता है 
कि उसे एक ऐसा मन्त्र आता है जिसके पढने से तुरन्त नाना प्रकार के स्वादिष्ट 
व्यजन तेयार होते है। कर्मचारियों के सहित बाजीराव का आगमन होता है, कपड़े 
से ढके वतन पानी डाल डालकर चूल्हे पर चढा दिये जाते है और मालोजी अपना 
मन्त्र पढना आरम्भ करता है। इसी बीच नेपथ्य मे बन्दृक के शब्द होते है और 
'अग्रेज, 'अग्रेज सेना की झावाज सुनाई पडती है । बाजीराव और उसके सभी साथी 
विना खानपान के सिर पर पर रखकर भागते है | बाद मे बतंनो को देखने पर ज्ञात 
होता है कि उनमे खौलते पानी के अ्रतिरिक्त कुछ नही है। 


(जज 
(2 
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एकाकी 


एकाकी की कथा पर्याप्त रोचक है । प्रारम्भ से भ्रन्त तक पाठकों की जिज्ञासा 
बनी रहती है । अन्त नाटकीय है । इसमे व्यग्य द्वारा बाजीराव की कायरता का 
उद्योव किया गया है । एकाकी के प्रथम एवं तृतीय हृष्य में मुक अभिनय चलता है । 
सेठ जी के सफल एकाकियों में इसे परिगणित किया जा सकता है । 

4 मुगल कालीन भारत को एक कलक-यह पाँच एकाकियों का सग्रह है । 
संग्रहीत एफ़ाकियों के नाम है--महाकवि कुम्मनदास अथवा अपरिग्रह की पराकाप्ठा, 
गुरु तेगवहादुर की भविष्यवाणी, पतन की पराकाष्ठा, निर्दोष की रक्षा, श्रजीवो गरीब 
मुलाकात । 


'महाकवि कुम्मनदास अथवा अ्रपरिग्रह की पराकाष्ठा' का कथानक गोस्वामी 
गोकुलनाथ कृत “चौरामी वेप्णवन की वार्ता नामक ग्रन्थ से लिया गया है। यह एक 
लघु एकाकी है जिसमे केवल एक हृश्य है। इसमे महाकवि की महान त्याग भावना 
चित्रित है । 

महाकवि कुम्भददास एक सद्गृहस्थ हैं और सत्रह प्राणियों का उनका एक 
सपुक्त परिवार है । जयपुर का राजा मानसिह उनके पास जाता है और उन्हें क्रमश 
खर्ग की रत्त-जटित आरसी, मोहरो की थैली, जागीर में एक गाँव देना चाहता है । 
कुम्भददास जी इनमे से एक भी स्वीकार नहीं करते | इसके बाद वह उनके समस्त 
कृटुम्ब की भोजन-व्यवस्था अपने जिम्मे लेने का झाग्रह करता है लेकिन वे यह भी 
स्वीकार करने में अपनी भ्रममर्थता प्रकट करते है। श्रन्त मे मानसिह जब यह कहता 
है कि मुके कसी सेवा की तो आज्ञा दीजिए तो कुम्भनदास जी का उत्तर बडा ही 
मामिक होता है। वे कहते है--“थ्राप मेरी इतनी ही सेवा करे कि फिर इस प्रकार के 
बाय के लिए कभी भी न पवारें ।”? 


फथानक सामान्यत रोचक है। मानमसिह और कुम्भनदास के सवाद पर्याप्त 
मडीव है। एकाकी मे क्षजभाषा के प्रयोग से रमणीयता आ गई है। भाषा-सम्बन्धी 


“ले जमुना, मैंने पूरे यज्ोपवीत को सूत कात दियो है | तू या तकली 

| मृत वे साथ भीतर घरि दे । मैं जाय नहाय श्राऊ । 
गुरु तेगवहादुर की भविष्यवाणी! एकाकी की रचना डारथी फील्ड नामक 
प झग्य वे लजक द्वारा लिखित “विजड्म ऑफ ईस्ट सीरीज' की “दी रिलीजन श्रॉफ 


दा 7८27: सामकफ् हा पप पुस्नक के वणगित १$०---हीँ एक प्रमन पर थे गई व य्ड 
कै मिव्सम' नामऊ &तक मे वाणखत एक प्रमनग पर का गई हैँ। यह एक दृष्य का 
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श्रौरगजेब की धर्मान्धता, सकीर्रता, साम्प्रदायिकता को देखकर गुरु तेगबहादुर 
भविष्यवाणी करते है कि सात समुद्र पार बसने वाली भ्रग्नज जाति शीघ्र ही भारत 
पर छा जाएगी । औरगजेब की यह भविष्यवाणी सत्य हुई । 

एकाकी में कथा तत्त्व का नितान्त अ्रभाव है । भविष्यवाणी के अ्रतिरिक्त भ्रन्‍्य 
कोई उल्लेखनीय विश्वेपता नही है । 

'पतन की पराकाष्ठा' मे मुहम्मदशाह की बेगमो की कायरता एवं उनके नेतिक 


पतन का चित्रण किया गया है । 

नादिर शाह दिल्‍ली के बादशाह मृहम्मद शाह को पराजित कर उसकी बेगमो 
को तुरन्त अपने पास झ्राने का भ्रादेश भिजवाता है। सभी बेगमे बुरका डालकर 
उसकी सेवा मे उपस्थित होती है । वह पहले उत सबसे बुरका उतारने का अनुरोध 
करता है लेकिन कोई भी अपना बुरका नही उतारती, फिर गरजकर बुरका उतारने 
का आदेश देता है और पल मात्र मे सबके बुरके उतर जाते है । इसके बाद वह सब 
वेगमी से उनके वस्त्र उतार देने की प्राथना करता है, कोई भी वस्त्र नहीं उतारता। 
उन्हे वस्त्र उतारने के लिए दस लमहे का समय देकर वह नींद आने का बहाना करके 
अपनी आँखें बन्द कर लेता है। इस बीच बेगमे परस्पर बातचीत करती है और 
इस स्थिति का सारा दोष मुहम्मद पर रखती है। नादिरशाह आँखे खोलकर, उन्हे 
तुरन्त वस्त्र उतारकर नगी होने का आदेश देता है। बेगमे वस्त्र उतारने को प्रस्तुत 
होती है और जसे ही उनके हाथ साडी, सलवार खोलने के लिए बढते है, नादिरशाह 
उन्हे रोक देता है । बेगमो को धिक्‍कारते हुए वह कहता है-- 

सब . . .. सब कुछ खत्म हो गया है इस मुल्क का। यहाँ के मर्दों को मैं 
इतने दिनो से देख रहा था । यहाँ के मभर्दें, मर्द नही रहे, वह है भेड-बकरियाँ । 
औरतो को मैं और देखना चाहता था । कोई भी मुल्क तब तक पूरी तरह बरबाद 
नही हो सकता, जब तक वहाँ को झ्रते सच्ची श्रौरते रहे, क्योकि ...... आगे की 
पुश्त को तो औरते बनाती है ।*? 

एकाकी की कथावस्तु रोचक है। सवादो मे पर्याप्त सजीवता है। भाषा 
पात्रानुकूल है । तादिरशाह्‌ की महानता एवं बेगमो के चारित्रिक पतन का चित्रण 
सुन्दर है । 

निर्दोष की रक्षा' मे हिन्दू-मुस्लिम ऐक्स भावना का उच्चतम आदर्श प्रस्तुत 
किया गया है । 

मनसबदार शुभकरण की पालकी भे आतिशबाजी के कारण आग लग जाती 
है | उसके बहुमूल्य कपड़े यत्र-तत्र जल जाते है। उसके श्रग-रक्षको और पजाबी जूते 
वालो मे लडाई ठत जाती है । बात बढते-बढते साम्प्रदायिकता का रूप ले लेती है। 
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हिन्दू मुसलमान दो वर्ग बन जाते है। अगले दिन उसी लडाई से सम्बन्धित एक झगड़े 
मे शुभकरण के शरीर-रक्षक बख्तावर्रासह की तलवार लगने से हाजी हाफिज की 
मृत्यु हो जाती है। इससे साम्प्रदायिकता की आग और भडक उठती है। मुसलमान 
प्रतिज्ञा करते है कि जब तक शुभकरण भ्रौर बरुतावरसिह की लाश न जल जाएँगी 
वे हाजी हाफिज को न दफनाएंगे । 

शुभकरण अपने आफीसर शेर भ्रफगन की शरण मे जाता है। हाजी की लाश 
उठाकर मुसलमान जलूस की शक्ल में शेर अ्रफगन के पास जाते है भ्ौर उससे शुभकरण 
को उन्हे सौप देने का भ्राग्रह करते है। शेर श्रफगन यह आ्राववासन देकर कि अपराधी 
को कठोर दण्ड दिया जायेगा, शुभकरण को देने से इकार कर देता है। बादशाह 
मुहम्मदशाह के हुवम पर भी वह शुभकरण को मुसलमानों के हवाले नहीं करता और 
इस प्रकार एक हिन्दू की रक्षा करता है । 

एकाकी में कुल नो हृश्य है, प्रथम हृश्य मैं केवल मूक अभिनय की योजना है । 
हृश्य सख्या अधिक होने पर भी कथानक का नियोजन इस ढंग से है कि कोई भी 
हष्य व्यर्थ या केवल सख्या वृद्धि की दृष्टि से प्रयुक्त नही प्रतीत होता। कथा-रस 
का भ्रभाव होने पर भी एकाकी पर्याप्त विचारोत्तोजक है। शेर भ्रफगन का चरित्र 
बहुत सुन्दर चित्रित हुआ है। साम्प्रदायिकता विरोधी उसका निम्न कथन द्रष्टव्य 


“जिस भगडे का मजहब से कोई ताल्लुक नही, उसे मजहवी शक्ल दी गयी । 
बिना वजह तुम्हारी कुर्बानी माँगी गयी । मै एक बेकसूर को इस तरह कुर्बान नही कर 
सकता श्र इसके लिए कभी भी इससे भी ज्यादा तकलीफ वर्दाइत करने को 
तथार हूँ |”? 

प्रजीबो गरीब मुलाकात' इस सग्रह का अन्तिम हास्य-व्यग्य प्रधान एकाकी 
है। यह एक अ्रग्रेज सिपहसालार की अपनी पत्नी के साथ लखनऊ के नवाब से 
मुलाकात की घटना पर आधारित है । इसकी कथावस्तु 2॥6 4॥6 870 070ग्घ5 
० ७०१) 970 ऐ॥8-68 तंत्र ०060 6,0 8 % ४४ 8070७7' 
4 0४ सेली गई है। 


ईस्ट इण्डिया कम्पनी का एक कमाडर अपनी पत्नी के साथ लखनऊ के नवाब 
से मुलाकात के लिए जाता है। वह पत्नी को पहले समझा देता है कि नवाब की 
हर वस्तु की प्रशसा करनी है। मिलने का समय न होने पर भी उसकी पली के साथ 
रहने के कारण दीवाने खास मे मुलाकात होती है। वहाँ पहुँच कर श्रग्नेज लेडी नवाब 
की हर चीज की प्रगसा करना आरम्भ कर देती है, उगालदान को हाथ मे लेकर 
उसे सुन्दर फ्लावर पाट बताती है भौर नवाब की गद्दी पर उसे उलट देती है जिससे 
चारो ओर पीक फैल जाती है और गद्दी खराब हो जाती है। नवाब जब हुक्‍का 
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गुडगुडाता है तो उसकी श्रावाज को म्यूजिक बताती है। सात-आठ वर्षीय नवाब के 
पृत्न को उमा 'बावा' कहती है, जिस पर नवाब खीक कर कहता है कि बाबा 
तुम्हारा होगा, मेरा तो लडका है । सबसे अधिक हास्यास्पद स्थिति तब उत्पन्न होती 
न जब कमाडर 'जो मजा इन्टेजार मे डेखा। बो कहाँ वस्ले यार मे डेखा | का 
प्रवमर के सर्वथा प्रतिकूल परिस्थिति मे, इसका श्र्थ न जानने के कारण, प्रयोग 
करता है | नवाब के वजीर द्वारा उनके मिलने का रे उह्ं श्य पूछे जाने पर कमाडर 
कहता हे कि वह और उसकी पत्नी 'रिस्पक्ट्स पे करने आए है। तवाब द्वारा इसका 
मतलब पूछे जानें पर वजीर इज्जत देना' बताता है। यह सुनकर नवाब हैरान हो 
जाता हे भौर कहता है कि 'इस तरह यहा औरतो की इज्जत की खरीद नही होती । 
इसके बाद वजीर दोनों को बाहर भेज देता है और मुलाकात का अन्त हो 
जाता है । 
प्रस्तुत एकाकी में शिष्ट हास्य की सुन्दर योजना परिलक्षित होती है। शब्दो 
के वास्तविक श्र ग्रहण मे दोनो पक्ष (अ्ग्न॑ज दम्पति और नवाब) गलतियाँ करते 
है भर अपने-अपने स्थान पर दोनो की गलतियाँ ही मूलत हास्य का कारण है। भाषा 
पात्रानुकूल और प्राणवन्त है । नवाब उद्‌ -मिश्रित हिन्दी का प्रयोग करता है और 
अ्ग्रे ज-दम्पति अ्ग्ने जों की शैली (509०) पर अग्र जी-मिश्वित हिन्दुस्तानी बोलते है | 
भाषा सम्बन्धी एक उदाहरण देखिए-- 
कमाण्डर -- यस, यौर मैजिस्टी हमारा जोरू । जापना का कडमबोशा को और 
शाही पैलेस एण्ड एण्ड लकनौ को डेखना का वास्टे ये भी आया ।* 
एकाकी मे अग्र जो के मिथ्याडवर एवं भारतीय नवाबों क्री खुशामद कर उन्हे 
प्रमन्‍न करने की प्रवृत्ति पर अ्रच्छा व्यग्य किया गया है । 


5 श्रग्न जो का श्रागसन भ्रोर उसके बाद--यह सात एकाकियो का सग्रह है । 
मग्रहीत एकाकियो के नाम है-कष्णकुमारी, श्रजीजन, कंगाल नही, सूखे सन्तरे, 

सच्चा काँग्र सी कौन ” जब माँ रो पडी तथा जब भाग्य जागता है। महत्त्व की दृष्टि 
से 'कृप्णकुमारी', 'कगाल नहीं, और “जब माँ रो पडी' ये तीन एकाकी ही विचार- 
णीय है। 


'कृप्णकुमारी का कथानक कर्नल टाड और डा० गौरीशकर हीराचन्द 
झ्रोभा के 'राजपूताना का इतिहास' से लिया गया है। 


मेवाड के राणा भीमसिह की रूपवती कन्या कृष्णुकुमारी को मारवाड के 
महाराजा मानसिह और जयपुर के राजा जगतससिह अ्रपनी रानी बनाना चाहते है । 
दौलत राम मिधिया मानसिह की तरफ से विवाह प्रस्ताव लेकर आता है, परन्तु वह 
राणा को आक्रमण का भय दिखाकर कृप्णकुमारी का विवाह अपने साथ करने के 
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लिए प्रस्ताव करता है । सिंधिया क्षत्रिय न होकर शूद्र है श्लोर किसी क्षत्रिय का अपनी 
कन्या का विवाह शृद्र के साथ करना असम्भव कल्पना ही है। सिधिया के इस 
प्रस्ताव से दरबार मे खलबली मच जाती है। भीर्मासह शक्तिहीनता के कारण लडाई 
के मैदान मे सिधिया का मुकाबला करने में असमर्थ है और कन्या का विवाह एक 
शुद्र के साथ भी नही करना चाहता । श्रत उसके सामने एक विकट समस्या ख्डी हो 
जाती है , भेवाड के राजघराने का एक व्यक्ति श्रजी्तासह राणा को राय देता है 
कि राजकुमारी की मृत्यु ही इस सकट को टाल सकती है। ऋृष्णकुमारी को इस बात 
का पता लग जाता है और वह स्वय श्रपना बलिदान करने के लिए प्रस्तुत हो जाती 
है । उसे विष का प्याला दिया जाता है श्ौर वह सहर्ष उस हलाहल को पीकर अपना 
प्राण उत्सग कर देती है । 

प्रस्तुत एकाकी बहुत ही भावपूरं है | कृष्णकुमारी का बलिदान नारी जाति 
की विवशता का सजीव चित्र प्रस्तुत करता है। इसमे हिन्दुश्नो की जाति-गत सकीर्णता 
पर भी व्यग्य है और यह राजपूतों की कायरता का जीता-जागता चित्र प्रस्तुत करता 
है । कथोपकथन प्राय वाद-विवाद का रूप लिए है और उनमे तकं-वितर्क 
की प्रधानता है । कृष्ण कुमारी के अ्रधिकोॉंश कथन बडे ही मामिक है। एक उद्धरण 
देखिए--- 


“स्त्री तो मिटने के लिए ही बनी है, चाहे वह हत्या से मिटायी जाय या स्वय 
प्रपना बलिदान करे । 


अजीजन' में कानपुर की एक वेश्या श्रजीजन का महान्‌ त्याग एवं बलिदान 
चित्रित किया गया है जो उसने 3857 के प्रथम स्वतन्त्रता-सग्राम में किया था । इसमे 
दिखाया गया है कि उच्च वर्ग के लोग इस सम्राम मे कुछ भी सहायता नही करते 
जबकि भ्रजीजन इसमे अपना सर्वस्व दान कर देती है और भ्रन्त मे प्राणों की आहुति 
भी दे देती है । अ्रजीजन के चरित्र-चित्रण मे नाद्यकार को पर्याप्त सफलता मिली 
है, इसके अतिरिक्त श्रन्य बाते सामान्य स्तर की ही है । 

'कगाल नही” सत्य घटना पर आधारित एकाकी है, इसमे महाराजा सम्राम 
शाह और महारानी दुर्गावती के वशज की अत्यन्त दयनीय स्थिति का मर्म-स्पर्शी चित्र 
प्रकित किया गया है। इस परिवार [मे कुल सात प्राणी है और इन्हे एक सौ बीस 
रुपये साल पेंशन मिलती है, इसके अ्रतिरिक्त इनकी आय का कोई साधन नही है! 
इस परिवार के पुरुषो को उनकी प्राचीन प्रतिष्ठा के कारण कगालो को मिलने वाली 
नौकरी भी नहीं मिलती। एकाकी के श्रन्त मे बडे राजा का कथन बडा ही 
मामिक है-- 


“माँ, हमे पेशन मिलती है, हम महाराजाधिराज राजराजेह्वर सग्रामशाह 
और भहारानी दुर्गावती के कुल के है। हमारी बडी इज्जत है, हमारा-बडा मान-है-।' 
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हमारी झ्रामदनी चाहे तीन पैसा रोज ही हो,पर हमे कगालो की आम 3330 
रोज, कैसे मिल सकती है ”? हमारी भरती कगालो मे केसे की जा सकती है 


प्रस्तुत एकाकी सेठ जी के श्रेष्ठ एकाकियो मे से है । 


'नखे सन्तरे' मे एक हरिजन वालक द्वारा लाए गये सूखे सन्तरो के रस से 
गांधी जी का यरवदा जेल मे अ्रनशन तोडने का वर्णन है । एकाकी मे हरिजन समस्या 
को स्पर्ण किया गया है, हरिजनो के कल्याणार्थ उपवास कर रहे गाँधी जी का हरिजन 
बालक के सुखे सन्तरे से उपवास तोडना एक सुन्दर कल्पना है। इसमे गाँधी जी की 
महानता का चित्रण है, हरिजन बालक के परिवार की आर्थिक दक्षा का माभिक 
चित्राकन भी इसमे हुआ है । 


सच्चा काँग्रसी कौन ” एक लघु एकाकी है जो दो पृष्ठो का है और 
जिसमे कथानक के नाम पर कुछ नहीं है। इसमे दिखाया है कि सच्चे कॉग्रे सी 
वे हैँ जो आडम्वर से दूर रह कर चुपचाप कॉरग्रेस द्वारा निर्धारित कार्यों को करते 
हैं । इसमे अवमरवादी, स्वार्थ सिद्ध करने के उद्देश्य से काँग्रेस मे सम्मिलित होने वाले 
लोगो पर व्यग भी किया गया है। एकाकी सामान्य स्तर से ऊपर नहीं उठ 
सका है । 


जब माँ रो पडी' भे अमर शहीद रामप्रसाद बिस्मिल की माँ की दयनीय स्थिति 
का मर्मस्पर्शी चित्र अकित किया गया है । बिस्मिल की फाँसी के बाद उसके परिवार मे 
उनको वृद्धा माँ, छोटा भाई रमेश और उसके पिता रह जाते है। आरथिक कठिनाइयों 
के कारण उनका जीवन दूभर हो जाता है, धनाभाव के कारण इलाज की समुचित 
व्यवस्था न हो पाने से रमेश की तपेदिक से मृत्यु हो जाती है। पिता भी इस सकट 
के बोक से टूट कर चल बसते है और माँ पर दु खो का पहाड हृट पडता है। उनके 
पाम झ्राय का कोई साधन नही है, पुलिस के डर से उनके मकान मे कोई किरायेदार 
भी नहीं ग्राठा, अन्त मे एक पुलिस ही उसके मकान मे किरायेदार के रूप मे रहने 
लगता है, इससे लोग विस्मिल की मा को पुलिस वाली कहते है । एकाकी के भ्रन्त मे 
शिव वर्मा द्वारा नाट्यकार ने अपनी मनोभावनाओं को अभिव्यकत किया है जो 
ग्रत्यन्त मामिक है। इसकी कुछ पक्तियाँ प्रस्तुत है-- 


“कंसी यह दुनिया है, मा, एक ओर--“बिस्मिल जिन्दाबाद' के गगन-भेदी 
नारे और चुनाव मे वोट लेने के लिए 'बिस्मिल द्वार का निर्माण और दूसरी ओर 
उनके घर वालों की परछाईं तक से भागना और उनकी निपृती बेवा मा पर 
वदनामी की मार | एक तरफ शहीद परिवार सहायक फड के नाम पर हजारों का 
चदा और टूमरी तरफ दवा और पथ्य के लिए पैसो के अ्रभाव मे अ्रमर शहीद 





! श्रग्न जो का आगमन और उसके वाद, पृ० 9 । 
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बिस्मिल के भाई का तपेदिक से घुट कर मरत्ता ! क्या यही है शहीदों की इज्जत और 
उनकी पूजा | 7 


प्रस्तुत एकाकी पर्याप्त कारुणिक है, बिस्मिल के परिवार मुख्यत उसकी माँ 
की दयनीयता का यथार्थ चित्र भ्रकित करने में नाट्यकार काफी सफल हुआ है । 
शहीदो का नाम लेकर स्वार्थ सिद्ध करने वालो पर करारा व्यग्य है । 


जब भाग्य जागता है में एक श्रत्यन्त निर्धन बालक हरिया का एक रियासत 
की विधवा कुवरानी कालिन्दी द्वारा गोद लिए जाने का वर्णन है । जो बालक पहले 
दाने-दाने के लिये मोहताज होता है वही गोद लिए जाने के बाद जागीरदार के रूप में 
वभव के क़ोड मे खेलने लगता है । 


एकाकी कला की दृष्टि से प्रस्तुत एकाकी सामान्य घरातल पर ही प्रतिष्ठित 
किया जा सकेगा । 


6 हमारे मुक्तिदाता--प्रस्तुत सकलन में भारतीय महापुरुषो के जीवन से 
सम्बन्धित पाँच एकाकी सग्रहीत है । सकलित एकाकियों के नाम है--शकराचार्य की 
प्रतिज्ञा, चेतन्य का सन्‍्यास, गुरु नानक और नमाज, महपि की महत्ता, परमहस का 
पत्नी प्रेम अथवा एक अदभुत सुहाग रात | एकाकी कला की दृष्टि से केवल अन्तिम 
एकाकी ही विचारणीय है, इसके श्रतिरिक्‍्त भ्रत्य एकाकियों मे कलागत वैशिप्ट्य के दर्शन 
नही होते, इतमे एकाकी की श्रपेक्षा महापुरुषों के दाशनिक चिन्तन, उनके सिद्धान्त, 
उनकी उदारता, क्षमा शीलता, भक्ति भावना एव त्याग वृत्ति आदि के विवरण प्रस्तुत 
किये गये है। वास्तव में अन्तिम एकाकी को छोडकर शेष को एकाकी की श्रेणी मे 
परिगणित करना भी कठिन प्रतीत होता है । एकाकी की अपेक्षा इन्हे लेख के रूप मे 
लिखा गया होता तो श्रधिक अच्छा रहता । 


'शकराचार्य की प्रतिज्ञा मे उनके जीवन की प्रमुख घटनाओं को समाविप्ट 
किया गया है। इसमे दिखाया गया है कि वे विवाह न करने का निश्चय प्रकट कर 
सन्‍्यासत ग्रहण की इच्छा व्यक्त करते है| माँ के द्वारा इसका विरोध किया जाता है, 
गगा-स्तान के समय एक ग्राह उनके पेर पकड कर बीच मे खीचता है, मा सनन्‍्यासी 
कह देती है और इसी के आधार पर वे सन्यास प्रहणश की अनुमति प्राप्त कर लेते है । 
शकराचार्य मां को विश्वास दिलाते है कि वे उसके अनन्त समय मे श्रन्त्येष्टि के लिए 
भ्रवेश्य आयेंगे और सचमुच ही वे मरणासत्त मा के पास पहुंचकर ब्राह्मणों के 
विरोध के बावजुद उसका अ्रन्तिम सस्कार करते है । 


'चेतन्य का सन्यास' मे महाप्रभु चैतन्य की कृष्ण भक्ति एवं उनके सन्यास 
प्रहण करने की घटना का वर्णन है । 





! भ्रग्नेजो का श्रागमन और उसके बाद, १० 38 । 


394 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दशेन 


गुरु नानक और नमाज' में गुरु नानक की सच्ची भक्ति वर्णित है। वे 
सुल्तानपुर के नवाब भौर उसके साथी काजी के साथ नमाज पढ़ने की कालीन पर 
जाकर भी केवल दिखावे के लिए नमाज नही पढते और दोनो सुसलमाल जब इसका 
कारण पूछते है तो वे कहते है, “तवाब साहब भ्रौर काजी साहब ! मैने आप दोनो के 
साथ नमाज पड़ना जहूर प्रजुर किया था, लेकिन आप दोनों ने नमाज पढी ही कहाँ ” 
तमाज की आसन पर आते ही नवाब साहब आप तो काबुल में भटकने लगे 
ग्रौर वहाँ घोड़े खरीद रहे थे, और काजी साहब आप जेसे ही भश्रासन पर आये वैसे ही 
यह सोचने लगे कि कही आपकी घोड़ी का बच्चा कुएँ मे न गिर जाए। आप दोनों 
नमाज पढते तो मैं आपका साथ अवश्य देता |? 


'महपि की महत्ता मे महषि दयानन्द की उदारता एवं उनकी क्षमाशीलता 
का वर्णत है। इसमे दिखाया गया है क्रि वे अपने विष देने वाले विरोधी को भी 
क्षमा कर देते हे । 


'परम हस का पत्नी-प्र मे अथवा एक भ्रदुभुत सुहाग रात' एक शत्यन्त मासिक 
एकाकी हे । 

स्वामी रामकृष्ण परमहस (बचपन का नाम गदाधर) का चौबीस वर्ष की 
भायु मं ८ वर्षीय पत्नी शारदा देवी से विवाह होता है । लगभग बारह बष तक 
भारदादेवी अपने मेके मे रहती है और इस बीच एक दो बार ही दोनो एक दूसरे 
का दर्गन कर पाते है। भ्रारह बय॑ की श्रायु में शारदादेवी ससुराल आती है और 
उमगो से पूरित मान मन सुहागरात की तैयारी मे लग जाती है। सुहाग रात की 
अनेक मधुर कल्पनाएँ उसके मन मे उठती हे । सारे दिन अपने को श्र गार-प्रसाधनों 
एव वस्त्राभूषणों से सजाती रहती है और रात को शयन कक्ष में जाने से पूर्व पति- 
पत्नी मझान के एक कमरे भे प्रतिष्ठित देवी की मूति के सामने उपस्थित होते है । 
देवी की आरती का कार्यक्रम प्रारम्भ होता है श्नौर इसके पावन प्रकाश भे शारदादेवी 
रामकृप्ण को मा के रूप मे दिखाई पडती है। वे अपनी मनोभावनाओ्रो को उसके 
सामने प्रकट करते है और इस बात का निर्णय उसी (पत्नी) पर छोड देते है कि वे 
भावी जीवन को किस प्रकार विताएँ--पत्ि-पत्नी के रूप में था माँ-पुत्र के रूप मे । 
णारदादेवी के मामने सचमुच एक विकट समस्या खडी हो जाती है--एक तरफ यौवन 
की मदमाती नदी का उच्छल प्रवाह और उसके रोकने का प्रद्म है तथा दूसरी तग्फ 
ग्राध्यात्मिक जीवन का स्वगिक सुख एवं त्याग की पराकाष्ठा । उसके मत मे भीषण 
बूफान उठता है, समस्या के पक्ष-विपक्ष मे त-वितके प्रस्तुत किये जाते है और अन्त मे 
शारदादेवी भौतिक सुखो को आध्यात्मिक आनन्द की वेदी पर बलिदान कर माँ-पुत्र 
का जीवन बिताना स्वीकार कर लेती है। शारदादेवी की महानता से प्रभावित होकर 
स्वामी रामकृष्ण उसके पैर पकड़ लेते है और यही नाटक समाप्त हो जाता है। 


! हमारे मुक्तिदाता, पृ० 95 | 
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प्रस्तुत एकाकी मे पर्याप्त नाटकीयता है। कथावस्तु रोचक एवं कोनूहलपूरों 
है । स्वामी रामकृष्ण और उनकी पत्नी शारदादेवी के चरित्र श्रत्यन्त महान्‌ प्रतीत 
होते है, भारदादेवी तो सचमुच मानवी रूप में देवी की कोटि में पहुँच गई है, उसमे 
त्याग की पराकाप्ठा दिखाई पडती है। ताटयकार ने उसके भ्रन्तद्व नव का सफल 
चित्रण किया है | इस सम्बन्ध मे उसका एक स्वगत कथन द्रष्टव्य है-- 


“उनका धर्म और कत्त व्य है कि वे मेरे सग उसी प्रकार रहे जिस प्रकार 
अन्य पति-पत्नी रहते है। मेरी इच्छा को वे स्वाभाविक इच्छा भी मानते है । मैं .. 
मै, माता | इस इच्छा को न दोपपूर्ण मानती न पापपूर्णा, और उनके कथनानुसार 
स्वंधा स्वाभाविक भी । पर ,. पर मैं . , मैं उन्हें माता ., .. माता के 
सह्म दीख और ... और . . ऐसी दशा मे , «ओह... भरोह ।7 


कथोपकथन प्राय छोटे-छोटे एव सजीव है। स्वगत कथतों का अ्रभाव नही 
है और वे प्रा्र लम्वे है। शारदादेवी के स्वगत कथन पर्याप्त लम्बे होने पर भी उसके 
अतह् त्व चित्रण के कारण भअ्रस्वाभाविक नहीं प्रतीत होते । 


एकाकी की गीत योजना सुन्दर है। इसके गीत अवसरानुकूल, वातावरण 
निर्माण में समर्थ तथा पात्रों के मनोगत भावों को प्रकट करने वाले है । 


भाव और शिल्प दोनो दृष्टियों से मैं इसे सेठ जी का सर्वश्रेष्ठ एकाकी 
मानता हूँ । 


सामाजिक एकांको 
इस वर्ग के अ्रतगगंत सेठ जी के केवल दो एकॉकी सम्रह भ्राते हैं-- 


] स्पर्द्धा तथा सात अन्य एकाँकी 
2 धोखेबाज तथा दस अन्य एकॉकी 


। स्पर्डा तथा सात अन्य एकाक्नी--यह आठ एकॉकियों का एक सम्रह है | 
भग्रहीत एकाँकियों के नाम है-- स्पर्डा, मानव-मत, निर्माण का आनन्द, मेत्री, सुदामा 
के तदुल, आई सी, यू नो, हगर स्ट्राइक । 


'स्पर्द्दा मे क्लव जीवन का यथार्थ चित्र अ्र कित किया गया है। यूनियन क्लब 
का सक़ टरी त्रिवेशीगकर श्रौर ज्वाइट सेक्र टरी मिस कृष्णा कुमारी कौसिल की 
सदस्यता के लिए उम्मीदवार है। कृष्णा कुमारी का दल त्रिवेशीशकर के चरित्र पर 
आक्षेप करने वाला पम्फलेट निकालता है, प्रत्युत्तर मे दूसरे पक्ष की ओर से भी 
ऐसे पर्चे बॉँटे जाते है जिनमे कृष्णा कुमारी के चरित्र पर घृरित आक्षेप रहते 
हैं । त्रिवेणी श़कर के दल का यह कार्य परित्राण-शरता के विरुद्ध माना जाता है और 
एक सभा उस पर लानत का प्रस्ताव पास करने के लिए वुलाई जाती है। इस सभा 





! हमारे मुक्तिदाता । 


५३७ सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


गमया पुरुषों की परित्राण-धुरता की दुह्ाई देकर त्रिवेशी शंकर के काये को 
न पुणित बनाती है। उत्तर में जिवेणी शकर कहता है कि जब सहिलाओ ने 
मी क्षेत्र मे पदायंश किया हे जिममे पुरुष है, तव वे यह आशा तही कर सकती कि 
में परिम्थिति भे भी पुरुष उनके रक्षक ही रहेगे । 

ए कायी वे कथोपकयन स्वाभाविक तथा प्रारावन्त है। वास्तव से इसकी 
मत्सा पाद-विवाद के कारण ही है। इसमे नाटकीय स्थितियाँ नहीं लाई गयी है 
गार दौतहन वा भी अभाव हु । 

'मानव-मन' मनोविज्ञान पर आधारित एकाकी है जिसमे आंदर्ण और यथार्थ 
या सपर्ण चित्रित हुआ हर अत में ग्रादर्शवाद पर परिस्थितिजन्य यथाथंवाद की विजय 
दिए गई है। उसमें मानव-मन की यथार्थंता का चित्र अ कित किया गया है । 


ब्रनमोहन की पत्नी (पदमा की भाभी) दो वर्ष से बीमार चले भरा रहे पति 
हे। दीमाती से ऊबफूर जीवन-दिश्ञा बदल देती है। वह पति को डाक्टर एवं नर्स के 
सुपुद पर स्वप्र बलबो में जाने लगती है, कभी-कभी तो सारी रात डान्स या अन्य 
पायक्नो में व्यन्त रहार वित्ता देती है। पद्मा उसके इन कार्यो की कडी ऋतोचता 
एइाती है । एक स्वल पर बहू अपनी सहेलों भारती से कहती है--- 

“बह रनी नहीं, सुना वहन, सच्ची स्त्री नही | पति की बीमारी मे बीमार 
पाप वी सेवा थे, दो दर्ण नहीं अगर सारा जीवन भी बीत जाय तो सर्त्नी को रो धोकर 
गये पर शान्ति से उसे बिता देना चाहिए । 


ट॒माग्य से पदुगा छा पति भी क्षय रोग से पीडित हो जाता हे । दो वर्ण तक 
पट प्रभात हे वरा करती है, इस वीच एक क्षण के लिए भी पति को नहीं 
“अस्ती । दो वर्ण बाद पति के भझाग्रह पर श्रीनाथ द्वारे के छप्पन भोग मे सम्मिलित होने 
दर प्याभूगों से सज्जित हो तैयार होती है, इसी समय भारती जरा जाती है 
6 प्‌ नवीन हेप को देखकर कहनी ट्‌ 


. “इन, बर्दाश्त करने की भी हद होती है। सहन-शक्ति सीमा-रहित नहीं 
| पमार के साथ जिना किनी वीमारी के कोई वहुत दिन तक वीमार से भी बदतर 
दाजा मे नहां रह सकता । ग्राद्श की बान द्सरो है । बहत, मानत्र भानव-मन 


3 


पा मानव-मन ॥४7 


नाटक में पर्याप्त स्वाभाविकता है। पति की लवी वीमारी से ऊब कऊ र कुछ 
ना या का वीउन-प। खनन या पति को त्यागने की भावना अस्वाभाचिक नही, लेकित 
कर का हि 
सन भारतीय नारियों के लिए ऐसी कल्पना असगत है। ताठक का प्रारभिक विकास 


स्पाभारिह गति से हम्ता ह लेकिन ग्रठ पा > 
3 जल्दताजी मे किया गया प्रतीत होता 


अरननन >2 .. सबक 
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'हु गर स्ट्राइक' मे एक यदलोलुप काग्रेसी सत्याग्रही का अ्रकारएण जेल में 
ब्रनणन करने का वर्गुन है । सत्याग्रही परसेब्वर दयाल स्थाति प्राप्त करने की कामना 
से अकारण जेल में अनशन कर देता है | भूख लगने पर वह फोस फीडिंग करने वालों 
की राह देखता है। अत में जिला कॉग्रेस कमेटी के सभापति नरोत्तमप्रसाद जेल में 
जाते है और धिना कारण अनजन कर कांग्रेस को वदताम करने के आरोप में परमे- 
व्वर्‌ दयाल के विरुद्ध अ्रनुशासनात्मक कारंबाई करने की सूचना देते है। राधारमण 
परमेम्बरदयाल को सभापति की श्राजा मातकर अनशन तोइने की सलाह देता है 
औ्और साथ ही सभापति से कहता है कि वे समाचार पत्रों मे यह सूचना भिजवा दे कि 
उनकी ग्राज्ा से ह गर स्ट्राइक तोडी गई है। परमेश्वर दयाल सूचना के साथ यहु और 
जोड़ देने के लिए कहता है-- हगर स्ट्राइक तोडी गयी है सन्‍्तरे का रस पीकर वलन्दे 
मातर्म के गान के बीच बीच मे 


एकाको मे, सस्ती लोकप्रियता प्राप्त करने के उह इय से गाधी जी के अ्रहिसात्मक 
श्रस्त्रों का दुरुपयोग करने बालो पर करारा व्यग्य है | 


2, धोखेबाज तथा दस अ्रन्थ एकाकी --यह ग्यारह एकॉकियों का एक सग्रह हे । 
भग्रहीत एकाकियों के नाम है--धोखेबाज, फाँसी, व्यवहार, श्रधिकार-लिप्सा, आधुनिक 
यात्रा, इंद भर होली, उठाग्रो खाद्मों खाना श्रथवा बफे डिनर, वृढ़े की जीभ, चौबीस 
घंटे, महाराज और बन्द नोट । 


'धोखवाज' में सट्टं से होने वाली हानियो का दिग्दर्शन कराया गया है । 
इसमे मट्टे के प्रसिद्ध व्यापारी दानमल का एकाएक अपकर्ण एव उसके मुनीम रूपचन्द 
के विग्वामधात का वर्णुन किया गया है। रूपचन्द के चरित्र मे निहित स्वार्थ भावना 
का उद्घाटन बड़ कलात्मक ढंग से हुआ है । सट्टा बाजार का यथार्थवादी चित्र प्रस्तुत 


करने में लेखद को पर्याप्त सफलता मिली है। कथोपकथन स्वाभाविक हैं तथा उनमे 
पर्याप्त मजीवता है। भाषा पात्रानुकूल एव प्राशवन्त है । 


'फॉँसी में कवि, पूँजीपति तथा मजदूर के फासी से कुछ क्षण पूर्व के मनोभावों 
का चित्रण है । सौल्दय-प्रिय कृवि का अपराध यह है कि उसने एक नारी के सौन्दर्य 
पर रीक कर उससे वलात्कार किया है जिमके परिणामस्वरूप उसकी मृत्यु हो गई है। 
पूंजीपति ने हडताल करने वाने मजदूरों पर गोली चलाकर एक की हत्या की है और 
मनहूरे ने खून चूसने वाले एक पजीपति को मौत के घाट उतारा है। इनमे कवि श्रौर 
पूँंजीपति को मरने का दुख हो रहा है लेकिन मजदूर प्रसलता से मृत्यु का आलिगन 

करने के लिए तैयार है। कथानक का श्रभाव होते हुए भी मनोगत भावों के 


चित्रण की दृष्टि से एकाकी सुन्दर है। कवि के द्वारा 
* अयुवत भाषा भे पर्याप्त काव्या- 
त्मकता है श्रौर पूंजीपति का कथन तकंपूर्ण है। दि 02% 
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“्यवहार' मे किसानो और जमीदारो के पारस्परिक व्यवहार का एक नया 
हृष्टिकोण प्रस्तुत किया गया है । नये विचारों का उदारमना युवक जमीदार रघुराज 
सिंह जमीदारो की प्राचीन शोषण नीति का विरोधी है। वह किसानो का लगाद 
घटा देता है, बिना नजराने के उन्हे जमीने देता है तथा उनके कर्ज माफ कर देता है । 
प्राचीन परपरा के विरुद्ध एक विशिष्ट अवसर (विवाहोत्सव) पर वह सभी किसानों 
को बिना किसी भेद-भाव के निमत्रित करता है। क्रान्ति चन्द्र नामक एक भ्रामीण 
युवक किसानों में श्रात्मगौरव की भावनाएँ जाग्रत करता है तथा उनसे निमत्रण पर 
न जाने का अञग्रह करता है। उसका कथन है-- “जो श्रापको लूट रहा है, जो श्रापका 
खून पी रहा है, उस लुटेरे उस डाकू के भयसे आप निमत्रश मे जा रहे हैं ।? वह जमी- 
दार को एक पत्र लिखकर किसानो की स्थिति स्पष्ट कर देता है तथा उसमे निस्सकोच 
लिख देता है कि भक्षक और भक्ष्य का कैसा व्यवहार ” उनका आपस मे कंसा प्रेम ? 
पत्र पाकर रघुराज सिंह के विचारों मे परिवर्तन होता है और वह जमीदारी छोडकर 
किसान के रूप भे उनकी सेवा का निरचय करता है। 


एकाकी का वबेचारिक धरातल उच्च है, इसकी महत्ता समस्या चित्रण और 
उसका समाधान प्रस्तुत करने मे ही है । 


'अधिकार-लिप्सा' मे एक वृद्ध की अधिकार-लिप्सा का चित्रण है। जमीदार 
अयोध्यासिह वृद्धावस्था मे भी अपने अधिकार छोडने के इच्छुक नही है। पुत्र द्वारा 
कार्य-भार से मुक्त किए जाने पर वे इसे श्रपने भ्रधिकारों का हनन मानते है, और 
इसे पुन प्राप्त करने के लिए बीमारी का बहाना करते है। रुग्णावस्था मे डावटर, 
वेद्य, हकीम तीनो का इलाज चलता है श्रौर ज्योतिषी तथा तात्रिक भी अपनी-अपनी 
करामाते प्रकट करते है | बीमारी न होने पर भी व्यर्थ की दवाओं के प्रयोग से उनकी 
मृत्यु हो जाती है । 

एकाकी रोचक है। इसमे डाक्टरो, वद्यो एवं हकीमों की मू्खंता पर व्यग्य 
किया गया है। सवाद स्वाभाविक है तथा भाषा पात्रानुकूल होने के कारण पर्याप्त 
सजीव है। 


आधुनिक यात्रा मे आधुनिक रेल-यात्रा की कठिनाइयो का वर्णांन है । 
इसमे कथानक का नितान्‍्त अभाव है। एकाकी सामान्य स्तर से ऊपर नही उठ 
सका है । 

'ईंद शोर होली मे हिन्दू-मुस्लिम एकता की समस्या का चित्रण किया गया 
है। किशोर वय बालकराम की मा रत्ना भर मुसलमान बालिका हमीदा के बाप 
खुदाबर्श मे एक छोटी-सी बात पर तकरार हो जाती है। रल्ना उसे मलेच्छ कहती 
है भर वह उसे काफिर कहता है। हंष के कारण खुदाबरूश रत्ना का मकान जला 

देता है, जलते हुए मकान के कोठे पर खेल रहे राम को देखकर उसके मन मे दया 


! धोखेबाज तथा दस अन्य एकाकी, पृ० 73 । 


/४९॥ मठ गोविन्ददान व्यक्तिन्त्र, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 
इन्प्न्स होती है और बह उसे निकाल लेता है। इस घटना के बाद रत्तना और खुदा- 
दतय में बहन-भाई का सम्बन्ध हो जाता है। राम और हमीदा एक दूसरे के साथ 


डा 


पहनते आर स्गते-पीने है, लेकिन दोनों (सत्ता एवं खुदावरुश) में से किसी को एतराज 


एवाकी का कथानक सुमग्रठित है और इसमे पर्याप्त रोचकता है| ताटक मे 
हिन्द-उम्निम एकता का सुन्दर आदर प्रस्तुत किया गया है। 


“उठाद्ो खाछ्ों खाना अथवा वफे डिनर में दावत की पाव्चात्य पद्धति (वे 
दिन) की बुराइयो का उल्लेख किया गया है। लाट्यकार ने इस पद्धति को स्वा- 
साप की दृष्टि से अहितकर सिद्ध क्रिया हैं। एकाकी कला की हृष्टि से इसमे कोई 
उन्देजनीय विशेपना नहीं है । 


| कक +मक 


दूटे की जीभ में एक वृद्ध रस की स्वाद-लोलुपता एवं इसके कारण उसकी 
हददती मनोदृत्तियो का सुन्दर चित्रण किया गया है। इस एकॉकी मे पर्याप्त हास्य 


गामग्री विद्यमान है । 


चौबीस घंटे सेठ जी का सवसे छोटा एकाकी है । इसका कथानक केवल यह्‌ 
ह-आावासबाणी से घोषणा की जाती है कि अश्रव चौबीस घटे प्रसारण किया 
जग्गा, इस सूचना को सुनकर एक वृद्ध अपने पृत्रो की इच्छा के विरुद्ध रेडियो उठा- 
वर फेक देना है। एकाकी में कुछ भी उल्लेखनीय नहीं है । 


'महानाज मे ब्राह्मण के विगत एवं वर्तमान जीवन के दो चित्र दो भागों (पूर्वार्ड 
ग्बे उनराहा्र ) में अस्नुत किए गए हैं। पूर्वाद्ध का महाराज ब्राह्मण की उच्चता एव अन्य 


| 
हि जज लक न्जी.॥ ामम>-अजपम्गकयाहम वाह साथ 'ममककनयकमक- कपकूा क्‍्ः 


दगग्यों दी नुना में उमकी श्रेप्ठता के मूल कारणो पर प्रकाव डालता है । वह राजा 
| भोजन के विपय में सालत्विकता, स्पर्ण-दोंप प्रादि से परिचित कराता है। उत्त- 
गड़ में ब्राह्मणों की पतितावस्था का चित्र प्रस्तुत किया गया हैं। इसमे दिखाया गया 
! कि अब ब्राह्मण का कार्य रसोई दाने महाराज तक सीमित रह गया है, इस युग में 


ग्म भरना घर लीपना, 


बनाने बा-म्पुक.. सम्माुक्रिमका 


| बनाने के अतिरिक्त उन्हे घर के अन्य कार्य (जैसे पानी 
ध्रादि) भी करने पच्चते हैं । 


एकाकी के दोनों भाग गेच्रक है। उत्तरादध में सेठानी का निम्त कथन 
ब्राह्मण जाति पर निर्मम प्रहार करता है-- 

नही करनी हो तो अपनों हिसाव कर लो, महराज, अ्रठे रहस्यों तो काम 
तो करनोई पडनी । मुफ़त का पीमा थोड़े $ आया छे । और थे नई रहस्यों तो थारे 
सरगना छप्पन से भ्राठ शाजानी । न जाने क्रितरा भटियारा जूत्या चिटकाता आया 
धिनरा चला गया ।/_ ह 
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“बन्द नोट में दिखाया गया है कि किस प्रकार एक ईमानदार और सिद्धान्त 
प्रिय व्यक्ति को भी परिस्थिति वश रिव्वत के रूप में बन्द नोट देने के लिए वाध्य 
होना पडता है । 


वंदेहीगरण एक ईमानदार, सिद्धान्तवादी युवक है जो किसी भी दया में 
रिग्वत देने-लेने का कट्टर विरोधी है। एक दिन परिवार सहित वह एक ऐसे स्टेशन 
पर जाता है जहा स्टेशन-मास्टर को रिश्वत दिये विना टिकट नही मिलता । रात का 
समय, सर्दी का वढता प्रकोप, पत्नी का आग्रह उसे स्टेशन मास्टर को बन्द नोट देकर 
टिकट लेने पर बाध्य कर देता है। परिस्थितियो के वशीभूत हो सिद्ध/न्तवादिता को 


तिलाजलि देकर वह टिकट मगा लेता है श्र इस प्रकार मनुष्य पर परिस्थिति की 
विजय होती है। 


एकाकी में श्रादश एवं यथार्थ का सधरप दिखाया गया है तथा अच्त में यथार्थ- 
वाद की विजय दिखाकर नाट्यकार ने स्वाभाविकता की रक्ष्ण की है। 


एकपात्री एकांको ताटक 


हिन्दी मे पाइचात्य शेली पर एकपात्री नाटक का सृजन सवव॑प्रयम सेठ जी ने 
ही किया है, श्रत इसके प्रवर्तन का श्रेय उन्ही को है। इस सम्बन्ध में डा० दशरथ 
ओका का तिम्त कथन विचारणीय है-- 

” सेठ जी और वेनीयुरी दोनो ने पब्चिम के मोनोड़ामा से प्रभावित हाकर 


ये नए नाटक लिखे है, किन्तु यह समझ लेना अमपूर्ण होगा कि ऐसे नाटक हमारे 
यहा कभी थे ही नहीं |”? 


डा० ओऊा के उपयुक्त कथन से स्पप्ट है कि उन्हे सेठ जी का एकपात्री 
नाटको का श्रादि प्रवर्तंक होना मान्य नही है । यह तथ्य है कि सेठ जी के एकपात्री 
नाटको से पूर्व सस्क्ृत में कुछ आराकाश-भाषित नाटकों की रचना हुई है तथा हिन्दी 
में भारतेन्दु का “विपस्थ विपमौपथम्‌' भी एकपात्री नाटक के रूप में सेठ जी के नाटकों 
से पूर्व की रचना है । पू्वं-विरचित इन नाटकों मे एकपात्री नाट्य-कला का विकास 
नहीं हो पाया है, इनमे केवल स्वगत भाषण मात्र है और यही नहीं इनकी शैली 
अनाकर्पक होने के कारण इस परम्परा के नाटकों का विकास भी नहीं हुआ । सेठ जी के 
एकपात्री नाटकों की शैली इनसे भिन्‍न है, उनमे केवल स्वगत भाषणा मात्र नही है प्पितु 
उनका प्रधान पात्र किसी अन्य व्यक्ति या वस्तु को सबोधित करके अपने मनोभावों 
को प्रकट करता है, कभी -कभी नोटबुक के कुछ अशो को पढाकर कथावस्नु का विकास 
दिखाया गया है। नाट्य-शिल्प की नितान्त भिन्‍नता के कारण सेठ जी के एकपात्री 
नाटक “विषस्थ विषमौधम्‌' की परम्परा मे नहीं ग्राते, इन्हे एक नवीन विधा के रूप 
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में हो स्वीकार करना पड़ेगा, अत इस हृष्टि से उन्हें यदि एकपात्री नाटकों का 
प्रव्तक कहा जाय तो श्रनुचित न होगा । 
इन नाटको के निर्माण की प्र रणा के सम्बन्ध मे नाट्यकार का कथन हैं--- 


मि० नील के दो मोनोड़ामा भी जिनमे एक ही पात्र बोलता है, मैंने जेल मे 
पटे । नील के सिवा स्वीडन के प्रसिद्ध नाटककार स्ट्र डबर्ग के भी कुछ मोनोड़ामे मुझे 
जेल में पढ़ने को मिले । | मोनोड़ामा में तो सारे कथन अ्श्राव्य ही रहते है। सोचने 
बिचारने ग्रौर उपयु कत कलाकारो की कुछ कृतिया पढने के बाद मै भी इस नतीजे पर 
पहुंचा हू कि अथाव्य स्वाभाविक तरीके से लिखा जा सकता है और उसके बिना कुछ 
आन्तरिक भादो एवं अन्तद् न का ठीक प्रकाशन कठिन ही नहीं, अ्रसभव है। इसी- 
लिये इस वार जेल में लिखी हुई रचनाओं मे से कुछ मे मैने 'अ्रश्चाव्यः का उपयोग किया 
है और कुछ मोनोड़ामे भी लिखे है । 


सन्‌ ?42 में प्रथम बार सेठ जो के चार एकपात्री नाठकों का सम्रह 'चततुष्पर्थ 
नाम से प्रकाशित हुआ है | सग्रहीत नाटकों के नाम है--प्रलय और सृष्टि, भ्रलबेला, 
णाप और वर तया सच्चा जीवन । “इन चारो नाटकों की रचना उन चार विभिन्‍न 
पथो का अनुमरण करते हुए की गई है, जो श्रन्तत एक में मिल जाते है। कदाचितू इसी 
गर्ग सग्रह का नाम चतुष्पण रखा गया है। यह कहना अ्रधिक उपयुक्त होगा कि 
एकारी के चतुष्पथ पर झाकर चारो नाट्य शैलियाँ एकत्र हो जाती है । भ्रतएब इन्हे 
एकाकी के अन्तर्गत रखना श्रनुपयुक्त न होगा ।”” 


परत 058 में सेठ जी ने 'पट-दर्शन' नाम से एक अन्य एकपात्री नाटक का 
भजन किया और इस नाटक को उपयुक्त चार नाटकों के साथ मिला कर सन्‌ 987 
भे उनका शाप और वर तथा अन्य एकपात्री नाटक नामक नवीन सग्रह प्रकाशित 


ह्था है । 
इन पाँच नाटको के अतिरिक्त सन्‌ 959 भे प्रकाशित ' शवरी भे भी एक- 
पाती नाटक का समावेक्ष है श्रत इसका विवेचन भी इसी प्रसग मे किया जायेगा । 


रचना-काल के अनुसार सेठ जी के एकपात्री नाटकों का क्रम इस प्रकार है-- 
शाप और वर 

प्रलय और सृष्टि 

अलवेला 

सच्चा जीवन 

पट-दर्णन 

शवरी 
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) ज्ञाप और बर- यह सेठ जी का प्रथम एकपात्री नाटक है प्रथम रचना 
होने पर भी इसमे उनकी कला का चरम विकास दृष्टिगोचर होता है। इसके दो 
भाग है--पूर्वाद्ध एवं उतराद्ध । 


पूर्वाद्ध मे सम्पन्न परिवार की उपेक्षिता नारी मृत्यु से पूर्व प्रसूतिगृह मे अपने 
मनोभावों को पति के सामने प्रकट करती है, पत्नी उत्तेजित वक्ता है और पति मूक 
श्रोता | बीच-बीच में पति के भावों मे होने वाले परिवतंनो के सूक्ष्म चित्र श्रकित किए 
गए है। पत्नी समग्र जीवन की सचित वेदना पति के सम्मुख अत्यन्त निर्भीकता से 
प्रकट कर देती है, वह (पति) यदि उसके पास से जाने की चेष्ट) भी करता है तो उसे 
आग्रहप्वंक बिठा लेती है। इस नारी को धन की क्रोड मे क्रीडा का अभ्रवसर तो मिला 
है, लेकिन पति के स्निग्ध स्नेह से जीवत भर वचित रही है। सास-ससुर ने भी इसे 
बच्चा जनने वाली मशीन से अ्रधिक महत्त्व नही दिया । इस दु खपूर्ण स्थिति का दोष 
पति के माथे पर रखती हुई वह मरते समय उसे शाप देती है-- 


“देखो , देखो . शायद मै जा रही हूँ। सुनो सुनो जाते-जाते शाप हा, 
शाप॑ देती ह। तुम्हारा वश निवेश हो जाय । कोई जीव इस जड मे गडने के 
लिए उत्पन्त न हो । यह सोना, चादी, ये हीरे, मोती, यह निर्जीव वैभव, यह सारा 
हृदय, भावनाओं और आत्मा से हीन झ्रायोजन (श्रत्यन्त क्षीण स्वर मे) यदि सब कुछ 
« सब कुछ होते हुए भी मै धर्म के श्रनुसार संती रही ह, तो मेरे , शाप शा .प 
'.. से भस्म भस्म... म ।* यह कहते-कहते उसकी इहलीला समाप्त हो जाती है । 


उत्तराद्ध मे पूर्वाद्ध से सवंथा भिन्‍न चित्र प्रस्तुत किया गया है। इसमे निर्धन 
परिवार की एक ग्रामीण स्त्री, जिसे पति और सास-ससुर का सम्पूर्ण स्नेह एवं प्यार 
मिला है, मृत्यु से पूर्व एक देहाती प्रसृति-गृह मे पति के समक्ष अपने हृदयोदगारो.की 
व्यक्त करती है। यहाँ भी वक्‍ता केवल पत्नी है, पति की मानसिक प्रतिक्रिया आगिक 
चेष्टाओ द्वारा अ्रभिव्यक्त होती है । स्त्री विगत जीवन की सुखानुभूतियों को बडी 
मामिकता से अभिव्यक्त करती है, बीच-बीच मे कई बार पुरुष के नेत्र सनल हो उठते 
है। पत्ती द्वारा वशित सयोग शव गार सम्बन्धी एक रमणीय शब्द चित्र प्रस्तुत है-- 


.« दिन में हमे फुरसत ही न मिलती, पर रात तों हमारी थी। और दिन 
को.. दिन को भी. ..उष.काल मे ही तुम खेत पर अ्रवश्य चले जाते, पर मैं तुम्हे 
ही तो याद कर सब कुछ करती । दुहनी के वक्‍त गायो और भेसो के थन मे से निकली 
हुई दूध की एक-एक धारा मे मुभ्रे तुम्हारे प्रेम की धारा ही तो दीखती । उसके बतंन 
मे गिरते हुए शब्द में मुझे तुम्हारे प्रणय का ही स्वर तो सुनाई देता । . आटे पीसने 
ओर दाल दलने के वक्‍त चक्की की घन घोर आवाज मे, मुझे मेघ-गर्जना के समय 
तुम्हारा प्रेमालिगन याद श्राता । रोटी बनाते समय उसके फूलते वक्‍त मझे बसन्‍्त के 


। शाप और वर तथा अन्य एकपात्री नाटक, पृ० 28 । 
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गा 


वुमुम-यमार का विकेसन और उस काल का तुम्हारे चुम्बन का स्मरण श्राता । 
.. भस्‍्ते से कुछ क्षण पूर्व स्त्री पति से बर मागती है... 

“बर दो, नाथ, घर सूना न रक्खोगे, अपना जीवन अकेले ने चलाभ्ोगे, इस 
शिनु को माता-विहीन न रहने दोगे। स्वर्ग जा रही हु, हृदयेण, स्वगें, नरक क्यों 
जाऊंगी ? स्वर्ग से तुम्हारा विवाह देखू गी । उस देखकर मुके और मेरे सास-ससुर 
की जो मुख होगा उसकी तुम कल्पता नहीं कर सम्ते । तुम अकेले , अकेले रहे तो 
मकेस्वर्ग स्वर्ग मे भी तुम्हारी चिन्ता लगी रहेगी कौन तुम्हे खिलायगा . - 
पिलायगा कौन खेतपर तुम्हारी , रोदी ले जायगा ? कौन रात 
को तुम्हारे पे्‌र चापेगा 7” 

यह कहते कहते पत्नी की भरा हमेशा के लिए बद हो जाती है और पुरुष 
उसके थव से लिपट कर रोने लगता है। यही नाटक समाप्त हो जाता है । 


नाटक में मनोविश्लेपणु एवं वेषम्य का सुन्दर चित्रण हुआ है । डा० नगेर्र 
का यह कथन सर्वथा उचित है कि “वास्तव मे यह नाटक हिल्‍्दी में अपने ढग का एक 
है. अद्वितीय ।* 


2 प्रलय और सृध्टि--इसमे एक श्रधेड अवस्था का साम्यवादी व्यक्ति, जो 
मज दूरे का नेता है, अपने विविध रगो के चढ्मो, नोटबुक, कलम, लाइट-हाउस- 
टावर, घटा चिमनी, बादल, धरती श्रादि को देख कर बाते करता है। इन वस्तुओं 
के सम्बोधन से वह साम्यवाद पोपक एवं पृ जीवाद विरोधी अपने हृदगत भावों को 
प्रगट करता है। वह बातचीत कर रहा होता है कि यकायक भूकम्प होता है और 
उससे उसके मकात का थावा भाग नष्ट हो जाता है तथा सिल की चिमनी भी गिर 
पहती हैं । इस दृश्य को देखकर बह कहता है -- 

मेरा मकान . मैं मजदूरों का नेता, प्रतिनिधि, मेरा मकान कैसे गिरा ? इसकी 
सीटिया केसे गिरी ? यह कंसे इकगा हो गया ? तो , तो क्या मेरा वाद , मेरा वाद 
भी इकंगा है ” . चिमनी चिमनी श्रमजीवियों की सच्ची प्रतीक, जिसे प्‌ जीवाद 
ने खरीद लिया था, गिरी, याने पजीवाद और श्रमजीवी वाद की प्रतीक, गिरी । मोटा 
भ्रौर पापी महन्त मरा मेरे मकान से । मन्दिर खड़ा है। मै इकगे मकान पर खड़ा 
है । उत्तरत भ्रौर चढ़ने का सावेत्त गायव |” 

 अस्तुत ताठक मे प्रतीक योजनाझो के माध्यम से १ जीवादी व्यवस्था की 
बुराउयों को प्रकट किया गया हे, इसके साथ ही यह भी चित्रित किया गया है कि 


! थाप झोर वर तथा अन्य एकपात्री नाटक, पृ०३6। 
« वेही, पृ० 4) | 
श्राधुनिक हिन्दी नाटक, पृ० 47 | 
भाप और वर तथा अन्य एकपात्री नाटक, पु० ॥27 | 
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तक॑--वितर्क शैली का ग्राश्रय लेकर नाट्यकार ने प्रस्तुत नाठक मे पर्याप्त 
विचार- सौदय भरा है। इसमे युवक के माध्यम से लेखक ने 'सच्चे जीवत' के विषय 
में अपना व्यक्तिगत मत अभिव्यक्त किया है । 

० पट-दर्शन--पह सेठ जी का अत्यन्त भावात्मक नाटक है। इसमे कुल छ 
टथ्य, प्रारभ मे उपक्रम एवं अत मे उपसहार है। इसका नादय-शिल्प पश्चिम के 
प्रमिद् प्रयोगवादी नादयकार भ्रो नील की अ्रभिव्यजन।वादी रचना 'द इसम्परर जान्स' 
से साम्य रखता हे भ्रववा यह कहना अधिक उचित होगा कि इस शिल्पतत्र पर उक्त 
नाटक का स्पप्ट प्रभाव है। 

प्रस्तुत नाठक में नाट्यकार ने नारी जीवन की छ. अ्रवस्थाश्रो का चित्रण 
किया है--चचल बालिका, अज्ञात यौवना, विवाहिता, गर्भिणी, पुत्रवती तथा वृद्धा । 
इसमे रेडियो और सिनेभा की 'फ्लैशबैक' की टेकनीक से जीवन के छोर पर खडी वृद्धा 
अपने वीते सुखद जीवन पर सस्मरणात्मक हृष्टिपात करती है और मच पर उपर्युक्त 
छ अवस्थाओं मे प्रकट होती जाती है | वह स्वय सूत्रधार भी है और मुख्य पात्र 
भी । हृश्य-परिवतंन के साथ ही उसकी श्रवस्था भी बदलती जाती है। नाटक मे 
एक-पात्री नाटक की सभी शैलियो का प्रयोग हुआ। है । कही सम्बोध्य व्यक्ति श्न्य 
में है, तो कही प्रत्यक्ष सामने । कही एकान्त कथन है, तो कही भूक प्राशियों से उत्तर 
“टन ९ । नाटक का कथन-समृत्र सुसम्बद्ध है श्रौर कौतृहूल को बढाता हुआ बड़े ही 
कलात्मक ढंग से चरम विन्दु की ओर भ्रग्नसर होता जाता है । 

0 शवबरी--झवरी' केवल एकपात्री नाटक ही नही है अपितु इसमे कहानी, 
एक्राकी, श्व्यकाव्य झ्रादि विधाओ का समावेश भी है। इन सब के माध्यम से शवरी 
के जीउन-वृत्त पर प्रकाश डाला गया है | वास्तव मे इस रचना का महत्त्व एकपात्नी 
नाटक के कारण हे भरत इसका विवेचन इसी वर्ग के अन्तर्गत करता अधिक 
युत्िति-नगत है। 

इस एफपात्री नाटक की विशेषता यह है कि इसके सवाद पद्म मे है | भगवान 


गम % भ्रागमन की प्रतीक्षा भे रत शवरी मुख्यत अपनी धेनु को सम्बोधित कर 


प्रपन मनाभावा को प्रगट करती है। शवरी के मनोगत भावों का सहज, स्वाभाविक 


उच्छन प्रवाह अत्यन्त रमणीयता लिए हुए है। राम से मिलने की मधुर कल्पना मे 
हैती शवरा उनके सत्कार की अनेकानेक योजनाएँ बनाती है । उसकी स्वागत-योजना 
का एफ प्रात्प देखिए-- 

होगे वे प्रविप्ट इस आश्रम मे जैसे ही 

मस्तक भुका के उन्हे नमन करूगी मैं । 

धोऊ गी पदाव्ज नेत्र-मीर से मै उनके, 

होगा पारणि पद्म मेरे सिर पर उनका ।? 

! सेठ गोविन्ददास श्रभिनदन ग्रन्थ, स० इा७ नगेन्द्र, पू० 280 | 

« शवर वरी, पृ८ ४०-2५ । 
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नाटक में शवरी की कोमल भावनाओं, उसकी आशा, भ्राकाक्षा, व्यग्रता, 
औघ्सक्य, प्रेम, प्रतीक्षा आदि का मनोरम चित्रण हुआ है । 


हास्य-व्यंग्य प्रधान प्रहसन 


सेठ गोविन्ददास ने हास्य-व्यग्य प्रधान प्रहसनों का निर्माण भी किया है | अन्य 
नाटको की तुलना मे इनकी सख्या बहुत कम है भ्रौर श्रेष्ठता की दृष्टि से भी इन 
नाटकों का स्तर बहुत उच्च नही है । न तो इनमे हास्य इतना प्रस्फुटित हो सका है 
कि जिससे पाठक या दर्शक हँसते-हँसते लोट-पोट हो जाये श्रौर न ही व्यग्य इतना 
तीखा है कि पाठकों को तिलमिला दे। इतना होने परु भी इन नाटकों को सर्वथा 
हैय नही कहा जा सकता, इनमे जो हास्य का पुट और व्यग्य का स्पश है, उनसे ये 
रचनाएँ पर्याप्त श्राकषक बन गई है । 


सन्‌ 960 में प्रकाशित “भविष्यवाणी तथा श्रन्य प्रहसन” सेठ जी के छ; 
प्रहसनो का सम्रह है । सग्रहीत प्रहसनों के नाम इस प्रकार है-- 
भविष्यवाणी 
जाति-उत्थान 
विटेमिन 
वह मरा क्यो ” 
हासे पावर 
0 भ्रद्ध-जाग्रत 


भविष्यवाणी -- यह तीन अको का व्यग्य-प्रधान प्रहसन है जिसमे समाज 
मे प्रचलित ग्रध विश्वासों एवं सभ्य तथा शिक्षित कहे जाने वाले लोगो की मूखंताओं 
पर व्यग किया गया है। आकार-प्रकार मे यह नाटक एकाकी प्रहसन से अभ्रधिक 
साम्य रखता है, सभवत इसीलिए इसे एकाकी प्रहसनों के साथ रखा गया है । 


इसमे ज्योतिषी भविष्यानद का अपने शिष्य शालिग्राम के साथ मिलकर 
सुनियोजित ढंग से लोगो को मुख बनाकर लूटने का वर्णातर है। ज्योतिषी महाशय 
मे एक बडा बोड्ड द्वार पर लटका रखा है जिसमे लिखा है-- 
भविष्यवाणी कार्यालय 
रथान 
अखिल भूमडल 
अध्यक्ष 
महषि भूगुकुलावतन्स, ज्योतिष-ज्योति, सामद्विकाचार्य, 
रमल-मातंण्ड महापडित श्री 7008, भविष्यावदजी महाराज । 


अधिकाश ग्राहक इस बो्ड से श्राकरषित होते प्रतीत होते है। इस भविष्य 
चक्‍ता को कार्य-पद्धति की विशेषता यह है कि वह भविष्य पूछने वालो से नियत समय 
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पर ही मिलता हे और इस बीच उसके सम्बन्ध में अनेक बातो का पता शालिग्राम 
द्वारा करा लेता हे। प्रतीत जीवन का शत-प्रतिशत ठीक विवरण मिल जाते के 
कारण ग्राहक उससे सतुप्ट हो जाते है भर उनके भविष्य के सम्बन्ध में वह जो भी 
वरताता है उस पर पूरा विश्वास करते है। एक दिन ठाकुर उमारमणरसिह अपने पृत्र 
रमारमणरसिह के साथ उसके विवाह की कृडली मिलवाने के लिए, सेठ लक्ष्मीदास 
व्यापार का रुख जानने के लिए, सरस्वती चन्द्र अपनी प्रेषित रचना के प्रस्कार 
के सम्बन्ध में जानने के लिए, विज्ञान का विद्यार्थी माजुमदार परीक्षा के परिणाम जानने 
के लिए और ठेकेदार तथा राज्य सभा के सदस्य तरलोक सिह अपनी मृत्यु की तिथि 
जातने के निए जाते है। ज्योतिषी इन सबसे पृथकू-पृथक्‌ मिलकर इन्हे भिन्‍न-भिन्‍्न 
बाते बताता है । उसकी भविष्यवाणी के अनुसार सरस्वती चन्द्र को उसकी रचना पर 
पुरस्कार मिलता है, शेष लोगो को बताई गई बाते मिथया सिद्ध होती है। भविष्या- 
नंद द्वारा मूर्खे बनाये गये ये लोग बदला लेने की भावना से उसके निवास-स्थान पर 
जाते है भर वहाँ जाने पर पता चलता है कि ज्योतिषी महाराज पहले ही रफूचक्कर 
हो चुके हैं। 

नाटक में अत तक रहस्यात्मकता बनाए रखकर, जिसके लि ए पर्याप्त गुजाइश 
भी थी, ताटकीय सौन्दर्य की रक्षा की जा सकती थी, परन्तु नादयकार ने जानवृक् 
कर या असावधानी बच इस तथूय की उपेक्षा की है। प्रारभ में हो भविष्यानद का 
गालिग्राम से यह कथन॑--श्रच्छा, जो लोग गाज आने वाले है, उनके कुटुम्ब, अब तक 
के कार्यो, आदि सव का पता तो लगा लिया है न ? पाठक की सारी जिज्ञासा समाप्त 
कर देता है। सामाजिक ग्रध-विद्वासों पर व्यग्य एव पात्रानुकूल भाषा की रमणीय छटा 
के कारण नाटक मे पर्याप्त सजीवता विद्यमान है । 


जाति-उत्थान--इसमे जति-उत्थान का दभ करने बालो की हँसी उडाई गईं 
है। कायस्थ रघघूमल, हूसर सत्तपरसाद श्रौर मृलुओ ताई अपनी-अपनी जाति के 
उत्थान का नि्चय करते है। रघ्धूमत कायस्थ जाति को क्षत्रिय तथा सत्तपरसाद 
और मुतुन्ना क्रमश हूसर एवं नाई जाति को ब्राह्मण बनाने की प्रतिज्ञा करते 
है। इस प्रतिज्ञा के बाद इनके ताम क्रमश रघुराजपिह, सीताशरण और मह्लिताथ 
हो जाते है। ये तीनो अपने प्रयास भे सफल नही होते और श्रत मे जाति-पाति तोडक 
मडल के सदस्य वन जाते है । 

नाटक में कायस्थों को क्षत्रिय, दुसरो एवं ना 


। इयो को ब्राह्मण सिद्ध करने के 
लिए जिन आप्त वाक्‍्यों का उल्लेख कराया ग्या है, 


वे पर्याप्त ग्राकर्पक है। 
विदेभिन--इसमे विज्ञान के अ्रतिवादी प्रयोक्ताओ्रो पर व्यग्य है। सभी प्रकार 
के विटेमिन से युक्त भोज्य पदार्थ का इष्टुक बच्छुरान डा० गोपालनन्दत की राय से 
भोजद के नाम पर केवल कुछ कच्चे गेहू, भ्कुरित चने, चोकर, फलो के छिलके और 
खली खाता है। कुछ ही दिनो भे इस भोजन से वह हड्डियों का ककाल मात्र रह 
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जाता है। उसकी पत्नी कपिला अनुनय-विनय करके किसी प्रकार इस भोजन से 
उसका पीछा छुडाने मे सफल हो जाती है। अत मे कपिला अपना नाम परिवर्तित 
करके कमला और बच्छराज पदमराज हो जाते है। नाम परिवतंन का रहस्थ बच्छुराज 
को बताते हुए उसका कथन है-- 

यह इसलिए जिससे आ्रागे चलकर गोपालनदन के सदृश कोई गो-नन्दन हमे 
कच्चे मूँग, अकुरित चने, चोकर, खली श्रौर दर्वानल की साती न न खिला 
सके |” 

ताटक मे हास्य का पृट अत्यन्त स्पष्ट है, वच्छुराज की मृखंतापूर्ण कृति का 
अवलोकन कर दशक हँसे बिना नही रह सकता । सेठजी का यह प्रहसन हास्य और 
व्यग्य दोनों दृष्टियों से सफल प्रहसन की कोटि में रखने योग्य है । 


बह मरा क्यो--प्रस्तुत प्रहसन मे छावनी के एक अग्रेज डाक्टर की मू्खताग्रो 
का चित्रण है। इसमे व्यग्य की अपेक्षा हास्य का पुट अ्रधिक है । 

हास पावर--“हास पावर प्रस्तुत सग्रह का सर्वाधिक मनोरजक प्रहसन है। 
मोटर लारी से रौद जाने के कारण एक राजा साहव की खेती को कुछ नुकसान 
पहुँचता है। नुकसान पहुँचाने वाले जानवर को पकडकर तुरत काजी हाउस मे बन्द करने 
का हुक्म होता है। आज्ञानुसार मोटर लारी काजी हाउस के श्रह्मते मे लाई जाती है । 
काजी हाउस मे लारी रखने का मुआवजा मोटर वाले से किस आ्राधार पर लिया जाय, 
यह एक समस्या बन जाती है । अत मे मन्त्री जी बुलाये जाते है और वे व्यवस्था देते 
है कि जितने हासे पावर की लारी हो, लारी के रूप मे उतने ही घोडे मान लिए जाएँ 
और घोडो की निर्खे पर मुआ्रावजा लेकर लारी छोड दी जाय । 


नाठक में नाट्यकार की तवीन कल्पना प्रशसनीय है । इसमे व्यग्य की अपेक्षा 
हास्य का अश श्रधिक है । 


श्रद्ध -जाग्रत-प्रस्तुत एकाकी मे एक ग्रामीण हरिजन का चरित्र-चित्रण हरिजनो 
की अ्रद्ध -जाग्रतावस्था की पृष्ठभूमि मे किया गया है। यह हरिजन एक कांग्रेसवादी 
सज्जन की क्ंपा से एम० एल० ए० बन जाता है । एम० एल० ए० बन जाने के बाद 
इसका दिमा॥ सातवें प्रासमान पर पहुँच जाता है और वात-वात पर सरकारी 
कमंचारियो, ग्रामीणो, हरिजनो का अपमान करने लगता है, यहाँ तक कि अपनी पत्नी 
को भी मैली कुचेली रहने के कारण पीटता है । उसकी वेशभूपा, बोलचाल, रहन- 
सहन सब में विलक्षणता दिखाई पडती है। अपने अरसभ्यतापूर्णों व्यवहार के कारण 
वह सवर्ण हिन्दुओं के नाको दम कर देता है। इन सारी विलक्षणताओ का समाधान 
एक काग्रेसवादी के निम्न कथन से हो जाता है-- 


“उसके लिए तो यथार्थ मे हम सवरणं हिन्दू दोषी है। हमने सहस्नो वर्षो से 
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थ्राप हरितनों पर ऐसे अत्याचार किए हैं और आज भी कर रहे है कि हमे उसका 
प्रायश्चित्त वरना ही होगा । हमते आपको ऐसा दवाया, ऐसा सुलाया कि श्रब आपको 
उठाने, ग्रापनों जगाने के वक्‍त यदि श्राप हाथ-पैर पछाडकर उठे और उस क्रिया मे 
यदि हमे चोट पहुचे तो हमे वदश्ति करना चाहिए। ? 

नाटऊ में व्यग्य का अभाव है, हास्य भी बहुत स्पष्ट नहीं है । हरिजन 
एम ० एल० ए० की भाषा सम्बन्धी अ गुद्धियाँ और उसका विलक्षरा व्यवहार एक सीमा 
नह हास्प्र डी उत्पत्ति में समर्थ कहे जा सकते है । 


वेदेशिक कथाओ पर श्राधारित एकांकी 


येठ जी के कुछ एकाकी नाटक वैदेशिक कथाओं के श्राधार पर निर्मित हुए 
है । एम बर्ग की समग्र रचनाएँ अब तक प्रप्रकाशित है और इनमे से श्रधिकाश की 
पादुलिपियाँ भी जो जाने या तप्ट हो जाने के कारण उपलब्ध नही है । अत उनका 
विवेचन नहीं हो सकता । 
वैदेशिक कथाओं पर रचित नाटको के नाम इस प्रकार है-- 
। मातासायी श्र धर्मभीरु (अप्राप्य) 
2 मिंग पायी लाने (प्रप्राप्य) 
3 मुकदेन (प्रप्राष्य) 
4 स्तारिक और बावुइके 
४ गुल बीवी या इस्लामी दुनिया मे पद को खाक 
0७ परो वाले कारखाने 
स्‍्तस्तानोफ या छोटे-से-छोटे से बडे-से-बडा 
8 दो मूर्तिया (अप्राप्य) 
१ पाप वा घदय 


.. उपर्यक्त नाटकों मे में केवल पाँच--'स्तारिक और बावुश्के', गुल बीबी, 
'परो वाले कारखाने, स्तखानौफ' श्र 'पाप का घडा' की पाइुलिपिया मुभे प्राप्त 
72 ग्रन यहा केबल उन्हीं पाँच का सक्षिप्त विवरण दिया जा रहा है! 

ह ! न्ता रिकि और वाबुश्के' रूस को कथा पर आधारित है | इसके दो भाग है । 
पहले भाग मे | 00| झौर दूसरे भाग में 794] की घटना वर्शित है | रूसी भाषा मे 
बटे को स्तारिक श्रौर बुट्िया को बावुब्के कहते है । इस नाटक में दिखाया गया है 
कि रूम में किसी समय (90+4 में) बुह़ापा एक अभिशाप था और उसके परचात्‌ 
(03] में) वही एक वरदान बन गया। प्रथम भाग का नायक बैसली बुढापे से तग 
हाएर यह कहता हुआ्ना 'बुद्रापा कहर है रूस जापान की लडाई मे मरने के लिए चला 
जाता है। इसी का लड़का फियोडोर, दूसरे भाग मे, रूस के नए कानून के कारण 
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बुढ़ापे को वरदान मानता है ।। उसी कानून के कारण उसे जीविका के लिए पेशन 
मिलती है तथा वह भअन्यत्र कार्य भी कर लेता है | इस सम्बन्ध मे फियोडोर का भ्रपती 
पत्नी से निम्न कथन द्रष्टव्य है--- 


“मै भी अरब बुढा स्तारिक हु भर तुम भी बूढी दादी बाबुश्के। पर अब 
हमारे देश मे स्तारिक ओर बाबुश्के घृुशास्पद नहीं माने जाते। उनका भश्रादर किया 
जाता है। बुढापा कहर है! यह कहावत बदल कर (वृद्धावस्था सम्मान की वस्तु है' 
इस कहावत का प्रचार हो गया है |? 


प्रस्तुत एकाकी मे विचारों का प्राधान्य होने पर भी नाटकीयता नही है । 


'गुलवीबी या इस्लामी दुनिया मे पर्द की खाक रूस के उजबेक प्रान्त के 
एक गाव की सत्य घटना पर आधारित है । इसका समय 928 है । 


उजवेक प्रान्त के एक गाव में मुस्लिम स्त्रिया अ्रपती मुक्ति का श्रान्दोलन 
प्रारभ करती है भ्रौर इस दिन वे अपने पराजो को जलाती है । उन्ही स्त्रियों मे गुलवीबी 
नामक एक स्त्री वुरके मे लिपटी खडी रहती है | सब स्त्रिया उसे श्रपना बुरका उतार 
फेकने को कहती है लेकिन वह नही मानती | दूसरे दिन उमकी णादी का समारोह 
होता है । व्यवस्था पर्णा हो जाने पर उसका पिता काजी से शादी दर्ज करने के लिए 
कहता है। पिता के इस कथन को सुनकर वह बुरका उतार देती है और वही खड़े 
युवक नूरस को ओर सकेत कर काजी से कहती है--'नूरस की और मेरी शादी दर्ज 
कीजिए ।” सारे समृदाय मे तहलका मच जाता है| गुल बीबी के पिता के विरोध करने 
पर भी रूस के कानून के अनुसार नूरस के साथ उसकी शादी हो जाती है। 

इस नाटक में पद की बुराइयो का चित्रण किया गया है । कथानक मे रोचकता 
है और कथोपकथन पर्याप्त सजीव है । कथोपकथन सम्बन्धी एक उदाहरण देखिए-- 


“इन पराजो की राख के साथ ही साथ पूरब की तमाम मुस्लिम श्राबादी की 
औरतों के पुराने दकियानूसी रीतोरिवाज भी खाक में मिल जायेगे ।”” 


'परो वाले कारखाने” रूस की एक घटना पर भ्रावारित है। सन्‌ 94। मे रूस 
पर जम॑नी के आक़मण के समय रूसी खार कोफ नामक स्थान के कारखाने की मशीनों 
को खोलकर और उसे उखाडकर सुदूर पूर्व मे एक स्थान पर यथावत्‌ स्थापित कर देते 
हैं। यह कार्य इतनी जल्दी होता है कि लोग विश्वास नही कर पाते । इस सम्बन्ध मे 
कारखाने के एक कमंचारी का कथन द्रष्टव्य है-- 


सारकोफ मे जिन कारखानो को स्थापित करने मे वर्षो लगे थे, उनका 
दिनो मे उठ जाना, और फिर से महीनो नही सप्ताहो मे यहाँ स्थापित हो, पहले से 
भी ज्यादा उत्पादन करने लगना अभूतपूर्व घटना है । जान पडता है, इनमे पर उग 
! स्तारिक श्र बाबुइके, भाग 2 । 
2 गुल बीबी (अ्प्रकाशित), पृ०2। 
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> ते परदे मे आ गणे है । 
गये « और खारकाफ से ये प्रव मआ गण हू | 





प्रसन्न एक्राकी ने वाटकाय नतत्त्ता का समात्र् न होने के काररा हू च्चना 


सामान्य सर से ऊपर नहीं उठ सकता हु। इस सठ जा का सामान्य कांडि का रचचात्रा स 


तर र्न्गिः ग्गागांत॑ क्रिया जा संब्रता ह़ । 


सलखानोफ था टछोटे-से-छोट से बइ-मेन्वडा भा रूम को एक घदना क 





झावार पर लिखा गया है | हुस का एक्र सावारंण मजदूर स्वव्ानाक अपन 
वृद्धिकाब्नन से मरणों में स्थित टृरमिनों नाशक कोयले की कान से, काई-?द्धति में 
पविर्मनन ऋर कोयले का निकालना कई गुना दा देता है । पहले जहाँ पाँच देन 
निवतता था बहा अब 00 टन से भा ऊपर लिकलन लगना है| उसका इस कार्यपद्धतति 
की सारे देश मे प्रभस्ग होती है और कायला निकालने की हइस पद्धति का ताम ही 
स्तखानोफ “द्वति' रख दिया जानता है और उसे आइर आफ लेनिन की पढदी र 
विभ्रपित क्रिया जाता है | इस घटना से यह सिद्ध होता हे कि रूस मे छोटे से छोटा 
भी बढ़े मे वद्य बन सकता हू । 


एक्राकी में नाट्छीयता का निताल अभाव है, वास्लठ में ब्ह एकावी की 
आला लेख के श्रॉत्रेक निक्रद प्रनात हांता 

पाए वा धद्य दक्षिणी अफ्रीका के केपटाउन के लयर में घटित एक घटना 
के आधार पर लिखा गया है । इसका रचना-काल 3955 है 

केपटाइन समर का एक रगीन (७0णए८९८) व्यक्षित एक हृब्णी स्त्री 
विवाह कर लेता है । उसके तीन वच्चे है-- दो लब्क्रिय और एक लडका । बच्चों 
मा गर्ग बोरों के समान है। वह रगीत व्यक्ति अपने णरिवार को गोरो के वर्ग मे 
सम्मिलित कराने के लिए वर्ग निर्णायक अ्रफ़सर के पास प्रार्यता-पत्र देता है 


ल्‍ 
ञ्त 


/)॥ 





। उस समय 
वर्ग निर्शायक्र अफसर उसके परिवार का वर्गीकरण 
। उसे इस निणुय ने बच्य आब्ात पहुंचता है। हव्यियों की 
बस्ती में जाने के अतिरिक्त श्रत्र अन्य कोई मार्ग उब नहा दिखाई पडता । वह जाने 
की नेंथारी कर 


५ 


हम 
के प्रततित कानून के अनुसार व 
ब्गयया मे करता है 


नट्टा हाता हू उसा समय एक भारतीय और एक हृब्गी आते | 
हव्थी ऊहता है कि बढि रणीन व्यक्ति किसी गोरे का नौकर बनना स्वीकार करने 
तो उस हृब्यियों की बस्ती में न जाना पड़ेगा । रगीन व्यक्ति यह करा 
देता है । कर 
भारतीय को रगीन व्यवित की इस दगा पर वहत दख हो 


हाय नल पत्ता डे. पाप नकुज व. 
सान्चना इस शप ट्‌ | ध्यु इस 
सान्ना दता खो कहता ट्प ता ः क्कि हमारा ह् व सयकक्‍लत मांचा रे टा इस समस्या को हल 





करेगा | हमे 5 २8. _.5 ह्् 
करना । हम इक्ट्ठ रहना हुब्लार इक्टु5 रहना है प्रेम से । णग तो थे गोरे यबरेगे 

न छ 5 ््त हर 2 ५, 5 ७ 
पर यांद ये ने सुब्र ता जल्दा हा इनके पाप का घटद्टा प्रगा और जिन तरह इमें 


इन्होने छुत्े, विहितियों गौर कीडो मकोह के समान बनाकर 


ह्ागा इनको 


रखा है, वँसी दा 
ट् हु ४न | आ। ढ त्मारा ता 





4 परो बाले कारखाने, पाइलिपि | 


अध्याय | 


नाट्य शिल्प 


सेठ गोविच्ददास की नादय कला प्राचीन संस्कृत नाट्य विधान की अपेक्षा 
पाब्चात्य नाट्य विधान से अधिक प्रभावित है । इस सम्बन्ध मे स्वथ नाट्यकार का 
कथन है--- 

“ताटककारो को भरतमुनि के ग्रन्थ का मतन आज भी आवश्यक है । परन्तु 
मैं एक वात और भी कह देता आवश्यक समझता हू कि समय मे महान परिवतंन 
हो जाने के कारण यदि आज कोई नाटककार केवल इस प्राचीन भारतीय पद्धति का 
ग्राथय लेकर ताटक रचना करेगा तो वह सफल नहीं हो सकता । 

सेठ जी के नाटको मे प्राचीन सस्क्ृत नाटकों की भाति नादी, सूत्रधार, विष्कं- 


भक, मगलाचरण, अर्थ-प्रकुतियो, पच-संधियों आदि के अनुसधान का प्रयास व्यथथे 
प्रयास ही होगा । 


अस्तुत भ्रष्याय मे हम सेठ जी की नाट्य कला सम्बन्धी छुछ मूल बातों पर 
निम्त हृष्टियो से विचार करेंगे-- 
) कथानक 
पात्र और चरित्र-चित्रण 
सवाद 
भाषा 
शली और टेकनीक 
देशकाल 
उद्देश्य 
$ प्रभिनेयता 
कथानकं--सेठ गोविल्ददास ने युग-जीवन के विस्तृत क्षेत्र से अपनी नाट्य- 
कृतियों के लिए कथानकों का चयन किया है । उन्होने पौराणिक, ऐतिहासिक, जीवनी, 
सामाजिक, समस्या, दाशंनिक एवं प्रतीकवादी नाटकों का निर्माण किया है। इसके 
अतिरिक्त एक 'नाटकीय सवाद' गीति-नाट्य एवं विपुल परिमाण मे एकाकियो का 
! नाट्यकला मीमासा, सस्करण 06], प० 2] | 


न्यू ८7 ८९ ४ ५०८थ| ऐ 


७७4 


359 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दशन 


महान्‌ और वयोवृद्ध समाज मे न जाते कितने कथानक मिल सकते है, न जाने कितनी 
उलभने सुलभाने की समझ प्राप्त हो सकती है। * 

सेठ जी के नाटकों की कथावस्तु युग और जीवन के विस्तृत क्षत्र से ली जाने 
के कारण उनमे वैविध्य तो है लेकिन उलभवो का नितात अभाव है। उनके कथानकों 
का विकास सरल, सीधी रेखाओं भें होता है और पाठक भी बिना किसी भ्रमराव ते 
मे फमे नाट्यकार द्वारा निर्धारित लक्ष्य पर पहुँच जाता हैं । 

कथावस्तु के सम्बन्ध मे डा० रामचरण महेद्व का कथन हैं-- 

“कथावस्तु वे प्राय दो प्रकार की रखते है--भाधिकारिक और प्रासंगिक । 
यह विधि उनके ऐतिहासिक नाठकों मे पालन की गई है। एक प्रवान कथानक है, 
जिसका निर्माण इतिहास में पाये जाने वाले पात्रों द्वारा हुआ है | मुल कथातक की 
सौन्दय-वृद्धि के लिए एक प्रासंगिक या गोण काल्पनिक कथा भी मिला दी गयी है, 
जिससे मूल भाव तथा वातावरण और भी स्पष्ट हो जाता है । “ 


डा० महेन्द्र के उपर्युक्त कथद मे आशिक सत्यता है। सेठ जी के सभी ऐति- 
हाप्तिक नाटकों भे प्रासगरिक कथाप्रो की योजना नहीं है। केवल 'कुलीनता' श्र 
'धेरशाह' में ही इसका स्पष्ट स्वरूप दिलाई देता है। सामाजिक नाटकों मे तो प्रास- 
गिक कथाए नही के वरावर है। 

सेठ जी के नाटय कथानक कथा रस से परिपूरित भले ही न हो लेकिन उनमे 
विचारों एवं समस्याओ्रों का अनन्त पारावार लहराता है । 


पात्र श्रौर चरित्र-चित्रण--नाटकीय कथानको के अनुरूप सेठ जी ने अ्रपने 
नाटकों के लिए पात्रों का चयन भी विभिन्‍न युगो एवं क्षेत्रों से किया है। उनकी 
नाट्यश्रतिभा उपयुक्त पात्रों की खोज के लिए पुराणों, इतिहासो एव. आधुनिक सभ्य 
समाज का निरन्तर मन्‍्धन करती रही है, इसीलिए उनके नाटकों मे पौराणिक, ऐति- 
हासिक एवं समाज के उच्च वर्गीय सभी प्रकार के पात्रो के दर्शन सहज मे ही हो 
जाते हैं । 

पौराणिक पात्रों के चरित्र-चित्रण मे नाट्यकार ने युगानुरूप हृष्टिकोश 
अपनाया है, प्राय सभी पौराणिक पात्र-राम, कृष्ण, सीता, राधा, कर्ण, द्रौपदी 
आ्रादि पौराणिकता से मुक्त है। उनमे अ्रति मानवता के स्थान पर मानव भावनाओं 
को प्रतिष्ठा की गई है। राम और क्षष्णु सामान्य मानवो की भाति प्रफुल्लित, उल्ल- 
सित, चिन्तित होते दिखाये गये है । इसी प्रकार सीता का चरित्र-चित्रणु आदर्श 
भारतीय नारी के रूप मे भौर राधा का नख्र से शिख तक प्रेम' पगी क्तेब्य-परायणा 


के स्प मे किया गया है। राम और कृष्ण मानव रूप मे भी आदशे मानव है, राम 
धीरोदात्त नायक हैं और कृष्ण घीर ललित । 


! हिल्दी नाटककार--श्री जयनाथ 'नलिन', द्वि० स० 96, पृ० 87-88 । 
हर 


£ सेठ गोविन्ददास : नाट्य कला तथा कृतिया, पृ० 28 । 
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पौराणिक नाठको मे कर्ण, कुन्ती एवं द्रौपदी के चरित्र-चित्रण अधिक स्वा- 
भाविक है । करण की नीचता एवं मानवता दोनों को चित्रित करके नाट्यकार ने उसे 
सामान्य मानवों की श्रेणी मे प्रतिप्ठित कर दिया है, तुन्ती का अन्तद्व न एव 
द्रौपदी का विद्रोह्टिणी नारी के रूप मे चित्रण आधुनिक युग के सव था अनुकूल है । 

ऐतिहासिक पात्रों के चरित्र-चित्रणु में भी नाटककार को पर्याप्त सफलता 
मिली है। इतिहास के ऐसे स्वणिम पृप्ठों से कथानको एवं पात्रों का चयन किया 
गया है कि श्रनायास ही नाट्यकार को अनेक धीरोदात्त नायको की प्राप्ति हो गई है । 
“हुए! के हु, 'शभजिगुप्त' के चन्द्रगुप्त एव चाणक्य, 'कुलीनता' के बदुराय, बिरगाह 
के गेरणाह, अशोक' के अशोक, (विजय वेलि अथवा कुरुष' के कुरुप, इसी प्रकार के 
महान चरित्र है। ऐतिहासिक नाटको के नारी पात्रो--राज्यश्नी (हप॑), हेलन (गन्ि- 
गुप्त), रेवासुन्दरी (कुलीनता) एवं रेणु (विजयवेलि श्रथवा कुरुष) आदि के चरित्र 
में उच्चता की रेखाए अत्यन्त स्पप्ट है । नारी चरित्रों में नाट्यकार ने प्रेम तहुदयता, 
दया, ममता, उदारता आदि गुणों का विकास दिखाया है मेरे विचार से सर्वाधिक 
स्वाभाविक एवं मतोव ज्ञानिक चरित्र-चित्रण 'अगोक' की तिप्वरक्षिता का हुआ है। 
इसका विस्तार से विवेचन ऐतिहासिक नाटकों के प्रसंग में 'अशोक' की आलोचना 
करते समय किया जा चुका है । 








२०, &*५ 


पात्रों के नामकरण के सम्बन्ध मे भारतीय नाट्य परम्परा का पालन सेठ जी 
ने अपने सामाजिक नाटकों ने किया है | इस वर्ग के नाठकों के अधिकाश पात्रों के 
नाम उनके गुण, कम, स्वभाव के अनुसार ही रखे गये है। विश्व प्रेम का मोहन 
समार को मोहित करने वाला है, 'प्रेम या पाप' का लक्ष्मीनिवास और 'गरीठी यथा 
अमीरी का लक्ष्मीदास दोनों ही करोडपति है । दुख क्यों की सुखदा नुझ्ी दाम्प्त्य 
जीवन का मूल कारण और यश्षपाल यश-लोलुप रगा सियार है। सेठ जी की यह 
प्रवृत्ति उनके प्राय सभी सामाजिक ताटको में देखी जा सकती है । 

सामाजिक नाटको के नेता के सम्बन्ध मे नाट्यकार की निम्न मान्यता है-- 

“सामाजिक नाठको के सभी पात्र साधारण गृहस्थ होने के कारण तब तक 
नेता को प्रधानता नहीं मिल सकती जब तक वह किसी विशिष्ट सामाजिक दल का 
प्रतिनिधि न हों। विना इसके सामाजिक नाटक में एकता का स्थापित करना बहुत 
ही कठिन हो जाता है, भ्रत इस ओर अत्यधिक ध्यान रखना आवश्यक है [7 

सेठ जी के सामाजिक नाठको मे वर्ग-विशेष का प्रतिनिवित्व करने दाले (टाइप) 
कई पात्र मिलते है| 'प्रकाश' मे राजा भ्रजयसिह टूटते हुए जमीदार वर्ग, दानोंदर दास 
गुप्ता सामन्तशाही प्‌ जीवादी वर्ग, धनपाल स्वार्थलिप्त मन्त्रि-वर्ग, नेस्ट फील्ड वकील 
वर्ग तथा कन्हैयालाल वर्मा पत्रकार वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं । प्रकाश स्वयं सत्य- 





5 नास्य कला मीमासा, पृ० 88-84 । 
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प्रिय एव निर्भीक युवक वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है । । (हहिसा था अ्रहिसा का 
माधवदास पुराने प्‌ जीवादी वर्ग, दुर्गादास नये पू जीवादी वगें, हेमराज प्राचीन हहि- 
वादी मजदूर वर्ग और बव्रिलोचन पाल लये मजदूर वर्ग का प्रतितिधि है । 'सेवा पथ 
का दीनानाथ गाधीवादी, शक्तिपाल समाजवादी एवं श्री निवास पृ जीवादी वर्ग का 
प्रतिनिधि हे । 

सेठ जी के प्रतीकवादी नाटक 'नवरस मे अमूते पात्रों की सुन्दर योजना दिखाई 
पड़ती है। यहा शास्त्रसम्मत नव रसो को पात्रों के रूप मे प्रतिष्ठित किया गया है 
और विभिन्‍न रसो के प्रतीक पात्रो के क्रिया-कलाप उन रसो की विशेषताओं को ध्यान 
में रखते हुए उनके अनुरूप ही चित्रित किये गये डै । चरित्र-चित्रण की दृष्टि से सेठ जी 
के सामाजिक पात्रो को मूलत दो वर्गों मे विभाजित किया जा सकता है--- 

(१) आ्ादशंवादी वर्ग, (2) यथार्थवादी वर्ग । 


प्रथम वर्ग के ग्रन्तर्गत 'विद्व प्रेम! का मोहन, प्रकाश' का प्रकाश, सेवा पथ 
का दीनानाथ, त्याग या ग्रहण का धर्मध्वज, 'सुख किसमे” की प्रेमपर्णा और 'महत्त्व 
किसे का कमचन्द आदि है । इस वर्ग के व्यक्ति श्रादर्श के प्रति पूर्ण निष्ठा रखने वाले 
श्रौर जीवन में नाना कष्टो को भेलते हुए भी अपने निर्दिष्ट मार्ग पर चलने वाले 
चित्रित किए गए है। अ्रपनी झ्रादशवादिता के कारण ये पात्र जन-सामान्य से बहुत 


ऊपर उठ हुए प्रतीत होते है भ्लौर कई बार तो इसी के कारण इनके चरित्र कुछ भ्रस्वा- 
भाविक भी तगते है । 


द्वितीय वर्ग में विश्व प्रेम' का शुरसेन और चद्धसेन, 'सेवापथ' का श्रीनिवास 
श्रौर शक्तिपाल, 'सिद्धान्त स्वातर्श्य' का त्रिभुवतदास, 'हिसा या अहिसा' का दुर्गादास, 
'बठा पापी कौन का ब्रिलोकीसाथ एवं रमाकात, 'सुख किसमे' का सृष्टिनाथ तथा 
गरीबी या श्रमीरी' का लक्ष्मीदास झ्रादि शआ्रायेगे | इस वर्ग के पात्रों का चरित्र-चित्रश 
यथार्थवाद पर श्राधारित होने के कारण अधिक स्वाभाविक बतत पडा है। सेठ्जी के 
प्रधिकाण साम्राजिक पात्र इसी कोटि मे परिगणित किये जायेगे। वास्तविकता यह है 
कि जीवन-स्पन्दन से जी के इन्ही पात्रों मे दिखाई पडता है । 


सधर्ष--चरित्र-चित्रणु का प्राण तत्त्व संघ है, पदिचमी नाटकों मे इसे 
महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। यहा अधिकाश नाटको का आधार सधर्ष ही है । इस सम्बन्ध 
में श्रो० ए० निकल का निम्न कथन द्रष्टव्य है-- 

“3॥ ता॥॥98 प्रोष्चा7900ए 8७8७४ 00 6 ०0707 
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संघर्ष के विषय मे नाट्यकार (सेठ जी) का मत इस प्रकार है-- 

“चरित्र-चित्रण के लिए सघर्ष अनिवाये है। सघर्ष ह्िमुखी होना चाहिए-- 
बाह्य भी और झ्ञातरिक भी । बाह्य सघर्ष किसी एक व्यक्ति के साथ दूसरे व्यक्ति का 
अथवा किसी एक व्यक्ति के साथ समाज अथवा राष्ट्र का अ्रथवा पुरुष वर्ग के साथ 
स्‍त्री वर्ग का या अन्य भी अनेक प्रकार का हो सकता है। भ्रान्तरिक सघप एक ही 
व्यक्ति के हुदय का सघष है। इसे बाह्य सघष से अधिक महत्त्व प्राप्त है। यह 
सघष एक भाव के साथ दूसरे भाव का होता है। यही नाठक मे मनोविज्ञान को 
अपता कार्य करते का अवसर मिलता है |“ 

सेठ जी के नाठको में बाह्य सघ्ष का प्राधान्य तो है लेकिन उनके अ्धिकाश 
नाटकों का आन्तरिक सघष दुबल है। एकाकियो के क्षेत्र मे यह भ्रभाव कुछ श्रधिक 
खटकता है। अन्त सघर्ष की हृष्टि से 'परमहस का पत्नी प्रेम' सर्वोत्कृष्ट एकाकी है। 
इस लाइन पर सेठ जी ने पाच-दस एकाकियों का सृजन भी किया होता तो उनकी 
एकाकी-कला ममंज्ञता के प्रति किसी को शिकायत न होती । पूरे नाटकों मे कतेव्य, 
कर्ण, अशोक, भिक्षु से गहस्थ भर गृहस्थ से भिक्षु, कुलीनता, विश्व प्रेम, पतित सुमन; 
दलित कुसुम, प्रेम या पाप, गरीबी या अमीरी, सतोष कहा औौर स्नेह या स्वर्ग आदि 
अन्त सघर्प की दृष्टि से सफल नाठक है । 

आ्रादशवादी पात्रों को छोड कर श्रत््य पात्रो के चरित्र-चित्रण मे नाट्यकार ने 
मनोवैज्ञानिकता का ध्यान रखा है| इनके उत्थान-पतन में परिस्थितियों का योगदान 
भी चित्रित हुआ है, यही कारण है कि अपनी पतितावस्था मे भी ये पात्र सामाजिको 
की सहानुभूति से वचित नहीं होते । | 

संबाद--सवाद नाट्य रचना का महत्त्वपूर्ण अग है। कथावस्तु के विन्यास, 
चारित्रिक विकास एवं नाट्यकार की अभीष्ट सिद्धि का सर्वाधिक सफल माध्यम सवाद 
ही है। डा० दशरथ ओभा के शब्दो में सफल नाटककार का कथोपकथन उस वायु- 
यान के सहृश युगपत्‌ त्रिविध कार्य करता है, जो कभी जल पर सतरशणा, कभी स्थन पर 
सचरण और कभी श्राकाश मे विचरण करता हुआ हृष्टिगत होता है। जिस कथो- 
पकथन में जितनी अ्रधिक चरित्र-चित्रण की क्षमता, व्यापार प्रसार की योग्यता और 
रस-परिपाक के लिए भावोदबोधन की तीक्ता होगी, वह उतना ही उत्तम माना 
जाएगा ।* 

सवादों के विषय मे दो प्रकार की धारणाएँ है--कुछ नाटककार सवादो भे 
जीवन की अनुरूपता भरते हुए भी साहित्यिक सवादो के ही पक्षपाती है । दूसरे प्रकार 
के यथार्थवादी नाटककार वास्तविक संवादो को ही प्राह्मय मानते है, उनके श्रनुसार 

जीवन मे जसे सवाद सुनाई पडते है नाटकों मे भी वैसे ही होने चाहिए । 
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सेठ जी का भुकाव दूसरे पक्ष की ओर अधिक है, इस सम्बन्ध से उनका हृष्ठि- 
कोण इस प्रकार है-- 

“जहा तक कथोपकथन का प्रइन है, उसके विषय में मेरा सर्वप्रथम निवेदन तो 
यह है कि उसे भग्रधिकाधिक स्वाभाविक और पात्रानुकूल होता चाहिए। . यहा एक 
गभीर समस्या यह उठती है कि हिन्दी नाटकों मे किसी पात्र से हिन्दीतर भाषा का 
प्रयोग कराना कहा तक उचित है तथा विभिन्‍न जनपदीय भाषाओं का प्रयोग कहा तक 
उपयुक्त है ” नोकर, चाकर, धोबी, ग्गली आदि पात्र भ्रपती ही भाषा मे बोले अथवा शुद्ध 
खडी बोली में ” मै समझता हु उनका शुद्ध खडी बोली मे बोलता अस्वाभाविक होगा । 
ठीक इसी तरह किसी मुगल बादशाह अ्रथवा सामान्य मुसलमान से भी हम सस्कृतनिष्ठ 
हिन्दी का प्रयोग नहीं करा सकते | 

पैठ जी के पौराणिक और ऐतिहासिक नाटको के सवाद उस युग के अनुरूप 

भाषा में ही है, यहा तक कि 'हष” की भालिन और फल बेचने वाली भी सस्कृतनिष्ठ 
हल्दी का ही प्रयोग करती है । इन नाटकों के अधिकाश सवाद साहित्यिक है ! सामा- 
जिंक ओर समस्या नाटकों मे ही सुख्यत सेठ जी की सवाद विषयक मान्यताश्रो का 
यथा रूप दिखाई पडता है । इन नाटको मे वास्तविक सवादों का माधुये भ्रनेक स्थलो 
पर बिखरा है। पात्रों की मानसिक स्थिति, प्रदेश, स्तर के अनुसार भाषा मे परिवतेन 
इन सवादो की विशेषता है । मुसलमान पात्रों के कथोपकथनों मे उद मिश्रित हिन्दी, 
मारवाडी सेठ जी के सम्बादो मे ठेठ मारवाडी, अग्रेजो की हृटी फटी हिन्दी, बगाली 
वाबू को बोली मे बगला शैली पर हिन्दी तथा इसी प्रकार के भ्रत्य प्रादेशिक भाषाओं 
के प्रयोग सेठ जी के नादकों मे उपलब्ध हैं। इन विविध भाषा-प्रयोगो के कारण सम्बाद 
पर्याप्त स्वाभाविक एवं सजीव प्रतीत होते है। एक उद्धरण देखिए-- 


“तासि होइ जाय तुम्हरी ढोगी पूजा केरि । यह॒बिठेवा ग्रदारह वर्ष केरि 
होश्गे है, भुन्दा बियाहे क्यार अबे तक ठीकु नहित । लरिका और पुतऊ किरस्तान भर 
घमति है /* 
सेठ जी के साहित्यिक सम्बादो भे लक्षणा और व्यजना 
लेकिन अलकारो एवं भावों की अचुरता अवश्य है। अलकृत 
देखिए-- 

“तुम्हारे वियोग मे भेरा जीवन 
मिलन के आशा रूपी गीत की एक क्षीणु 
हुए थी अन्यथा यह जीवन ही न रह पाता 

मुझे भस्म कर देगी ।* 
! नाट्य कला मीमासा, १० 28-29 | 
2 प्रकाश, पृ७ 72] 
3 विजय वेलि अथवा कुरुप, पृ० 97 । 


का तो प्राय अभाव है 
सस्वाद का एक जअश 


आकाश के सहश शून्य हो गया था, तुम्हारे 
ध्वनि उस शृन्यता मे जीवन स्पत्दन को रखे 
| अब नही, प्रियतम, श्रब यह वियोग वह्ति 
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सेठ जी के नाटठको मे सम्बाद प्राय. छोटे-छोटे, गतिशील एवं अ्रवसरानुकूल है 
लेकिन कुछ स्थलो पर बड़े-बडे, नीरस और अरुचिपूर्णो सम्वादों की योजना भी है। 
अपनी प्रवृत्ति के अनुसार सेठ जी ने पात्रो से कही-कही लम्बे-लम्बे भाषण भी दिलवाये 
है (देखिए 'कुलीनता' पृ० 28-24, 'अ्रद्योक' पृ० 46-46, 50-52, हुए पृ० 7-8) जो 
किसी भी दा में स्वाभाविक नही कहे जा सकते । 
सेठ जी के कई नाटको मे लम्बे-लम्बे स्वागत कथनों की प्रचुरता भी है|” 
अन्तद्व नह चित्रण के लिए एक सीमा तक इनकी उपयोगिता मानी जा सकती है परन्तु 
जिस रूप (पाच-पाच पृष्ठ तक) मे ये प्रयुक्त किये गये है उस रूप में इन्हे स्वाभाविक 
नही माना जा सकता। एक-पात्री नाठकों के स्वगत कथन निश्चित रूप से सुन्दर एव 
स्वाभाविक है । 
विभिन्‍न पात्रो द्वारा पारस्परिक वार्तालाप मे यत्र-तत्र सृक्तियों के प्रयोग से 
कथोपकथन प्राणवन्त बन गये है । कुछ उद्धरण द्रष्टव्य है-- 
उत्तेजना विवेक को सदा नष्ट कर देती है । 
सिद्धान्त व्यवहार के समय सदा सीमाबद्ध हो जाते है । 
““विश्वप्रेम, प्र० 4, 9। 
वीरता का सबसे बडा गुण कमंण्यता है । 
करता ही वीरता की जननी है। कोमलता स्त्रियों का भूषण हो 
सकती है, पुरुषो का नहीं । 
--विजयवेलि, प१० 22, 64 | 
परिवत्तेन ही जीवन है, स्थिरता तो मृत्यु है । 
जीवित रहने का श्र्थ ही गति है श्रौर गति परिवतंन बिना असम्भव 
हे । --अशोक पृ० 89 | 
भाषा--सेठ जी के नाटको की भाषा सयत, परिष्कृत एवं सरल है। इनकी 
भाषा न तो प्रेमचन्द के समान चलती हुई मुहावरेदार है श्रोर न ही प्रसाद के समान 
सस्कृतनिप्ठ, अपितु यह दोनों की मध्यवर्तिनी है। भाषा को बोभिलता से बचाने के 
लिए नास्यकार ने क्लिष्ट एवं श्रप्रचलित शब्दों को यथासम्भव बचायां है लेकिन 
जहा प्रादेशिक भाषाशो या उपभाषा का प्रयोग है वहा उस भाषा विशेष के शब्द ही 
रखे गये है । पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग सव त्र दृष्टिगोचर होता है। 
पोराणिक एवं ऐतिहासिक नाठकों मे उस युग के वातावरण की यथाथ्थता 
को लाने के लिए उस काल मे प्रचलित शब्दों का ही प्राय प्रयोग किया गया है । 
'कर्ततव्य' में आय पुत्र, तात, वत्स आदि, हर्ष” मे महामात्य, परम भट्टारक, दंड 
पाशिक आदि शब्दो का प्रयोग इसी उद्देश्य से किया गया है। इन नाटकों की भाषा 


! देखिए-कर्ण, कुलीनता, भिक्षु से गहस्थ और गृहस्थ से भिक्ष, गरीबी और श्रमीरी 
आदि। 
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पात्रों के मानसिक स्तर एवं प्रादेशिकता के आधार पर परिवरतित होते दिखाई गई 
| मम्दाद के प्रसण में इसका उल्लेख किया जा चुका है । 
ने जी की भाषा में उक्ति-वचित्रय एवं ध्वन्यात्मकता का प्राय श्रभाव है 

परन्तु आलकारिता एवं भावात्मकता के प्राचुयं ने इस श्रभाव की पूर्ति कर दी है । 

भाषा अब्नीलत्व दोप से लगभग मुक्त है। समग्र साहित्य मे केवल दो स्थानों 
पर 'शिम्मेन्द्रियः धब्द का प्रयोग मिलता है जो भ्रवश्य खटकता है । सेठ जी की सेक्स 
चेतना अत्यन्त मर्यादित है श्रत किसी भी स्थल पर उसके चित्रण मे श्रइलीलता 
नही ह । 

मुहावरों और सूक्तियो के प्रयोग से भाषा सजीव हो उठी है श्लौर उसमे पर्याप्त 
गत्यात्मकता भी आ गई है। 

शेली और टेकदीक--सेठ जी की दौली व्यग्यात्मक न होकर व्याख्यात्मक है । 
उनके सरल, सीधे, ग्र थि रहित जीवन के अनुरूप ही उनकी शैली सीधी, सरल और 
उलभनो से मृक्त हे । पाठकों को तिलमिला देने वाला व्यग्य उनकी शली का अग न 
होनर विचारों एव. समस्याओ्रो का तक-पूर्ण विवेचन, विश्लेषण ही मुख्यत उसका 
अग है । उनके पास विचारों का अक्षय भण्डार है, उन्हीं विचारों को जन-सामान्य 
तक पहुँचाने के लिए उन्होंने नाटकीय शली अपनायी है। डा० नगेन्द्र का यह कथन 
सव था सत्य है कि “उनके पास सृजन करने वाली कल्पना शक्ति कम औौर विवेचना 
यक्ति अधिक हू ।? उत्तम नाट्य रचना के लिए महान्‌ विचार की श्रनिवायंता स्वय 
नाट्यकार ने स्वीकार की है। उसका कथन है-- 


“जिस नाटक में जितना महान्‌ विचार होगा, जितना तीज सघर्ष होगा, जितनी 
मगठित एवं मनोरजक कथा होगी जितना विद्वद चरित्र-चित्रण होगा और जितनी 
र्वानाविक कृति एव कथोपकथन होगे, वह उतना ही उत्तम तथा सफल होगा ।”” 

टेयनीक की हृप्टि से सेठ जी नये-नये नाटकीय प्रयोग करने मे सिद्धहस्त है! 
काल-सफलन का अवरोध मिटाने के लिए नाटको के प्रारम्भ मे 'उपक्रम' और भ्रन्त 
गे 'उपमहार रसने की सेठ जी ने नई योजना भ्रस्तुत की है। इनका सफल प्रयोग 
सेठ जी के अपिकाथ नाठकों से हुआ है। इस सम्बन्ध में साट्यकार का हृष्टिकोश 
उरलेखनीय है -- 

किसी-किसी एकाकी नाटक के लिए 'काल-सकलन' ग्रवरोध हो सकता है । 
एसी अवस्था म॑ मैने एक नई योजना रखी है। वह है 'उपक्रम' था 'उपसहार' | 
उपक्रम ओर उपसहार का उपयोग सिर्फ 'काल-सकलन' के अवरोध से बचने के 
लिए ही नहीं है । कभी-कभी काल-सकलन रखते हुए भी इनका उपयोग हो सकता है | 


फिक-नीजंकन- अकटापा- लता सका नमन -+घ- 


आधुनिक हिन्दी नाटक, पृ० 07। 
2 नाट्य कला मीमासा, प० 33 । 


“5प* 
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मेरे मत से इस प्रकार के उपयोग से भी नाटक का सौन्दर्य बढ जाता है, पर इस 
प्रकार का उपयोग अतिवाय नहीं। काल-सकलन' को तोडकर यदि भ्धिक हृश्य 
रखना झावश्यक हो, तो मेरा मत है कि उपक्रम और 'उपसहार' अनिवार्य है। 
उपक्रम' और 'उपसहार का उपयोग नाटक के आरम्भ और अन्त मे ही हो सकता 
है (२ 

एकाकियो के लिए प्रस्तावित उपयु क्‍त विधात का उपयोग सेठ जी के एका- 
कियो में उतना नही है जितना उनके पूरे नाटकों मे । इसके कारण उनके नाटको मे 
एक नवीतता हदृष्टिगोचर होती है । कर, प्रकाश, 'भूदान यज्ञ” और “गरीबी या 
प्रमीरी' मे उपक्रम एवं उपसहार के प्रयोग से नाट्कीय सौन्‍न्दय मे पर्याप्त वृद्धि 
हुई है । 

ग्भिनय के सम्बन्ध मे भी सेठ जी के कुछ नाटकीय प्रयोग है। वे नाटक के 
कुछ हृश्यो को सिनेमा के द्वारा दिखलाये जाने के पक्षपाती है श्रौर अपने भ्रनेक नाटको 
(कर्ण, अशोक, भूदान यज्ञ भ्रादि) मे उन्होंने इसी दृष्टिकोण से हृश्य-विधान निर्मित 
किये है । नाटको में विस्तृत रग-सकेत औपतन्यासिक शेली के अ्रधिक निकट प्रतीत 
होते है । 'कर्तंव्य', 'हष,' 'कुलीनता', आदि नाटको में पुरवासियों द्वारा घठनाओो का 
वर्णान भी औपन्यासिक शैली के भ्रन्तगंत ही श्रायेगा | सेठ जी के अधिकाश नाटको मे 
पाँच अक है, परन्तु उन्होने दो, तीन श्लौर चारशअ्रकों के ताठको का निर्माण भी 
किया है । एकाकियो मे भ्रक तो एक ही है लेकिन हृश्य-विधान प्राय भिन्‍न है। किसी 
किसी एकाकी (चन्द्रापाड और चमंकार) मे तेरह हृश्य तक है। पाइचात्य शैली से: 
प्रभावित होने के कारण सेठ जी अपने नाटकों में वध, युद्ध, आत्महत्या, मृत्यु, शव, 
चिता, भूकम्प आदि के हृदय दिखाना अनुचित नही मानते | उनके नाटकों में चुम्बन 
ग्रालिगन आदि के हृदयो की भी कमी नहीं है। विकास मे यह भावना अपनी चरम 
सीमा पर है । 

टेकनीक सम्बन्धी नये प्रयोगो के दर्शन सेठ जी की कुछ विशिष्ट ताट्य 
क्ृतियो मे भी होते है। वे हिन्दी मे एकपात्री नाठकों के सफल प्रणेता है, उनका 
'प्रकाश' पादचात्य प्रतीक शैली का नाटक है और 'नवरस' भी प्रतीकवादी नाटकों 
की परम्परा मे ही है। विकास' एक सुन्दर 'नाटकीय सवाद' है, जिसमे स्वप्न-नाटक 
की टेकतीक का निर्वाह बडी सुन्दरता से किया गया है । 

टेकनीक की हृष्टि से सेठ जी को क्रान्तिकारी नाटककार कहा जाय तो अनु- 
चित न होगा । 

देश-काल--देश-काल के अन्तगगंत किसी भी देश या समाज की सामाजिक, 
आथिक, राजनीतिक, धामिक, सास्कृतिक परिस्थितियाँ, रहन-सहन, भ्राचार-विचार 
आदि आते है । 


] नाट्य कला मीमासा, 9० 23 । 
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सेठ जी के नाटकों मे इस तत्त्व की प्रधातता है। उनका देश-काल चित्रण 
वैविध्यपर्ण होने के कारण पर्याप्त आकर्षक है | पोराणिक एव ऐतिहासिक नाटको मे 
तत्कालीन वातावरण की यथार्थता, उसकी सजीवता नाटयकार के सफल देश-काल 
चित्रण का प्रत्यक्ष प्रमाण है। उतके नाटको मे राष्ट्रीयता की भावता, देश प्रेम, 
भाग्तीय सस्कृति, प्राचीन भारत का गौरबपूर्ण अतीत, श्रग्रेजों की दमन नीति, 
काग्रेम का इतिहास, काग्रेसियो की स्वार्थ भावना श्रादि के अनेक चित्र प्रस्तुत किये 
गये है । सामाजिक एवं आ्थिक परिस्थितियों के निरूपणा के लिए श्रस्पृश्यता, विधवा 
ववाह, न्याय-अन्याय, शोषण, भ्र ध-विश्वास, हडताल हिन्दु-मुस्लिम एकता आदि 
ग्रनेक समस्याग्रो का चित्रण उनके नाटकों में है। युगीन विचार-धाराओ के रूप मे 
गांबीवाद, समाजवाद, साम्यवाद, पंजीवाद झादि का तुलनात्मक विवेचन भी 
प्रस्तुत किया गया है। सेठ जी के ताठको मे देश काल सम्बन्धी असगतिया प्राय 
नही है | 
उद्देश्य--उपयोगितावादी कलाकार की रचना निरुहेश्य नहीं हो सकती । 
सेठ जी 'कला कला के लिए मत के अनुयायी वही है, उतके अनुसार 'कला कला के 
लिए' का सिद्धान्त जीवन से दूर हटकर मात्र बाह्य एवं भौतिक प्रसाधनों मे तत्मय 
रहता है । कला जीवन के लिए होनी चाहिए भर मवोरजन भी कौतृहल बने रहने 
के लिए होना चाहिए। * 


उह्दं इय के सम्बन्ध मे डा० रघुवश का निम्त कथन महत्त्वयर्णा है-- 

प्रत्येक कला का कार्य अनुभवों को फिर से प्रस्तुत करना है, और इससे भी 
ग्राम जीवन की ग्रत्त अनुरूपता से क्रम उपस्थित करना है। अनुभवों का ग्रहण सत्यो 
के आधार पर होता है ओर सत्य का ग्रहण अनुभव के आ्राधार पर | कुछ कलाकार 


अनुभूति के सत्यो को प्रस्तुत करते है और दूसरे अनुभव के आधारभूत सत्यो को । 
आज अधिकतर हम सत्यो के भ्राधार पर ही भनुभूति ग्रहण करते है | * 


सेठ जी ने श्रनुभूति के सत्यो (यथार्थवादी हॉष्टकोश) और अनुभव के आधार- 
भूत सत्यो ( श्रादर्गवादी दृष्टिकोण) की अभिव्यक्ति का दृष्टिकोण भ्रपने नाटको मे 
रखा ह। उन्होने प्राय आदर्शवाद की नीव पर यथार्थवाद का भवन खड़ा किया है । 
कही-कही (“विश्व प्रम', सेवा-पथ' भ्रादि) झदशंवाद का रग कुछ अधिक चटकीला 
हो गया हे । 

सेठ जी का एक भी नाटक उहश्य-रहित नही है। उनके नाठको मे क्तव्य- 
पालन, बलिदान-भावना, उदारता ग्रहिसा, धर्म-निष्ठता, सेवा, प्रेम, त्याग, समपंण 
न्यायप्रियता, वीरता आदि अनेक उच्च मानवीय गुणो की प्रतिष्ठा मिलेगी । | ह 


! नाट्य कला मीमासा, पृ० 3 । 
“ नाट्य कला--डा० रघुवश, प्र० स० 96], पृ० 48 | 


तादुय शिल्प 365 


अमभिनेयता--अभिनेयता नाठक का अनिवराय तत्त्व (। इसा के कान दाहुउ- 


रचना हृथ्य काव्य की कोटि में परिगशित की जाती है। इस सम्दन्ध में पाब्चात्य 
आलोचक श्री ऐब्ले ब्यूक्स का कब॒न व्रप्टव्य है 

#“[॥6 9000 796#एछ९०९७॥ ठा808 87४0 68 ७प्र0९७006 8 त6€४ई/प८६- 
70]9, [858 40ए7ए गा कुशर्ण00708706 8&]0॥6 * 

ब्र्थात्‌ नाटक और द्ंको के मध्य का सूत्र अविच्छिन्त हैं, नाटक का 


वास्तविक अस्तित्व अभिनय मे ही है । 





“[0॥6 87% 0६ ॥)9898779 के लखक-नद्य श्या मिलद पत्र चडल न ग्र्भि जता त्र्र 
सम्बन्ध में अपने विचार इस प्रकार अभिव्यक्त किये है-- 
2 ताग्एा& 75 फ्ापाशा ६0796 ऊशर्प0कार्त ६86 इातंताई एछापरं 
70% ई07866 4॥26 घी6 8७४07 व8 था एथध्याशाक प्रावाइफ्दाब्थ5]8 ६0 ६88 
078009 


/भः 


श्र्थात्‌ वाटक का निर्माग अभिनय के लिए ही होता 
भूलना चाहिए कि अभिनेता नाठक का अनिवार्य अग है। 


/ | ! । 


सेठ गोविददास ने ताटब-्यसजन के समय रगमंच आर उसका ओआकब्यक्ताओं 





को सदा ध्यान में रखा है। इसके साथ ही नाठक के दृच्णे, पातो, पात्रों से सम्दन्ध 
रखने बाली > क वेशमूष < आय शरीर 3 28 ग्रादि का प्रत्ति पी 
रखन वाला बाता जस उनका बन्ममूपरा, शअय् शब्यर का बनावबंद छाद के शाव जा 
व मचेप्ट प्रतीत होते है। उनका मत हू कि जिम काल को कथा पर नाठक लिख 


जावे, उस काल के दृष्यो और वेबभूपा पर, एवं जिम प्रकार क्के पात्र हो, उन गब्रो 
पर विचार कर नाटककार को अपने नाठको म॑ उनके द्ृब्यों, पात्रों और ठेशभुण। 

पुरा वर्णत कर देना आवध्यक है, जिसमे अभिनय के समय भी नाह्क का अभिनद 
भ्रप्ट न हो और पढते समय भी चित्र के समान थे सारी दाने नेत्रों के सम्मुख छित्रित 


९ जाबे क है। 
हो जाव ॥ ९ 








धाक कक 


सेठ जी के पौराणिक ओर ऐतिहासिक नाटकों में उनती उपबंक्त मान्यता 
का साकार रूप देखा जा सकता है। उनके प्राय सभी नाटकों में अभिनर् के लिए विस्तत 


बा] 


रग-सकेत मिलते है। इन रुग-सकेतो में क्रय कमरे की सजावट, दीवालों के रग 
दरवाजों की स्थिति, फर्नीचरों का अ्रभाव या बंलहल्य, आवनिकता था प्राद्चीनता का 
प्रतिरू्॒प,पात्रों की वेशभूषा, उनकी आयु, उनके रूप, रुग, स्वभाव, व्यसन आदि का 
उल्लेख रहता है। सेठ जी के कुछ नाटकों (कर्ण, दुलीनता थ्दि) में प्रारभिक 
रग-सकेत चार-चार पृष्ठो से भी अधिक के है । 


१७ 


धे 





4 4)7%703, 887]48ए ॥)प४65, 20 €त4का, 4947, 9 28 
4 76 40 0 एा०्णथ' अफल्त 3 ज्रााल थात ७ | छशाह०८, 0० 7. 
3 नाट्यकला मीमांसा, पृ० 65 । 
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मेठ जी के प्रधिकाश नाटकों की हृष्य-योजना सरल है। अनेक नाटकों जैसे 
निन्षु से यृहस्थ और गृहस्थ से भिक्षु, 'विजय वेलि', सिद्धान्त स्वातत्य, 'हिसा था 
ग्रह्िमा', 'दुख क्‍यों, बडा पापी कौन, महत्त्व किसे, 'सतोष कहा, 'प्रेम या पाप, 
'स्यागया ग्रहण ग्रादि मे अरक ही हृथ्य है। परन्तु इसके साथ ही कुछ नाटको ज॑से शेरशाह, 
प, प्रकाय, करण भ्रादि में दृश्यों की सख्या अधिक है। शेरणाह मे तो 36 दृश्य 
। कई नाटकों की अभिनेयता के लिए सिनेमा का उपयोग श्रनिवार्य है और इस तथ्य 
का मकेत स्वयं नाट्यकार ते उस हृश्य-विधान के प्रसंग मे किया है। 'कतंव्य” 
णु, 'ग्रणोक , भूदान-बन्न श्रादि का सफल अभिनय सिनेमा और रगमच के सम्मि- 
से ही सभव है । 
नाटकों में भाषा-वेचित््य एम पात्रानुकुल सवाद सफल अभिनय मे पर्याप्त 
भहायक्त है लेकिन लम्बे-लम्वे स्वगत कथनों एवं भाषणों के कारण इसमे व्याघात 
पहनने की सभावना भी है। अ्रभिनय की दृष्टि से नाटकों मे गीत-योजना सफल भी 
है ओर असफल भी । कर्तव्य, कर्ण, 'भुदान यज्ञ', “विकास श्रादि नाटको के गीत 
अवमगनुकूल एव पात्रों के मनोगत भावों को प्रकट करने वाले है । इसके विपरीत 
22 गुप्त, 'रहोम', भारतेन्दु, वडा पापी कौन', तथा 'गरीबी था अमीरी' के 
गीत स्वाभाविक प्रतीत होते हैं। 'शशिगुप्त' की गीत-योजना दोपपूर्ण है, हेलन 
को हर समय गाते रहना अत्यन्त भ्रस्वाभाविक लगता है। 'बडा पापी कौन' जैसे 
गनीर समस्‍या नाटक में वेश्या का वाजारू गीत श्वटकता है, इसी प्रकार गरीबी था 
अ्रमीर नाटक में भी गीत-योजना का कोई औचित्य नही दिखाई देता । सेट जी 
के नाठका मे भ्रयुक्त गीतो में से बहुत कम गीत उनके द्वारा लिखे गये है, अधिकाश 
गीत अन्य व्यक्तियों द्वारा रचित ही है । ह 
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उपदुतत कंतिपय सीमाओ्रों के वावजुद समग्र रूप से सेठ जी के ताटको की 
अभिनय-योजना सफल ही मानी जायेगी | 


प्रध्याय ।2 


गांधीवाद एवं पाश्चात्य नाट्य शिल्प 
का प्रभाव 


पाय्नात्य प्रालोचक उाजदइर लोबिस ने अपनी प्रसिद्र पुस्तक “४०४ 
]6॥॥75 व] जिालोीत।नी 00॥5 में एक्र स्थान पर लिसा # -- 

“जो गाहित्यगार पे देश के तिसी विशेत जग में उप पूग के संलसे प्रमख 
चेतना-बिन्ट ४ पति दिलता अधिक दस रटगा, हर जाने युग को उसना 


कलाआर होगा । 


है / 


डा ४ मी आंगरआ 
| श्रद 
हि 


प्रथम ग्-यास में सेंद गोयिनरास वे सहायता था विवेचन गाने समय 

वर्तमान युग के सबसे प्रमेय चेतना-वकिएु (गावीयाद) व प्रति उसनगी उझगना वा 
उतलेस प्रेम बिजय में पुग चेतना शीयड # अदगंत क्या जा चुझा है। पस्तुत 
ग्रध्याप में हम उनके नाटकों के आवार पर उसी सिलसा-दिन्द्रु के प्रति संयगता का 
निम्पण करेगे । 

गावी-जीवन-दर्शन के सम्बन्ध में प्रोफेसर ए० झारण० बादिया ने लिसा है -- 

900 4॥6 0९5 ० शावेतीाव, ॥0० विवश ७ ॥॥6 ]05-))]० (5- 
60][भणा ए छा औव5 ॥[30॥07 ५७ गाव] गगरएएाववएए 0 हा0एत 80 
छएतुपला। ०१०९७ फ्४ पतात]६ ३७ छाती साक लाएाणा ॥4 4॥0 ॥एी- 
ह0॥ 0 ५९०0०, व पाव(वाल व ववेलाजा, फाली (व५ ॥ए गाल पा शाललेए 
6707 शा दिया शाते 5 है| ७ वाएशा। णि। (6 एजाधाणा [00० 8 
७०] 7 

वा लए] ९०७) १05५ छा 0 १७७ फालो"  ॥0ए्ी] 
गाते दा(एत)6९55 6 वो) ॥6 3,0% + ता जता १५ शोध 3३ ॥)ता) )॥ 
व शा ॥र0705॥8 एव5०३४९७ ता वा५ "गाए, पीठ ॥0 5५ व तो) ॥ए 


०९0000700५ 4 ॥05९ 0७5॥ ॥0 पीनावल।णा 20[७७एलएा ॥(]त(0॥५ पाते 


3. 2+0 र0509॥ ण जे जाकशाव (का की बाते 0000॥ 7? ४७, 20/ 
“५ हपी98, व) 3958, ७ 42 
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जी॥0608, गए 000707ए शा थात. 00ह7७४७, 0४6९१ ज्ञा06 शा 
४3807, ०" 9कफ९छ पिफ्रऐएड काते 'चैपछछ0|णशा8३, (जीएडगका05, ?8708888 
काए ठ008. 7 एक) 0ऐ१ए 58ए किक एज [807 ]98 76767 06७7॥ 9/08 $0 
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070860 096॥ 887 ७श काए 6ण 6060, जशींधक एक्षते6ह या इकए जाएं 
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सेठ जी के पोराशिक नाटकों पर गांधीवाद का प्रभाव--सेठ जी के पौराणिक 
नाटकों मे पौराशिकता की अपेक्षा बुद्धिवाद एवं ब्राधुनिकता का स्वर प्रमूत्त है, 
यही कारण है कि उनके पौराणिक ताटको पर भी यत्र-तत्र गराधीवाद की छाया 
दिखाई पडती है, यद्यपि पौराशिक काल के वातावरण पर श्राघुनिक काल की 
विचारधाराग्रो को आरोपित करता अधिक संगत नही कहा जा सकता। 'कर्ण' मे 
भस्पृश्यता, कुलीन-अ्रकुलीन की भावना का ग्रुगानुरूप चित्रण निश्चित रूप से 
गाधीवाद का प्रभाव है। अकुलीन कर्ण को अ्रपमानित करते हुए भीम का कथन 
द्रष्टव्य है-- 

भीम --(आगे बढ़कर) श्रोह ! तो यह सारथी अधिरथ का पुत्र है। 
(कर्ण से) “रे सूत, तू अर्जुन से इच्ध-युद्ध चाहता था! यह महत्त्वाकाक्षा ! यह साहस ! 
श्ररे, तू तो अर्जुन के हाथ से मृत्यु और वह भी ररा-मृत्यु के योग्य नहीं। जा, जा, 
अपने कुल धर्म के अनुसार प्रतोद लेकर रध पर बैठ, सारथी-कर्म से जीविका चला । 
परत को राजा नही बनाया जा सकता । यज्ञ की पूर्णाहति के परचात्‌ की पुरोडाश 
प्रसाद रूप से कही श्वान को मिलती है |! 

। जाति-पॉति, कुलीनता, वश-परपरा मिथ्या कुल गोरव के बाह्याव्वर को 
व्यर्थ सिद्ध करते हुए नादयकार ने कर के माध्यम से गाधीवादी विचार प्रभिव्यक्त 
क्रिये है -- 

कर्सा --(गरव से) वर्ण और वश | माता-पिता का नाम ! 
उन्द्ठ होना है, या अर्जुन का और मेरा, झाचाये ? मेरी दृष्टि से 
वर्ण, वश और माता-पिता का विवरण कर, अर्जन का उल्टा अपमान 
] 4॥6 ४ी॥080ए॥9 ० ॥४१४०४४७ (0%& 
6 है, ए६१8, ता 988, 9 3-4 

2 करों, द्वि० स० पृ०१] | 


वर्णो तथा वश्चो का 
तो आप श्रर्जन के 
पमान कर रहे है। 
०0% ७70 ०4४67 प889ए8, 270४ 
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उन्हे गव॑ होना चाहिए अपना और अपने पौरुष का । जन्म तो देवाधीन है, श्राचाये, 
हा, पौरुष स्वय के अधीन है। मृभे अपने कुल का परिचय देने को आवश्यकता ही 
नही, वह मेरे हाथ मे नही । मेरे हाथ मे है मेरा पौरुष, तथा मेरा पोरुष ही मेरा 
सच्चा परिचय है।* 


ऐतिहासिक नाटकों पर गाधीवाद का प्रभाव--ऐतिहासिक नाटको में ऐतिहा- 
सिकता का बंधन स्वीकार करने के कारण नाट्यकार की कल्पना अधिक उन्मुक्त 
नही रही है। ऐतिहासिक तथ्यों एवं वातावरण का यथासभव निर्वाह करते हुए 
नाट्यकार ने अ्वसरानुकूल गॉधीवादी विचारधारा व्यक्त की है । इन चाटकों में 
अभिव्यक्त गाधीवादी विचार यद्यपि समय से कुछ शभ्रागे जान पडते है लेकिन उन्हे 
ऐसे सन्दर्भ मे प्रस्तुत किया गया है कि वे श्रस्वाभाविक नही प्रतीत होते । 


'कुलीनता' एवं 'शशिगुप्त' नाटक में अ्भिव्यकत देशग्रेम, नातृ-भूमि की रक्षा, 
मातृभूमि की स्वाधीनता, और स्वतत्रता की रक्षा आदि भावनाएं युग-चेतना का 
प्रभाव है । 'शशिगुप्त' मे चन्द्रगुप्त के विवाहोपरान्त उसे छोडकर जाते समय चाणक्य 
का कथन है--- 


“जिस श्राश्षम को अ्रव मै ग्रहण करने जा रहा हु उसमे न देश-भिन्‍्नता है 
और न जाति-वेपम्य । मेरे लिए श्रब सारा विश्व एक देश और मानव समाज एक 
जाति होगा । वसुधंव कुटुम्बकम्‌ तथा 'स्वंभूत हितेरत ये दो वाक्य मेरे भविष्य 
के जीवन का पथ-प्रदर्शन करेगे |” 


चाणक्य के उपर्युक्त कथन में चाणक्य की नहीं अपितु गाधी की उद्घार 
भावना ध्वनित हो रही है | इसी प्रकार 'कुलीनता में नायक यदुराय एक स्थल पर 
कहता है--- 


“इस क्षमा में भी जो महत्ता है, औदाय है, वह क्रोध और प्रतिकार मे कहाँ ? 
प्रतिहिसा हिस्ता पर ही आघात कर सकती, उदारता पर नहीं, आज मुझे इसका 
अनुभव हो रहा है। चाहे यदुराय को इसका अनुभव हुआ हो था न हुआ्ना हो, किन्तु 
गाधी-युग के लेखक को इसका अनुभव हुए बिना नही रह सकता ।* 


'कुलीनता नाटक मे सुरभी पाठक के निम्न कथन मे भी गाधीवादी विचारों 
की भलक देखी जा सकती है--- 


“पराये राज्य पर आक्रमण कर व्यर्थ के रक्तपात को मै वीरता नही, नीचता 
मानता हू, पर स्वातत््य की और सच्चे सिद्धातो की रक्षा के लिए अहिसा के द्वारइ 





॥ करण, द्वि० स०, पुृ० 9। 
2 शशिगुप्त, पृ० 98 । 
3 सेठ गोविन्ददास अभिनदन भ्रन्थ, पृ० 808 । 
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जब नक कोई उपाय ससार में नही निकल आता, तब तक हिंसा के भय से देश को 
परनत्र और देश-मिवासियों को दास तहीं बनाया जा सकता । रा 

गाधीवाद के मूल तत्त्व 'अहिसा' की बडी सुच्दर व्यास्या 'मशोक' में हुई है, 
इसका एफ अत देखिए-- 

हिंसा से हिमा की उत्पत्ति होगी, भोर यह हिंसा निरतर बढती जायेगी। 
एक दिन ऐसा आरायगा जब इस हिसा से सारी मानव-स स्कृति, सारी मानव-सम्पता 
ही नही, मानव का ही नाथ हो जायगा । भ्रतः ससार के कार्यो मे, कम से कम. सृष्टि 
की मर्दश्रेप्ठ रचना इस मानव के कार्यो मे, हिसा का मैं कोई स्थान नहीं मानता। 
प्रहिसा और प्रेम से मानव कार्य चलने भ्रौर निपटने चाहिए । * 


'विजय-वेलि अथवा कुरुष' मे गाधीवाद का स्वर अपेक्षाकृत अधिक गुजित 
है, दाम्तव में इसकी सायिका रेशुका नादमकार की मानती सृष्टि है और उसे 
नाटयकार ने गाधीवाद का पूरा जामा पहना दिया है। वह विश्व विजय के आकाक्षी 
कप के मन में दया, ममता, प्रेम, उदारता, सेवा आदि उच्च मानवीय भावनाओरों 
कं उद्दीगत्त कर विजितो के साथ भी अच्छा व्यवहार करने के लिए विवश कर देती 
है। कृदष और रेणुका के निम्न पारस्परिक कथोषकथन में गाधी जी के हृंदय- 
परिवर्तन मिद्वान्त का रूप देखा जा सकता है-- 

प्र॒ष-- समस्त ससार मे स्नेह और प्रेम का राज्य स्थापित करने के लिए 
भिन्‍्त-भिन्‍न जातियो और देशो का एक दूसरे के समीप श्रानां आवश्यक है। यह 
समार भर के एक राज्य हुए बिना सभव नहीं और उस्त एक राज्य की स्थापना 
बिना युद्ध के नही हो सकती । 


रेणुका--विना हृदय-परिवर्तन और मूल्यों मे परिवर्तत हुए हिसा से 
बलात्कार कर जो समाज रचना करने का प्रयत्त किया जायगा उसके विरुद्ध सदा 
विप्लव होगा ।* 

गाबीवाद का अ्रधिक स्पष्ट रूप कुरुष के निम्न कथन मे दिखाई पडता है-- 


“संसार का अ्राध्यात्मिक श्लर आधिभौतिक कल्याण परस्पर सघर्ष, कलह, 


युद्ग, विप्लव आदि हिसात्मक प्रवृत्तियों मे नही, वह है प्रेम, शान्ति और अ्रहिसात्मक 
सदाचार में ।/* 


'कुलीनता',, 'सिहल ह्वीप' तथा “चद्धापीड और चमकार' में चित्रित 





अम्पृह्यत्ता को समस्या पर गावी जी के अद्ूतोद्धार की स्पष्ट छाथा देखी जा सकती 
] कुलीनता, प्ृ० 34 | 

2 श्रणोक, पृ० 50 | 

3 विजय-वेलि अथवा कुरुष, पृ० 2) । 

4 वहीं, १० 09-0 | 
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है | सिहल द्वीप! मे एक स्थल पर अजय का कथन देखिए-- 

“बग-देश के सम्द्र-तट से हम भारत के दक्षिण समुद्र के तट तक पहुच चुके । 
सबंत्र हमे वही भेद-भाव दिखा । वही भ्रस्पृश्यता, मानव के ऊपर मानव का वही 
अत्याचार । किसी समय भारत देश मे जन्म लेने के लिए देवता भी तरसते थे। 
उस समय यहाँ एक ही हस वर्णा था । न यह वरणा-व्यवस्था थी और न यह जाति- 
व्यवस्था । मानव-मानव मे कोई भेद न था | पर अब यह देश रहने योग्य नहीं | हम 
किसी ऐसे देश मे बसेगे जहाँ यह भेदभाव न होगा । उसी देश को हम अपना देश 
बनायगे और वही के हो जायेगे ।? 


सामाजिक नाठको पर गॉधीवाद का प्रभाव 

सामाजिक नाठकों मे नाट्यकार पर पौराणिकता या ऐतिहासिकता का 
अ कुश न रहने के कारण वह विचाराभिव्यक्ति के लिए अ्रधिक स्वतन्त्र रहा है, यही 
कारण है कि इत नाटको में गाधीवाटी विचार अपने प्रबलतम रूप मे व्यक्त हुए है। 

विर्व-प्रेम' मे विश्व-बन्धुत्व, सच्चा प्रेम, त्याग एवं मानव-कल्याण की 
भावनाएं भ्रभिव्यक्त हुई है। सन्यासिनी प्रमोदिनी एव नायक मोहन गाधीवाद के 
प्रतिनिधि है । सच्चे प्रेम की व्याख्या करती हुई प्रमोदिनी एक स्थल पर कहती है--- 

“प्रेम और लालसा मे आकाश-पाताल का अन्तर है । प्र म में कामना नहीं है, 
वासना नही है । जहा कामना नहीं, वासना नही, वही सुख है । ऐसा सूख केवल प्रेम 
से उत्पन्न होता है । इस प्र म का पात्र समस्त विश्व है। . जहाँ कोई इच्छा हुई, वहा 
प्रेम नही रहा, वहा लालसा है। कामना और वासना का बन्धन ही पराधीनता है । 
यह पराधीनता ही दुख की जड है ।* 


प्रकाश में शोषण, अन्याय और अनाचार के विरुद्ध अ्रहिसात्मक आन्दोलन 
का रूप दिखाई पडता है तथा “भूदान यज्ञ में गाधीजी के हृदय-परिवतेन सिद्धान्त की 
सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। जनसमुदाय के समक्ष भाषण करते हुए विनोबा जी का 
कथन है-- 
४ मैंने कभी माना ही नही कि मार-काट से इस देश की कोई समस्या हल 
हो सकती है । 
जनसमुदाय--बिल्कुल ठीक ! बिल्कुल ठीक । 
विनोबा--अब श्रापके सूबे मे जमीन का सवाल बिल्कुल हल कर मै मुल्क और 
दुनिया को बता देना चाहता हू कि ऐसे सवालों को हल करने का सबसे भ्रच्छा तरीका 
हृदय-परिवतेन ही है ।* 
) सिहलद्वीप, पृ० 36। 
2 विश्व प्रेम, पृ० 9 । 
3 भूदान-यज्ञ, पृ० 5 | 
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'सेवा-पर्थ' पर गाघीवाद का सर्वाधिक प्रभाव परिलक्षित होता है। इसका 
नायक दीनानाथ सच्चे अ्र्थों मे गाधीजी का प्रतिरूप है जिसमे त्याग, सेवा, उदारता, 
सहनशीलता, क्षमा, सन्‍्तोष श्रादि उच्च गुणों का समावेश है | वह अपने श्षत्रु की रक्षा 
के लिए स्वयं गोली का शिकार बनकर घायल हो जाता है। गाधीजी के समान उसकी 
महानता का परिचय पत्नी के साथ उसके निम्न सम्बाद से मिलता है-- 

दीनानाथ--देखो, स्वार्थ का भूलोच्छेदत केवल विषय-भोगो के त्याग से ही 
नहीं होता । 

कमला--तो फिर विषय-भोग का त्याग निरर्थक है। आपने व्यय ही इतना 
कष्ट पाया श्रौर पा रहे है ! 


दीनानाथ--नही, उनका त्याग तो आवश्यक है। बिना उनके त्याग के तो 
स्वार्थ त्याग के पथ पर पर रखना ही अ्रसम्भव हैं। जिस प्रकार लम्बी-से-लम्दी यात्रा 
के लिए भी पहले कदम की आवश्यकता है, उसी प्रकार मेरे स्वार्थ-त्थाग के पथ 
की यात्रा के लिए विषय-भोगो का त्याग पहला कदम, पहली सीढी है। विपय-भोग 
के त्याग भर अपने सिद्धान्त की भ्रटलता में विश्वास होने पर अपने पथ पर चलने की 
श्रात्म-शक्ति अवश्य प्राप्त हो जाती है, परन्तु उसे स्वार्थ के श्राक़मणों से बचाने का 
फिर भी सदा प्रयत्न करने की ग्रावश्यकता है। कीति सुनने की लालसा और बुराई 
सुनने से क्रोव एव शोक, ये दोनो भी तो स्वार्थ से उत्पन्न होते है 

इसके आगे दीनानाथ का कथन बडा ही मा्मिक है-- 


“कौति श्रवण की लालसा का स्वार्थ तो, कमला, विपय-भोग के स्वार्थ पे 
भी बडा है। कई व्यक्ति इसीलिए प्रत्यक्ष मे विपय-भोग का त्याग कर देते है कि 
उतकी कीति होगी । भीतर-ही-भीतर वे इन विषयो को भी पूर्ण रूप से नही त्यागते। 
छिपे-छिपे वे उनका उपभोग करते है। छिपकर जो कार्य किया जाता है, ग्ही पाप 


है। पाप का घडा जहा पूटा कि ऐसे व्यक्ति पथश्रष्ट हुए और वह प्राय' फूटता ही 
3. । १26 
ए्‌ 


समस्या नाटकों पर भांधीवाद का प्रभाव 


सामाजिक नाटकों की भाति सेठ जी के समस्या नाटकों पर भी गाधीवाद का 
व्यापक प्रभाव है। त्याग या ग्रहण' मे स्त्री-पुरषों की समानता एवं त्याग की महत्ता 
का भ्रतिपादन किया गया है। इसमे पर्चिम के भोगवाद की तुलना मे भारतीय 
अ्ध्यात्मचाद के त्याग सिद्धान्त को प्रधानता दी गई है। इसका नायक धर्मध्वज गाधी- 
वादी युवक है जो बुराई या पाप से घृणा करता है लेकिन बुराई करने वालो या 
गषियों से नहीं । बह समाजवादी युवक नीतिराज के सम्पर्क मे आई मिस विमला 
. सेवा-पथ, पृ० 44-45 | 
) बह्ी / प्ै० 40 | 
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गया, जिममे धन को महत्व था। इस अमान में दरिद्रनारायण की महिमा बढ़ेगी । 
धनवान धृणा की चीज़ भ्ौर निधन पूजा की वस्तु होगे। “ 


मार्दजनिक सेवा-कार्यों के लिए वह लाखों रुपये खचे कर देता है। उसका 
जीवनादर्ण है 
मा गांधी के एक तुच्छ अनुयायी की हैसियत से, कांग्रेस के एक तुच्छ 
ख्वयमेबक के रूप में क्ष धित, दलित, रुग्णों की सेवा । 


भेठ जी के प्रतीक नाटक 'नवरस” और नाटकीय सवाद “विकास पर भी 
गाधीवाद का प्रभाव स्पष्ट है। 'नवरस' में गाधी-दर्शन के भ्राधार पर युद्ध का विवेचन 
उसकी निस्सारता सिद्ध की गई है । 'विकास' में गाधीवाद के प्रति नाट्यकार का 
प्राभावादी हृप्टिकोण ग्रभिव्यक्त हुआ है । वह प्राय सभी धर्मो की उन्नति एवं पतन 
के चित्र प्रस्तुत करता है, परन्तु गाधीवाद का केवल उत्थान का चित्र ही दिखाता हे । 


सेठ जी के नाटकों में गाधी-जीवन-दर्शन का व्यावहारिक पक्ष हो मूलतः 
प्भिव्यक्षत हुआ है, उसमे भ्रन्तर्दर्शन की अभिव्यक्ति नहीं है । 


पादचात्य नाव्यशिल्प का प्रभाव 


सेठ जी का पाश्चात्य नाट्यशास्त्र शौर नाटकीय रचनाओ्रो का अ्रध्ययतर 
बहत विस्तृत है भर इसी कारण उनके नाठकों पर पश्चिमी प्रभाव बहुत व्यापक रूप 
में देखने को मिलता हे । पश्चिम के ताट्य-कला सम्बन्धी ग्रल्थो मे अरस्तु की दि 
पोणटिक्स, होरेस की दि एपिसल टठु दि पिसास', ड्राइडेन की ऐन एसे श्राव ड्रामेटिक 
पोयसी , एलर डाइस निकाल की 'ऐन इट्रोडक्शन टू ड्रामेटिक थियारी' झ्रादि रचना्रो 
का उन्होंने अ्नुशीलन किया है। पाइ्यात्य नाटककारो में शेक्सपियर, मोलियर, 
इ्मन, स्ट्रिडवर्ग, टाल्सटाय, चेकाव, मेतर लिक, क् वी, हाप्टमैन, शा, गाल्जवर्दी 
वाइल्ड, वेरी, सिज, भ्रो नील आदि की रचनाएँ उन्होने पढ़ी है। इनमे वाइल्ड, शा, 
बरी, गाल्सवर्दी आदि ने नाद्यकला के सम्बन्ध मे जो विचार प्रकट किये है, उनसे 
भी वे परिचित है। इसके अतिरिक्त सेठ जी ने परिचिम के प्लेटो, अरस्तू, कान्ट 
हेंगल, भापनहर, टेन, हवेंट स्पेन्सर, जान रस्किन, क्लाइव वेल झ्ादि के कला 
सम्बन्धी विचारों का भी सतत किया है। पाइचात्म साहित्यकारों में वाल्टैयर, शेलिग 
रोमा रोला, टामस मैन आदि के ग्रन्थों का भी उन्होंने अध्ययन किया है । 


! महत्त्व किसे, पृ० 2 । 
2 बही, पृ० 97 । 
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हिन्दी नाटक पर पाश्चात्य प्रभाव--डा० विश्वनाथ मिश्र, एम० ए०, डी० लिट 
प्र० स० 066, १० 90) । 
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सेठ जी के नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव का अध्ययत हम निम्न तत्त्वों पर 
पड़े प्रभाव के झ्राधार पर करेगे-- 


] कथावस्तु 

2 चरित्र-चित्रण 
3 भाषा-शली 
4 अभिनेयता 


कथावस्तु--सेठजी के पोराशिक नाटकों की कथावस्तु पश्चिम के बुद्धिवाद 
और नवीन मूल्याकन की प्रवृत्ति से प्रभावित प्रतीत होती है। पौराणिक, लोकोत्तर 
घटनाओं को युगानुकूल बुद्धिभ्राह्म रूप मे प्रस्तुत करना उपर्युक्त तथ्य को प्रमाणित 
करता है। 'र्त्तव्य' मे नाटयकार ने राम, कृष्ण के जीवन से सम्बन्धित पौरारिक 
अतिमानवीय घटनाओो को अ्रतिरजकता से मुक्त रखकर विश्वसनीय रूप मे प्रस्तुत 
किया है। राम का अन्तद्ग न्द, सीता की श्रग्नि-परीक्षा की नवीन विधि, कृप्ण का 
जरासन्ध के सामने से भागना, राम और कृष्ण की मृत्यु आदि घटनाएँ चित्रित कर 
सेठजी ने राम और कष्ण को देवो की श्रेणी से हटाकर मानवो की श्रेणी मे बिठा 
दिया है। 'कर्ण मे अतिमानवीय घटनाओं का पूर्ण बहिष्कार तो नहीं किया जा सका 
लेकिन इसकी समस्याएं (कुलीन-भ्रकुलीन, अ्विवाहित कन्या के पुत्र की समस्या) 
आधुनिक श्रवश्य है | स्थगत कथनो के द्वारा करों का भअन्तद्व न चित्रण ओ्ोत्तील के 
'स्ट्रंज इत्टरल्यूड' की शैली पर किया गया प्रतीत होता है। 


ऐतिहासिक नाटकों में ऐतिहासिकता की पूर्ण रक्षा करते हुये श्रवसरानुकूल 
यत्र-तत्र आ्राधुनिक युग को कतिपय समस्याग्रो का चित्रण भी किया गया है। हं' 
में हुं का राज्य को प्रजा की धरोहर मानता, स्त्रियो को पुरुषों के समान अ्रधिकार 
देना, 'कुलीनता' मे कुलीन-अक्लीन की समस्या, शेरशाह' मे हिन्दू-मुस्लिम एकता की 
समस्या, अशोक' मे हिंसा-आहिसा की समस्या, 'विजयवेलि अ्रथवा कुरुष' मे अहिसा 
भावना, सिहलद्वीप' मे अस्पृश्यता की समस्या आदि का चित्रण सवंथा युगानुरूप है 
और इसे पश्चिम के नवीन मूल्याकन की प्रवृत्ति का प्रभाव कहा जा सकता है। 

सेठजी के अधिकाश सामाजिक और समस्या नाटक इब्सन तथा बर्नाड शा 
के विचार-प्रधान समस्या चाटको से प्रभावित माने जा सकते है। इन पर पश्चिमी 
नाटको के यथार्थवादी दृष्टिकोण का भी प्रभाव है । सामाजिक नाटको मे कुछ (सेवा 
पथ, महत्त्व किसे, सतोष कहाँ आदि) झ्ादशशवादी भी है जिनमे त्याग, सेवा, उदारता 
अहिसा आ्रादि भावो का प्राचुयं है, इन पर गॉधीवादी विचारधारा के साथ ही महात्मा 
टालस्टाय के सदाचारपूर्ण उदारतावादी दृष्टिकोण का प्रभाव भी परिलक्षित 
होता है । 

सेठजी के सामाजिक नाटक 'प्रकाश' पर पाद्चात्य प्रतीक शैली का प्रभाव 
स्पष्ट है। उनके ऐतिहासिक नाटक 'शेरशाह' पर स्वच्छन्दतावादी नाटको की प्रवृत्ति 
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--दोहरी वस्तु योजना-- का प्रभाव प्रिलक्षित होता है। सेठजी का नाटक नवरसः 
प्रतीक परम्परा का नाटक है । सेठजी के गीति-ताट्य 'स्नेह या स्वर्ग का निर्माण 
होमर के 'इलियड' की एक कथा के झाधार पर किया गया है, इसे स्वयं नाट्यकार ने 


माना है । 


सेठजी के जीवनी नाटक जान ड्रिकवाटर और शा के जीवनी नाटकों कौ 
परपरा मे प्रतीत होते है। इन नाटको मे अग्रेजी के जीवनी नाटकों की भाँति चरित्र 


नाथक का जीवन-तृत्त प्रस्तुत किया गया है । 
इस प्रकार सेठजी के नाटको की कथावस्तु पर पाइ्चात्य प्रभाव व्यापक रूप 
में दिखाई पडता है । 


चरित्र-चित्रश--सेठजी के चरित्र-चित्रणु प्र भी व्यापक पारचात्य प्रभाव 
है। पात्रों का अन्त सघप प्राय पाश्चात्य शैली पर ही प्रस्तुत किया गया है । राम, 
कर्ण, अशोक, कुमारायन, जीवा, यदुराय भ्रादि पात्रों के भ्रन्तद्व न चित्रण मे सेठ्जी 
ने पावचात्य प्रवृत्तियो को ग्रहण किया है। पौराणिक पात्रों (राम, कृष्ण, कर्ण) के 
चरित्र-चित्रण मे बौद्धिकता का प्राधान्य दिज्लाई देता है। सेठजी के मतोवैज्ञातिक 
चरित्र-चित्रण मे पाइ्चात्य 'साइकोएनालिसिस' का आशिक प्रभाव प्रतीत होता है, 
इस दृष्टि से भ्रशोक की 'तिष्यरक्षिता', “विजयवेलि अथवा क्रुष' का आतिथिग्व एव 
मानव मर्ना की पद्मा विशेष रूप से उल्लेखतीय है । 


पारचात्य नाट्य-शैली का ही प्रभाव है कि सेठजी ने अपने नाटकों मे नायक 
की पत्नी को ही तायिका के पद पर प्रतिष्ठित नहीं किया है अपितु कोई अन्य स्त्री 
भी नायिका के पद पर विठा दी गई है। “कर” की नायिका कर्ण की पत्नी रोहिणी 
न होकर कुन्ती है ।। इसी प्रकार 'हष॑' की नायिका राज्यश्री है। 


सेठजी के कुछ नारी पात्रों, जैसे 'कर्णो' की द्रौपदी, कुन्ती, 'अश्ोक की 
तिप्परत्षिता, 'दुख क्यो की सुखदा, त्याग था ग्रहण की विमला, 'महत्त्व किसे' की 
सत्यभामा आदि का चरित्र-चित्रण पश्चिम के बुद्धिवादी नाटकों की सजग व्यक्तित्व 
की विद्रोहिणी नारी के अनुरूप हुआ है । 


सामाजिक एवं समस्या नाटकों के अ्धिकाश पात्रों के चरित्र-चित्रण पर 
पाण्चात्य यथार्थवाद की छाया देखी जा सकती है । 


ु भाषा-शेली--सेठजी को शैली पर तो परिचिम नाटकों की शैली का व्यापक 
अभातर हैँ, अयवा यह कहना चाहिये कि पाइचात्य नाटय-शेली के आ्राधार पर उन्होने 
हिन्दी में नये-तये नाटकीय प्रयोग किये है, परन्तु उनकी भाषा श्रपनी है, उस पर भेरे 
विचार से पावचात्य प्रभाव मानना नाट्यकार के साथ भन्याय होगा। डा० शान्ति- 
गोपाल पुरोहित ने अपने शोब-प्रवस्ध (हिन्दी नाटकों का विकासात्मक प्रध्ययन' पृष्ठ 
“252 पर लिखा है-- 
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“सेठजी के सलापो की भाषा पर स्वच्छुन्दतावादी श्रग्रेजी नाटको की भावा- 
स्मकता की भी छाया दिखाई देती है। यथा, चाराकक्‍्य और अलक्षेन्द्र के मिलाप के 
समय चाणक्य उसके विश्वास को तोडने के लिए कहता है-- 


“'सवंथा मिथ्या तू किसी देवता का नही, पर देत्य का पुत्र है। देव पुत्र वीर 
कहते हुए भी सौम्य हुआ करते है, दयालु होते है। तू वीर है तो क्या, श्रत्याचारी 
और क़र है | तू देवी कार्य के लिए अ्रवतीर्ण नही हुआ है । मातव समाज का कल्याण 
तेरे द्वारा नही होगा । 


मैं समभता हूँ कि डा० पुरोहित की मान्यता अधाधूध प्रभाव दिखाने की 
प्रवृत्ति के कारण ही है। वास्तव में यह सेठजी को अपनी भाषा है, इस पर किसी 
वाह्य भाषा का प्रभाव कहना उचित नहीं है। आलकारिक एवं भावात्मक भाषा के 
अनेको उदाहरण सेठजी के नाठको से प्रस्तुत किए जा सकते है। भ्रत इस सन्दर्भ मे 
सेठजी की नाटकीय शैली पर विभिन्‍्त प्रभावों का निरूपण ही भ्रभीष्ट है । 


सेठजी के नाटकों में उपक्रम एवं उपसहार की नई योजना यूनानी नाटको मे 
प्रयुक्त प्रोलाग' एव 'एपिलाग' से साम्य रखती है। शा ने भी 'एपिलाग का प्रयोग 
अपने नाटकों मे सेट जान की मृत्यु के बाद की घटना को चित्रित करने के लिए 
किया है। सेठजी के समस्या नाटकों पर इब्सन तथा शा की तक-प्रधान शली का 
व्यापक प्रभाव है। उन्होने अमेरिका के ओ नील और स्वीडन के स्ट्रिउवर्ग के मोनो- 
ड्रामा से प्रभावित होकर हिन्दी मे एकपात्री नाटकों का सृत्रपात किया है। उनके 
नाटको मे लम्वे-लम्बे स्वगत कथन प्रसिद्ध नाटदयकार स्ट्रिडवर्ग के प्रभाव का ही परि- 
णाम है। पादचात्य प्रतीक शैली पर उन्होने प्रकाश और “तवरस' का निर्माण किया 
है । पाब्चात्य नाटकों के समान उनके कई नाटकों (हु, दु ख क्यो, महत्त्व किसे, बडा 
पापी कौन, आ्रादि) का श्रत अनिश्चयावस्था मे होता है । 

इस प्रकार सेठजी की शैली पर पाव्चात्य प्रभाव सबसे अ्रधिक है । 

अ्रभिनियता--सेठजी ने भ्रपने नाटको की अभिनेयता के लिए कुछ नाटकों 
(कर्ण, कत्तंव्य, भ्रशोक, भूदान यज्ञ) में सिनेमा के प्रयोग का सुकाव भी दिया है । 
इस सम्बन्ध मे उनका कथन है--- 

अ्रमेरिका में इस बात का भी प्रयास किया गया है कि रगमच और सिनेमा 
दोनो का समन्वय किया जाए और यह प्रयास बहुत सफल रहा है ।! 

सेठजी के नाटकों मे विस्तृत रग-सकेत मिलते है, यह वर्नार्ड शा का प्रभाव 
माना जा सकता है। सेठजी के नाठकों मे पाइचात्य प्रभाव के कारण वर्जित हृश्य 
जेसे वष, मृत्यु, आत्महत्या, युद्ध, चुम्बन, श्रालिगन आदि भी दिखाये जाते है । अग्रेजी 
नाटकों के समान सेठजी के अनेक नाटक पाँच अ्रको से कम के भी है। "कई नाटकों 





+ नाट्बकला मीमासा, पृ० 67 । 
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फी रचनाएँ 'सेटिग्ज' के आधार पर की गई है । 'सुख किसमे ” इसका सुन्दर उदा- 
हग्गा है । इससे प्राप्त होने वाले )2 दृश्यों (उपक्रम एवं उपसहार सहित) को मच 
मत योजना गद्य-काव्य-सी प्रतीत होती है। ऐसे मच-सकेत अवश्य ही शा के उस 
मिद्वान्त के प्रभाव का परिणाम है जिसके अनुसार वे नाटक में उपन्यास के तत्त्वो का 
मन्निवेश करते है |” 

टा० विब्वनाथ मिश्र का यह कथन सवंथा सत्य है क्रि सेठजी के नाटकों पर 
पश्चिम के इन नाटककारो के प्रभाव को स्वीकार करते हुए अन्त मे यह कहना श्राव- 
ब्यक प्रतीत होता हे कि उन्होंने एक जागरूक साहित्यकार के रूप में इन प्रभावों को 
ग्रह किया है, इसीलिए हमे उनकी रचना में पाइचात्य नाटककारो के अ्रन्धानुकरण 
वी वृत्ति नहीं वरन्‌ अपनी रुचि एवं अपने साहित्य की प्रवृत्ति के अनुरूप प्रभाव ग्रहण 
की वात देखने को मिलती है ।* 





). हिन्दी नाटकों का विकासात्मक अध्ययन, प्र ७० स॒० 
। 


मा ० 285 ॥ 
“ (7 नाटक पर पाच्चात्य प्रभाव, प० 355 | क 


अध्याय 3 


जीवन-दर्शन 





् ८22. क्का हज किक सत्ता (48. ज्ाद वाहक >प-मममए-णपरयाजह श्रम दि जला 22 वील 
त्यक्ष युग के रूजग कलाकार का धअव्यत्त सत्ता, जाव, जगत, बन, अस्‍्छात, 
4.७ 


साहित्य घन कण कला 2222० विज! कल कं: का दीफक कई एक निचब्चरित मातम. साधा जप ााञ०३० नम वममकमकक जल होता ५०. 
सक््यता समाज, साहित्य एव कला आाइ क जात एक ननच्त्रत दच्चकाण हाताह। 








(( बर०००»>न्‍-०_्नाक, । ाहााकमाकमांबंल्‍गओो 99“ ! 5 ६ ६... वध न पल लायनवबादी आल मल सक लक, कक लीड ४५ बज के 2-2 इत्र मान्ण्यन्‍न्याम्याआम्या हू. 
बला कला क लिए छनद्धान्त के सम्यक पलायनवादा कलाक्तान का छाइनर प्रावः 

5 आपच बट [2 अकयाइनण्त ०००० छलका ह हा ाए०-रुभक मइु#०गी जुई एज '#४--गानइक णाा व दत्त कर “ ८८०आ 4034 
सभा अपन [वनत्चार दां हाप्टकाश अत्यक्ष अअवयदा प्रन्न हू स झप्ता क्वातया 
कक जि आओ कान क्् तक हा 


व्यास, ग्मरि 'मशघाण०+ं+ममपकममपरप»य५मेक तप नापन्‍बपपछ.पवमपरमपमनज+८ाकताम----मा--गाराड.. परम. न्‍अलनफसन-न--काल-....सरननननसननन्‍फमम-मअ_ ण -मिलनरिपममन.....3>त>+मरिया-क-पनपनम-मम>»म-ननन लानत लक नल... नानक वध्तनरनर्भगनगरनरनगभगभयावक. ममममनामभाकनमनभगक. 


| प्र च्् 
ने अभित्यक्षत करत है । साहत्यक्राद का समझ दाता मे बननतनत्र अब्यवास्यय कंम 


[4 | ऑ 
है 4००७ -ताक“-- रा कु क्ात जाह दा आकर नाव-अल्कचटएन् 


सकालत कर उसक्ष जावन-दनन का नन्‍्यक नरूपर 

















क्या जा सकता हू | सर5ठ जा के विचार उन्तक कावइण, उपन्यास, ददन्व कझार सवाबश्रक 
एज. आप आकार ना कक ज्च्न्का लि आध्मिजभ3००आ प्व्यमत कक कारक कक +“बँसि"ीशिऋऋण्राई * इक“ ण्यर हूं:उइंनाआान-मुकमााक चाइना 
सात्रा म उनका त 








फिर लि 4९ ह़्क +फ 
जावन के ा-+००ा-... सीाापभथाा४मुस्‍०० ८. अमण्यरलाओ बाल _सक्रा २८ --रदारताथ८+-फाआपपनआए धमाके. क्का 
जज द्ः ृ 


के रूप न प्रह्गम कर उसा के झाधार पर हने उनक जावनलछणशन करा व्यास्य के 


ज् | | आर रे कब, 


_#न्‍>पदयाव्याकर, _प+-ररक्षत “पास क्या “नेफस डक रह 7 हर दा जद पका जय 


जीवन-दुध्दि--हैठ जी के जीवन-दर्गन का आवारजूत तत्त्व अद् त था ऋनेद- 





क्री े | नया डाटा प्रजा व ऐकातिक +$> कि का एक्सोल्यट जन. 2 बम... टिरनन-न-%कननान. नमनक->मटप- 
28 (| इसा अनद तत्व का एुकातक सत्य ( /तैश् ल्थू5 ट्रथ) लानकर बअन्य तत्चा 
स्स्प डिडबनयण अयथ सपिजजसननजनन 2 इुन्‍नओणी ७ 2 मी विलक की: 2" 7 कम £ ४ हक 





विकास इसा स मानना चाहए अरूूद सन आहसा, आह्सा से ब्रक, 


च् 
ट्याग अध्कष्नमकक 


प्रम से सवा, सेवा से त्याग और त्याग से बलिदान । यह क्रन चानवात्मा क विकास 


| न ष्द्‌ # "५ 
बाइक. क्‍या पदकिवेकीकाकिक, यदत्ा 


भारतीय संच्कति सामना. .क्‍पाममाणमममकरकमान्याम्णककक. ० ध्ख व्यति 
शरारा ह ज्ञार बहा सारताथ सस्छेत का मुलाबार हू | ह्लन व्यात- 


हु । 
न ०० [ 
अत 











कम होने से स्वार्थदृद्धि या सकीणंता को क्यान निलता है। च्वाब्बुद्धि या मकीणंता 
रानवात्मा के विक्नन के मार्य को अवर्दध करके उने वर्ग या जाति के तुच्छ नदों मे 
विभक्ष्त क्र देती हे !- गठ जी के विचाल उपन्यास इन्द्म इन्द्रमती में इस प्रच्न का दहत टी 
नुन्दर सनावान 5स्तुत क्या गया है। अपने व्यक्तित्व को प्रवानता ठेने वाली इन्दुमती 


द्सरा कत 2335० ० ममान बककओ समभाती बलि 2-:5 कक. 'माजिक नियमो कर कस डक... अमननअअकधन +मममकम»» «_ कक कर्ता 7] 
६४६ +। चुनग के सनान समझत हं, सामाजक ।नग्वत्रा का अबहलना कच्चा 


च्क 


मी रथ | हि प्णुं आस्थ #०कर कृनाथक 
वह जीवन भर दुखी रहती है, अभेदभाव में पूर्ण आस्था 
| आग 


हे ब्ब्ध कया 
लाया 


ब्रिलोक्नानाय हल्कि ब्क३ द्रका बज 
तप दाजा डा5 जनिलाकानाय इन्दमता का मान्यताओशआ का विज्लपणा इस जका५ 


च्ब्यी 
जाग 
चयकी 


विच्च में निज का व्यक्त्तित्व तों सब कुछ ट हा, क्योकि बिना निज को जाने 
क्ता ' ईछ $ 23 मन 0०- नहीं जा ससन्‍लाक सकता और >> एक 'समानाहाााा०. धन, 3. व्यक्तित्व (्यकर/पन्‍मन्‍ाजी 
भा व्याक्त विच्वच का नहीं जान सकता | आर ज ह। एक वार वह अपन व्यक्तत्द 


क्र है, वह उसमे और विव्च भें कोई भेद जा अल सर 
+ रुक गत। हू, वहा उसम अरे विच्च म॒ काइ भद नही रह जाता । चत्तार का 








अभिननन्‍्दन अधकरह-म-आअर_मतहथ डा विजयन्द्र 2 स्तात्‌ उजर्याया्मक, का >> अमन 2 
चत्पत ४त७थ, ड[० विजदन्द्र जातक का एप, पृ० 99 | 
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समस्त वस्नएँ अपने आप उसके झ्रानन्द का साधत बन जाती है। क्षमा कीजिए, यदि 
मेक कि आपने अपने व्यवितित्व को पहचाना ही नही, अच्यथा श्राप न दूसरो को 
भूनगे के वरावर समझती, न समाज तथा उसके नियमों की अवहेलना करने का कष्ट 
उठानी और न किसी चीज को ठोकर मारती । जब दसरे वही है जो आप स्वयं, जब 
मारा विध्व वहीं है जो श्राप रुद, तब अपने को श्रेष्ठ तथा अन्य को हीन समभने का 
प्रब् कहाँ उठता है ” भ्रहमन्यता के वशीभृत हो जो आचरण आपने किया वह हो 
कने सक्तता है |”! 

'कर्तेव्य में कई स्थलों पर इस अभेद-तत्त्व का निरूपण हुआा है। उत्तराद्र मे 
कृप्ण के मबुरा-गमन का समाचार पाकर भावी वियोग की आश्राशका से व्याकुल राधा 
को समभाते हुए कृष्ण का कथन है-- 

“तुम अपने को ही कृष्ण क्यो नहीं मात लेती। पहले अपने को ही कृष्ण 
मानने का प्रयत्त करो, फिर अपने समान ही सारे विश्व को मानने लगो तथा भेद-भाव 
मे रहित हो उसी की सेवा मे दत्तचित्त हो जाशो । सेवा मे तो प्रयत्न की आवश्यकता 
ही न होगी क्योंकि भेंद-भाव के नाश होते ही जब अपने और श्रन्‍्य मे समता का 
अनुभव होने लगेगा तव जिस प्रकार अपनी भलाई मे दत्तचित्त रहना स्वाभाविक होता 
है उसी प्रकार भ्रत्य की भलाई मे भी दत्तचित्त रहना स्वभाव हो जायेगा और इसके 
अतिखित अन्य कार्य ही श्रच्छा न लगेगा | 

ग्रभेद-बुद्धि में ही सच्चा सुख है, [इसका उद्घाटन सेठ जी ने राधा के 
माध्यम से इस प्रकार किया है-- 

केप्ण--नेत्र चले गए, राधा ! 


राधा--हा, चमं-चक्षु चले गये, सखा, पर हृदय-चक्षु खुल गये है। लगभग 
पंतीस वर्षो मे यह अनुभव कर सकी , जिसे तुमने ब्रज छोडने के 
समय कहा था--में ही कृष्ण हू, सारा विश्व कृष्ण है। सुख, सर्वत्र 
पु हैं, तुमने मुझे ऐसा सुखी बना दिया, सुख का ऐसा पुर हृदय 
पर चढ़ा दिया कि मै सारे ससार को सुख बॉट सकती हु ।* 

प्रभेद-बुद्धि के कारण जहाँ सवंत्र पु्ध का सागर लहराता है, वही भेद- 


जा का जड़ हूं। इस सम्बन्ध मे बलराम से कहा गया कृष्ण का कथन 


ही क्मिणी आपकी भगिनी न थी और उसका हरण आपके भ्राता ने किया था, 
आपका हृ्ठि से भ्राता का वह कम पापमय होने पर भी आपने उस कम मे इसलिए 


/ इन्दुमती, वृहद्‌ सस्करण, पृ० 922 । 
४ कर्तव्य, तृ० स० 967, पुृ० 90 | 
3 वही, पृ० 46 | 





सहायता दी कि वह आपके शञ्राता ने किया था। सुभद्रा आपकी भगिनी है और उसे 
उसे ढ 


हरण वरन वाला एक अन्य व्याक्त हू ब्रत भाप उस ठंड दना चाहत ह। आय, इस 
न्नेद-वृद्धि से ही तो दुख होता है, यही तो स्वाव है, यही तो दु ख की जड हैँ |” 


कतंव्य' के अतिरिक्त सेठ जी की यह अद्ठ त भावना उनके ऐतिहासिक नाटक 
धरभाह (पृ० ]7-72), विजय बलि अथवा कुस्पः (पृ० 409) तथा सामाजिक 
नाठक विव्व-प्रेम (प० 5-6) और 'प्रकार्णा (पृ० 98) तथा दार्भनिक नाटक सुत्ष 
किसने (ए० 48-92) में भी अभिव्यक्त हुई है । 

अभेदमूलक सिद्धात की विद्वत्तापूर्ण विवेचना सेठ जी ने अपनी नादुघ-कला- 
मीमासा पस्तक में की है। उन्होने स्पप्ट लिखा हैं-- 





८ 
और पात्र के परे सबसे ठद्या अनुनवान वेदान्त के लव खल्विंद वह्या महावाक्य 





























भरा हुमा है। नी द्रह्म हु इससे ठंड सत्य का अब तक मनुष्य पता नहीं 
लगा पादय है । समस्त सृष्टि एक ही तन्‍्त है, यह व्ज्ञानिको की भी सबसे बी खोज 
हैं। इसका ब्नुर्व ऋरना ही ने मनुप्य का सवसे बडा ज्ञान मानता हृू। जब तक 
पच्दृतमय घरीर है, तवथ तक्ष मनुप्य क्षण मात्र भी कर्म किए विता नहीं रह 
सकता | इस झनुभद के पच्चात्‌ मनुष्य वेसे ही कम करेगा, जो सबके लिए हितकारी 
हो, क््योक्ति ममस्त लीड मे एकता का अनुभव होते के पब्चाव्‌ अपना-पराया यह 
भेदभाव उसके लिए रह ही नही जाएगा, एवं जिस प्रकार अपनी भलाई ने दत्त-चदित्त 
रहना मनुप्य का स्वनाव है, उसी प्रकार समस्त सृष्टि की भलाई में दत्त-चिन रहता 
उसका सठभाव हो जाएगा। ओर ब्रागे व्कर यह कस जब वह निप्क्ताम होकर 

करेगा तब उसके लिए दुख भी न रहेगा और वह सदा आनन्द का उपभोग करता 
रहा | सर्व खल्विद ब्रह्म ज्ञान का अनुभव, इस अनुभव के अनुरूप समस्त के उपकार 


० जा «अमल लि शिक ह अ और इस वि मम बने 
मे दत्ताचच रहन वाला क्म और इस कम का निष्काम कर आनन्द का उपभ 





अद्व त भावना थवा अभेद-बुद्धि ही वास्तव में सेठ जी की मूल जीवन-दृप्टि 
वक अनुकूल है । वे इस भावता को मानव मात्र वी वल्याणु-भाग्ना का 
अताक नानते है और इसे ही दर्शन, धर्म समाज की रीढ मममभते 
प्रति प्ण आतस्थावान होने कक कारण हा उन्हान अपन सा 5 मे सवााधक मात्रा म 


इ्ला का उल्दखस किया ट 


हैं। इस निद्धाच्त के 


वामिक एवं सांस्कृतिक दृष्दिकोश-सेठ जी का व्यक्तित्व वेप्णव भावना 
और उसके नस्कारो की पृष्ठभूमि मे विकसित हुआ है, यही कारण है कि उन पर 





 कतंव्य, पृ० 24-25 | 
2 नाठ्य कला मीमासा (लघु संस्करण ), पृ८ 7-8 । 


384 सेठ गोविन्ददास॒व्यक्तित्व, कृतित्व तथ। जीवन-दर्शन 


वैप्णव सस्कारों का परपरागत प्रभाव बहुत व्यापक है । आस्तिकता उनके जीवन की 
नूल भावना हू । इस सप्वन्ध मे उनका स्पष्ट कथत्‌ है-- में वल्लभ संप्रदाय का हु 
और भगगन श्री प्ण मेरे इष्ट है ।/? उनकी धामिक भावना सकुचित नही है अपितु 
सभी धम्मो के प्रति उनके हृदय मे राम्मात का भाव है। उन्होंने अपने नाटकों मे 

महात्मा वृद्ध, महावीर स्वामी, गुरुतानक, स्वामी दयानद श्रादि अनेक धर्माचार्यो 
के प्रति श्रद्धा भावना प्रकट की है। “हमारे मुक्तिदाता' एकाकी संग्रह मे सकलित 
'महपि की महत्ता' नामक एकाकी के “निवेदन मे उन्होने लिखा है--''मैं स्वय बल्लभ 
सप्रदाय वा अनुयायी हु, उस सप्रदाय का जो केवल मूति न मानकर उनका 
स्वत्प मानता है। मेरे सारे सस्क्ार वल्लभ सप्रदाय के है | फिर मैने उस 
सप्रदाय के सिद्धान्तो का अ्रध्ययत्त और मनत भी किया है। बाल्यावस्था में ही मै अपने 
कोटुम्विक मन्दिर से सम्बद्ध नहीं रहा, पर आ्राज तक भी सम्बद्ध हूँ । इतने पर भी मै 
कभी भी धर्मान्ध व्यक्ति नही रहा । ससार के सभी धर्मो तथा भारतीय धर्मों के सभी 
सप्रदायो और इन धर्मो एवं सप्रदायों के प्रव्तको पर मेरी श्रद्धा रही है।” 


धर्म-विपयक उनकी मान्यताएँ अनेक कृतियों मे अ्रभिव्यक्त हुई है। 'इदुमती' 
में अपने प्रिय पात्र ललित मोहन के माध्यम से सेठ जी ने धर्म सम्बन्धी अपमे विचारों 
को इस प्रकार प्रकट किया है-- 


“मुझे तो ईश्वर पर भी विश्वास है, और धर्म पर भी, बल्कि मै यह कह तो 
श्रौर ठीक होगा कि ईइवर के विश्वास के भ्रन्तर्गत धर्म का विश्वास आरा जाता है। 
धर्म की विग्ञाल फैली हुई हृद बन्दिया चाहे घट गई हो, पर जिन हृदयों मे विश्वास 

का निवास है, वहाँ सच्चे धरम का आधिपत्य न तो कम हुआ है श्र न कभी होगा। 
यदि में निरीब्बरवादी हो जाऊँ तो जीवितावस्था मे मेरे प्राण कोई अवलम्ब न र्‌ह 
जायगा। विश्वासरागर के भगत होने पर जीवन जहाज डगमगाने लगेगा। मै जीवित 


रहते मच्चे धर्म का पालन न कर सकूगा और मृत्यु का सामता करना तो भत्यधिक 
कठिन हो जायगा |” 


वेप्णव सस्कारो से युक्त होते हुए भी सेठ जी उसकी रूढियों तथा भन्ध 


विश्वासो से सवथा मुक्त है। यह उनकी अगानुछूप परिवरतंनशील प्रवृत्ति का परि- 
चायक हे। 


। सेठ जी भारतीय सस्कृति के पृजारी है। उनका खान-पान, रहन-सहन, 
पेश-भूपा, आचार विचार सब कुछ भारतीय सस्कृति के अनुकूल है। उनके नई दिल्‍ली 
स्थित निवास स्थान (38, फीरोजशाह रोड) पर 


५१७३० ड्राइंग रूम के सामने एक छोटासा 
साइन बाड़ लगा है जिस पर सुन्दर अक्षरों मे अफित है- “यह भारतीय घर है, कृपया 





) झ्मृति-कशा, पृ०१5 | 
४ इन्दुमती, वृह्द्‌ सस्करण, पृ० 25258 | 


(ज१ 


जीवन-दर्गन 38 
जूते बाहर रखे' और ब्रागन्तुको द्वारा बिना किसी प्रतिवाद के इस नियन का घलन 
किया जाता है ! 


'सफनकमुकर, ब्क जी का 28 जाद व्यय >> कक वदागादा-+नकाबाइक, भारताद [8 विचारधारा पर 
सास्कृतिक दूं ष्टिसे सेठ जी का जांवन-दगन गद्ध भारताय विचारधारा पर 
द् हि 








आधारित है। .भारत की सम्कृति का बआ्रावार धर्म हैं। धर्म का मूल अव्पात्म 
है | अ्रध्यात्म का आधार आल्तिक भाव या ईव्वर ने विच्वास है। ईब्चर पर 
आस्था रखने वाले को 'सव खल्विद ब्रह्म की प्रतीति अद्व त भावना से होती है और 

प्रकार अभेद-वद्धि कापन सूत्रपात न जाता < अधिदसान ने अहिमा हि जब 
इस प्रकार अभद-वबुद्धि का पूृत्र चूत्रपात हा जाता हू। अनद-नान हा आहना ऋार 
प्रेम का उन्‍्तायक है। अहिसा और प्रेम--इन दो प्रधान शाखाओं से ही वेप्णव धर्म 
की उत्पत्ति होती है श्नौर ये ही गावीवाद की प्रवर्तक हैं। ्ेठ जी का गावीवाद के 








प्रति आकर्षण का यही कारण है कि वह मुलत भारतीय संस्कृति कया ही नूतन रूए 
कोई नवीन वाद या मत नहीं। उनका विच्वास है कि सत्य का मार्ग एक और 
केवल एक है। उसे चाहे गाधीवाद कहे या भारतीय दर्मन का अद्धत मार्ग |? 


/ी 


३, 


सेठ जी की कृतियों मे भारतीय सस्क्षृति के अनेक तत्त्व-अ्रहिसा, प्रेम 
सेवा, उदारता, त्याग, नंतिकवा, आदर्शनिप्ठा आदि मिलते हैं।अहिसा का विवेचन 
तो सबसे अधिक हुआ है। 'अग्योक' नाटक में कलिग-विजय के परचात्‌ अश्योक का 
अहिसा विषयक कथन द्र॒प्टव्य है-- 

“हहिसा से हिसा की उत्पत्ति होगी, और यह हिला निरंतर बढती जायेगी। 
एक दिन ऐसा आयेगा जब हिसा ते सारी मानव संस्कृति सारी मानव-सम्बता ही 
नही, मानव का ही नाश हो जायगा । अत समार के कार्यो मे कम से कम सृष्टि की 
सर्वश्नेष्ठ रचना इस मानव के कार्यो मे, हिला का मैं कोई स्थान नहीं मानता। अहिंसा 

और प्रेम से मानव कार्य चलने और निपटने चाहिए । ? 

'प्रेम-विजय' मे सेठ जी ने अपना अहिसावादी हृष्टिकोश नायिका उपा के 
माध्यम से इस प्रकार व्यक्त किया है--- 

निर्जीव जो वेभव ये समस्त हैं 
सो जीव्र हत्या यदि, तात, चाहते, 
तो त्याग देना अति श्रेष्ठ है इन्हे 
पिये नरो का नर रक्त तो नही ।२ 
हिंसा के दुष्परिणाम का सकेत नाट्यकार ने इस प्रकार किया है-- 
"बिना हृदय-परिवर्तेत और मूल्यों में परिवर्तन हुए हिसा से बलात्कार 
. सेठ गोविन्ददास अभिनदन ग्रन्थ, लेख डा० स्नातक, पृ० 300 । 


2 झशोक, पृ० 56 । 
8, प्र म-विजय, सप्तम सगे, पृ० 72 । 


छः 
380 सेठ मोविन्ददास॒ व्यक्तित्व, कहृतित्व तथा जीदन-दशन 


भठ जी त्याग-भावना को जीवन की उच्च भावता के रूप मे स्वीकार करते 
। उमर सम्बन्ध में 'त्याग या महण' नाठक में उन्होने अपता संत धर्मेष्चण (नायक) 
के माध्यम से इस प्रवार व्यक्त किया है 

त्याग महान है. पवित्र है । झगर मनुष्य त्याग की जगह यहण को शदरों 

दंना लेगा तो उसमे जोर पशु से कोई प्रन्तर नही रह जावया | * 
भारतीय सम्क्ृति के प्रति पूर्ण झ्रास्थावात होते हुए भी सेठ जी उत्तकी सकी- 
णेता मे म॒क्ते है। प्राचीन दरराध्रिम धर्म के सम्बन्ध मे उदके विचार आधुनिक युग से 
प्रभावित है। चाक्षम प्रणाली की उपयोगिता वे झाज भी स्वीकार करते है। उनका 
पुचन हू हमरी सस्क्ृति के इत चारो ब्राश्नमों मे--इक्मचय में स्वार्थ आर पराव 
*9 परिचय तथा व्यवहार का ज्ञान कराकर प्रवृत्ति सिखलायी जाती थी । चृहत्था»सम 
म५प द्न्नि करायी जाती थी ग्ौर वानप्रत््य आश्रम से निवृत्ति सिखलाकर तथा सब्यात्त 
मे निद्त्ति कराकर मोक्ष-प्राप्ति का यत्व होता श। . ., मानव के सस्थ और 


सनलित जीवन-विकात-कम में ये क़मिक कक्षाएँ थी, जिन्हे एक-एक कर पार करता 
र्वर्उ व्यज्षित्व के विकास के लिए आवश्यक था | इस प्रकार हमारी इस चामजत्य 


एग मस्छ्ृृति के द्वारा व्यक्षित के लोकिक झौर पारलौकछ्तिक दोनो ही पक्षो का (हित- 
सानन हाता था। * 


पुरातन भारतीय सस्कारो के विश्य मे उनकी निस्त मान्यता है 


भारतीय कु प्न्फ़पयूछ, तसत्कार ००-्कन्क आदर जोन ७ सी सर्वागीण वनकव्यकननकब सांस ऊतिक क-कलन्‍न_क, विक्तास 3 शव र्परि 
' भारतीय तक्कार ब्रादर्ग जीवन के सद ७९ उरकछ्।तदा विक्ताद्ध एवं पार- 


प्कार के मनोवेज्ञानिक साधने थे। यदि हम उन्हे आधूनिक मनोविज्ञान के प्रकाश 
मे भा देखे तो इनने गहरे तत्त्व ज्ञान और आधुतिक धुतिक खोजों का समन्वय मिलता ह्‌ 
पक दे दारा 


द्वारा भारतीय मनीषियो ने मनृष्य नुष्य के विकात्त के प्रत्येक अवसर पर सही दिशाओं 
में मर्वागीण विकास के साधन उपस्थित किए हैं । 

भारतीय तत्कृति मे सकी्णेता का उल्लेख सेठ जी ने इस प्रकार किया है-- 
मारी सम्कृति में सकीणंता कय जो दोष झाया उ सकीराता भी घर्म दस 


गयी । गुद्वरा भार स्त्रियों को समान अधिकारो पे वंचित रखना सानद का निक्ृृष्ट त्त॑ 
निह्र्प्ट पणुता सभी वदतर, कत्ते-विल्लियो से भी जहा हेय च्प्ण योग्य भी 


न मानना, एन अरुपच्यों की यदि छाया भी पड़ जाए तो जवान का विधान, यदि कभी 


) विजय-बंलि अधवा कूरुष, पु< हि 
- एन या नहर पृ० 35 | 


#०३. 


जलकर 


0 मर जांदद के विचार-त्तम्ध कि बे | 


वि 
४ उही पृ 27 । 
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कोई हमारे धर्म को छोड किसी अन्य धर्म को ग्रहएणा कर ले और वह वापस हमारे 
धर्म मे आना चाहे तो उसे वापस आने का अ्रधिकार न रहता सकीरोता की यह 
पराकाष्ठा है (! 

सेठ जी जन्म के आधार पर बनी वर्णा-व्यवस्था के विरोधी है। व्यक्ति को 
जन्म के कारण ही पूज्य होने का अधिकार प्राप्त हो, इसे वे अनुचित मानते है। 
अपनी इस मान्यता को 'सिहल द्वीप मे उन्होने इस प्रकार व्यक्त किया है -- 


सवरण और अस्पृश्य एक ऊचा और दूसरा नीचा ये सारे भेदभाव निसगे कृत 
नही, मनुप्य कृत है ।* 

सेठ जी की धामिक एवं सास्कृतिक मान्यताओो का परीक्षण करने के उपरात 
हम इस निष्कषं पर पहुँचते है कि वे पुरातन के प्रति अत्यधिक श्रास्थावान होकर भी 
भ्रन्धानुकरण की प्रवृत्ति से मुक्त है । 

दाशंनिक दृष्टिकोश--सेठ जी की दाशंनिक मान्यताएं मुख्यत 'सुख किस 
में नाटक में अ्रभिव्यक्त हुई है। 'प्रम-विजय मे भी कुछ दाशतनिक विचार व्यक्त 
हुए है। इनके अतिरिक्त उनके श्रद्व तमूलक विचारों की भअ्रभिव्यक्ति 'कतेंव्य, 
शेरशाह, 'विश्व-प्र म' एवं 'प्रकाश' मे हुई है । 'सुख किसमें नाटक मे वेराग्य वैभव 
एवं सृष्टिनाथ के वार्तालाप मे वेराग्य वैभव के माध्यम से सेठ जी ने अपने दाशेनिक 
विचारो को इस प्रकार प्रकट किया है-- 

सृष्टिताथ--अगर ससार असार है, दृश्य सभी अनित्य है, दिखने वाली कोई 
चीज सत्य नही, तो इस शरीर को रखने से फायदा ” 

वराग्य वेभव--सार, नित्य और सत्य इसी माध्यम से जाना जाता है । 

सृष्टिनाथ--असार से सार, अनित्य से नित्य, असत्य से सत्य कैसे जाना जा 
सकता है ” 

बेराग्य वैभव--सतत प्रयत्न के बाद अनुभव हो जाएगा ।* 


सृष्टिनाथ -- सकुधित और व्यापक से आपका क्‍या मतलब है ? 

वराग्य वेभव- जितना दृश्य है वह सब सकुचित है | बुद्धि और उसके तक 
का वही क्षेत्र है । बुद्धि से चाहे उसका अधिकार प्राप्त हो जाय, पर वह सदा अनित्य 
ही रहेगा | 

सृष्टिनाथ--और बिना तक की श्रद्धा से अहृश्य पर अधिकार होगा ? 

वेराग्य वेभव-अंवश्य | * 

सृष्टिनथ--्र्थात्‌ शून्य पर । 





मेरे जीवन के विचार-स्तम्भ, पृ० 84 । 
“< सिहल द्वीप, पृ० 9 । 
3 सुख किसमे, पृ० 3 | 


988 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शन 


बैराग्य गैभव -ये बातें समकायी तही जा सकती, प्रयत्त से अनुभव की जा 
सकती है । 

सुष्टिनाथ-गुरुदेव, क्षमा करे, भ्रगर मै यह कहूँ कि जो समझाया नही जा 
सकता और जो समझ मे नही आता, उसकी प्राप्ति केसे होगी ” पहले कान सी चीज 
चाहिए, यह संकल्प तो शुद्ध हो | सकल्प के बाई ही उत्त तरफ चलना हो सकता है 
ग्और मकल्पित चीज मिल सकती है । 

वेराग्य वेभव--अनित्य शरीर, मत या बुद्धि नित्य की प्राप्ति का शुद्ध 
मकहल्प नही कर सकते । 

सुष्टिनाथ--तब एक बात कहूँ । 

वेराग्य चेभव- हाँ, हाँ । 

सृप्टिनाथ--फिर तो पअनित्य के द्वारा नित्य की प्राप्ति हो भी नहीं सकती । 

पेराग्य वेभव--होती है वत्त, इसी के ढ्वार। हो सकती है | यही तो श्रद्धा... 
श्रद्धा की आवश्यकता है |! 


सृष्टिनाथ--मोक्ष क्या है, गुरुदेव ? 
वराग्य वेभव-तित्य मे समावेश । 
सृष्टिनाथ--शूत्य मे मिल जाना । 
वेराग्य बेभब- नही | 

सृष्टिनाथ - तव । 


पेराग्य वे भब--उसे समझाया नही जा सकता, प्रयत्न कर सतत प्रयत्त कर, 
अनेक जन्मा तक प्रयत्न कर, केवल अनुभव किया जा सकता है और न जाने कितनों 
ने उस मोक्ष को प्राप्त किया है । 


प्रकाश नाटक मे जैल जाने से पूर्व माँ से कहे गए प्रकाश के लिम्त शब्दों मे 
सेठ जी की भद्ग त भावना का दर्शन होता है-- 


भकाशचन्द्र --ऐसे अवसर पर अपने बाह्य जगत की सारी वस्तुओं मे-- (जल्दी- 
जल्दी) आकाश में स्थित उषा की चूति, दिन के प्रकाश, संध्या की प्रभा, रात्रि के 
अ्रधकार, सूर्य, पन्द, तारागणु, मेष, दामिनी, इस्ध धनुष मे, पथ्वी पर स्थित पद॑तो, 
नदियो, वनो, उपबनो, वृक्षो, पल्लबो, पुष्पो, फलो, ग्रहों, मार्गों मे, नभचरो, जलचरो, 
धलचरा मे, भ्रपने स्वय के गृह भर उसकी वस्तुओं मे, तू अपने प्रकाश, प्यारे प्रकाश 


हा वजनी, माँ, माँ, यदि तू प्रयत्न करेगी तो तुझे तेरा प्रकाश सवंत्र दृष्टिगो चर 
होगा । | 





] सुख विसमे, प० 35-36 | 
2 वही, पृ० 30-87 
3. प्रकाश, १० 08 | 
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जीवन और मृत्यु के सम्बन्ध मे नाट्यकार ने अ्रपना &ष्टिकोण “इन्दुमती' में 
डा० त्रिलोकीनाथ के माध्यम से प्रकट किया है--- 
(डा० त्रिलोकीनाथ मृत्यु-शय्या पर लेटे ललित मोहन से कहता है) 


“मृत्यु से श्राप ही डरते है, ऐसा नहीं है, सब डरते है, और साधारण हृदय 
रखने वालो के लिए मृत्यु का भय एक स्वाभाविक चीज है। फिर जिसे मृत्यु का भय 
कहते है, वह यथार्थ मे मृत्यु का भय न होकर न जीने का भय होता है। किन्तु जो 
आपके समान श्रास्तिक है, जिनमे ऐसे-ऐसे त्याग करने का पुरुषार्थ है, वे इस डर से 
ऊपर उठ सकते है। श्रांखिर मृत्यु है क्या ? मै वैज्ञानिक हूँ, साथ ही मैने वेदात का 
थोडा बहुत भ्रध्ययत्त किया है और दोनो दृष्टियों से देखने पर यथार्थ मे नतीजा एक 
ही निकलता है। कोई वस्तु सवंथा नप्ट नहीं होती, उसका रूपातर होता है, यह 
विज्ञान कहता है। बीज से वृक्ष उत्पन्न होता है, जो बीज वृक्ष उत्पन्न करता है, वह नष्ट 
हो गया, यह जान पडता है, लेकिन उसी वृक्ष से फिर वसा ही बीज निकल आता 
है। बीज क्या था, वह वृक्ष था, वृक्ष क्या है, वह बीज है | सारा विश्व यथार्थ मे एक 
तत्त्व है, यह विज्ञान मानता है । सारी सृष्टि ईश्वरमय है, यह वेदात कहता है | अ्रतर 
एक ही कि विज्ञान उस तत्त्व को जड कहता है, वेदात चैतन्य । ..... जब विज्ञान 
और वेदात दोनो ही यह कहते है कि यथा मे विश्व एक ही तत्त्व है, तब्र उस तत्त्व 
का नाश मम्भव ही नहीं है।” 

'मृत्य' के सम्बन्ध मे सेठ जी के कुछ विचार 'स्नेह या स्वर्ग में व्यक्त 
हुए है- 

अ्रजेय--जब लो न आञरावे मृत्यु, मत्य भी अमत्य है । 

जयन्त--मत्य भी अमत्ये ? जो छुई मुई का भाई है । 

अ्रजैय--मरता भी मानवो की अभ्रपनी महानता । 

जयन्त--मरना महानता है ” 

ग्रजेय--हाँ, हाँ, हाँ, महानता, 

मृत्यु बिना जीवन विरस और व्यथ है 

अन्तहीन नाटक-सा, मौन बिना वाणी सा ।? 

गीता के निष्काम कर्मयोग का सेठ जी पर व्यापक प्रभाव है, उन्होने ग्रपने 
कई नाटको मे कार्य फल की आराकाक्षा से मुक्त रहकर कर्म करने की बात कही है। 
'कत्तंव्य' मे मथुरा जाने से कुछ देर पूर्व कृष्ण राधा से कहते है-- 

यदि आसक्ति न रहने के कारण मनुष्य हृदयहीन कहा जा सकता है, तो 

तुम मुझे ऐसा कह सकती हो, पर मैं तो अपने को ऐसा नही मानता, राधा । 


, इन्दुमती, बृहद्‌ संस्करण, पृ० 458-86 । 
2 स्नेह या स्वगं, पृ० 57 | 
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कया में हरेक को धुल पहुँचाने का सदा उद्योग नहीं करता! ? भ्रेरी अवस्था का कोई 
बालक ऐसा करता है  परतु हाँ, इन सब हत्यो के करने ही में मुभे ब मिल 
जाता है, इनमे भेरी श्रासक्ति तहीं है, फल की ओर मेरी दृष्टि ही नही जाती । 
सामानिक एवं राजनीतिक दृष्टिकोश _-सामाजिक कार्यकर्ता एवं स्वातत्य- 
श्राल्दोलन के दृढवतती सैनिक होने के कारण बेठ जी की सामाजिक श्र राजनीतिक 
मान्यताएँ कपोल-कल्पित ते होकर ठोस वास्तविकता पर आधारित है। उनका 
मामाजिक दृष्टिकोण अत्यत व्यापक है और वह किसी रूढि-विशेष की कारा भें 


९ 


प्रवरद्ध नही है। आस्तिक वैष्णव होते हुए भी वे भ्रस्ृश्यता को अ्रभिशाप मानते है, 
उनकी अस्पृष्यता-विरोधी भावनाएँ अनेक वाठकों-- करो, 'कुलीनता', 'सिहलद्टीप 
तथा 'चस्धापीड़ और चर्मकार' भादि में अभिव्यजत हुई हैं! नि द्रापीड और चमंकार 
मे आदित्य घर्मा के माध्यम से स्वयं नाट्यकार ने अपनी भावनाएँ व्यक्त की हैं। एक 
उद्धरण देखिए-- 

“जो गाय विप्ठा भी खा लेती है, उसका हम पूजन करते है। प्रहरी के रूप 
मे यड़े-बड़े क्षत्रिय ध्वानों को पालते है। चूहों को खाने के पश्चात्‌ बिल्ली मुखमाजन 
कर हमारा दूध, दही नहीं खाती ” उसे भगा कर, रखा हुआ दूध, दही, उसका 
उच्दिप्ट, हम खाते है। पर मनुष्य .... मनुष्य को हमने पशुओं से निद्ृष्ट, ऐसे 
बैंसे पुत्रों मे नहीं, निद्ृष्ट से निम्ृष्ट पशु कुत्ते बिल्लियों से भी निरृप्ट मान 
लिया है । * 

भ्रस्पृष्यता का विरोध सेठ जी के लिए कोई आदश ते होकर व्यावहारिक सत्य 
हैं। उनके कुठुम्व में अब भी छूत-छात की भावना विद्यमान है लेकित वे इससे मुक्त है। 

नारी के प्रति सेठ जी का हृष्टिकोश उदारवादी है। वे उसका अस्तित्व 
केवल पुस्प की वासना-पू्ति का साधन बनने में ही नहीं मानते अपितु उनकी हृप्टि मे 
बह हर क्षेत्र मे पुए्ष के समकक्ष पहुँचने में समर्थ है। सेठ जी के समग्र साहित्य में 
दो-चार नारी पात्र ही पतित दिखाई देंगे। वे नारी-जागरणु को अभिशाप ते मानकर 
वरदान मानते ह-- 

स्त्री ममभती हैं कि उसका काम केवल पत्नी और माता के काम को पूरा 
कर देना है। पर इतना ही नही, उसका काम अपनी णीविका उपार्जन करना भी 
हे । उनका काम समाज में अपना स्वतत्र स्थान बनाना भी है।”* 

सेठ जी प्रचलित विवाह संस्था के पूर्णों समर्थक है । उन्हे इस संस्था की पवि- 
ता पर पूर्ण आस्या है।इस सम्बन्ध में त्याग या ग्रहण में धर्मध्वज के द्वारा 
उन्होंने अपने विधार इस प्रकार व्यक्त किए है-- 
कर्तेव्य, तृ० स०, 956, पृ० 89 | 


प्राचीन कावब्मीर की एक कलक (चंद्रापीड और चमंकार), पृ० 68 । 
गरीदी या अ्मीरी, पृ० 339 | 
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“बह (विवाह) प्रेम के उस स्थायित्व का द्योतक है जिसके बिना किसी भी 
सच्चे प्रेमी को सतोष नही हो सकता। प्रेमी अपने प्र मी के हृदय पर अपना ... 
केवल अपना स्थान देख सकता है, भ्रन्य का नही और यह विवाह, विवाह के केवल 
सस्कार नही, सच्चे विवाह से ही हो सकता है, हाँ सस्कार उसकी एक विशद साक्षी 
ग्रवश्य है । 7 


पैठ जी के बृहद॒उपन्यास 'इन्दुमती में भी विवाह के सम्बन्ध मे ऐसी ही 
धारणाएँ व्यक्त हुई है-- 


“तारी का विकास तो पत्नीत्व श्रोर मातृत्व मे है। विवाह उसे क्रीत दासी 
के रूप मे रखने का सबसे बडा विधान नहीं, वह उसके कल्याण का महान भ्रनुप्ठान 


है ! १/2 


सेठ जी के महत्त्वपूर्ण नाटको--'सेवा पथ', गरीबी या अमीरी' तथा 
'महत्त्व किसे आदि मे धन-सग्रह की नीति का खण्डन हुआ है और इनमे त्याग 
की महत्ता प्रतिपादित हुई है । 


सेठ जी के राजनीतिक विचार उम्रपथी न होकर गाँधीवाद से भ्रनुप्राणित है । 
वे गाँधीवाद के अ्रनुयायी है भौर उनकी वाणी एवं क्ृत्यो पर उसका पूरा प्रभाव है । 
प्रारम्भ से ही काँग्रेस के सदस्य होते हुए भी आपने उसकी गलत नीतियो (गोवध, 
राजभाषा विधेयक आदि) का कभी समर्थन नहीं किया, श्रन्याय के सामने सिर न 
भुकाने की प्रवृत्ति गाँधी जी की देन है । सेठ जी के नाटको पर गॉधीवाद के प्रभाव 
का विवेचन पूव्व अध्याय में हो चुका है, श्रत इस प्रसग पर यहाँ अ्रधिक चर्चा केवल 
पुनरावृत्ति मात्र होगी | 


राष्ट्रीय भावगा-सेठ जी की व्यापक राष्ट्रीय भावना श्रनेक रूपों में 
प्रस्फुटित हुई है। पराधीन भारत को दासता की श्र खलाओ से मुक्त करने के लिए 
वे स्वातत्य-आरदोलन के महायज्ञ मे कूदे थे और गाँधी जी के सच्चे अनुयायी के रूप 
में जीवन के महत्त्वपूर्ण वर्पो में से 8 वर्ष उन्होंने कारा की दुर्गल्धपूर्ण कोठरियों मे 
बिताये है। डा० नगेन्द्र का यह कथन सवंथा सत्य है कि “भौतिक दृष्टि से, हमारे 
स्वातत््य ग्रादोलन के इतिहास मे त्याग के इतने बड़े उदाहरण कम ही मिलेंगे ।४ 
आज से लगभग छ वर्ष पूर्व सन्‌ 962 में भारत-चीन संघर्ष के दौरान प्रधान मत्री 
स्वर्गीय जवाहरलाल नेहरू से बातचीत के समय देश-रक्षा के प्रसग मे उन्होंने कहा था 
कि “धन तो मेरे पास अब नही रहा अत धन से मै देश की सेवा नही कर सकता 
लेकिन शरीर से मैं देश-रक्षा के लिए अ्रब भी प्रस्तुत हूँ । 





+ त्याग या ग्रहण, पृ० 7 | 
2 इन्दुमती, पृ० 8 । 
० राष्ट्र और राष्ट्रभाषा के अनन्य सेवक, पृ० 6] । 
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मेठ जी की राष्ट्रीय भावना उनकी कृतियों मे भी अभिव्यकत हुई है। 
>नन के प्रति द्राक्ृप्ट शशिग्ुप्त को सावधान करते हुए चाणक्य के निम्न कथन मे 
जी का देश-प्रेम ही प्रस्फुटित हुआ है -- 

चाणक्य--तुम्हे इस प्रेम की देश के स्वतत्रता के यज्ञ मे आहुति देनी होगी ! 

अपनी जन्म भूमि के परतत्र भागो को फिर स्वतत्र बनाना है। अपने 

देश में एक साम्राज्य की स्थापना करनी है ! 

इमी प्रकार 'कुलीनता” मे रेवा सुत्दरी के साध्यम से न्ाट्यकार ने अपनी 
राष्ट्रीय भावना व्यक्त को है-- 

“देशभवत मनुष्य प्रकृति देवी की सबसे महान कृति होता है । वह किसी 
जाति का नही, पर स्वय प्रकृति देवी का सपृत होता है ।* 

मेठ जी की राष्ट्रीयता का व्यापक रूप शेरशाह मे दिखाई पडता है | इस 
मम्बन्ध में गेरणाहु का निम्न कंथन द्रष्टव्य है-- 

"हिन्दुस्तान ही मेरे लिए सब कुछ है। यहाँ के रहने वाले चाहे वे किसी भी 
मजहतो मिललत के हो, मेरे भाई विरादर है। , जो हिन्दुस्तान और यहाँ के रहने 
बालो से नफरत करता है, चाहे वह मेरा हम मजहब ही क्यो ते हो, मै उससे नफरत 
कर्ता हूँ। 

मानवतावाद--वेदात के अ्रभेद-वाद में आस्था रखने वाले साहित्यकार की 
रचनाओं में मानवतावाद का स्वर न हो, यह कैसे हो सकता है ? सेठ जी की 
रचनाग्रो में मानवतावाद को पूर्ण भ्रभिव्यक्ति हुई है। 'इन्दुमती' मे डा० त्रिलोकीनाथ 
का निम्त कथन सेठ जी के मानवतावादी हृष्टिकोणु का परिचायक है-- 


“मानव और मानव समाज की प्रेरक तीन ही चीजें रही है धर्म, नीति और 
प्रेम, परतु दुनिया मे ऐसी कोई चीज ग्राह्म नहीं जो जीवन को किसी ऐसे दलदल 
में फेमा दे कि उमसे बाहर निकलता ही मुमकिन न रहे, फिर चाहे वह दलदल धर्म 
वा हो, नीति का हो, या प्र म का हो । हर व्यक्ति का पृथक व्यक्तित्व है, और झलग 
प्रस्तित्व हे । में मैं हूँ, श्राप आ्राप है, वह वह है। सारा समाज और समाज ही क्‍या 
सारी सृष्टि हरेक के चारो ओर घृमती है, तब जो धर्म, जो तीति, जो प्रेम एक को 
दूमरे पर आविपत्य करने का अधिकार देता है, या आधिपत्य करने के लिए प्रोत्साहित 
करना है, वह त्याज्य है। जिस धर्म, जिस नीति, जिस प्रेम से बिसा किपी को हानि 


पहुँचाए या विना किसी पर आधिपत्य क्री अ्भ्िलाषा के स्वय को व्यक्तिगत सुख 
मिनता है, वही ग्राह्म है ।* 


तय 
९ 

कक 
शव 


यहीं 
हैं। 
५ 


] श्िगुप्त, पु० 0] | 

2 कुलीनता, प्ृ० 0] | 
3 वेरशाह, पृ० 8 । 

! इन्दुमती, पृ० 9024-05 | 
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'विजय-वेलि' मे भी नाट्यकार का मानवतावादी स्वर प्रस्फुटित हुप्ना है । 
मानव-कल्याण के सम्बन्ध मे रेणुका का कथन द्रष्टव्य है-- 


४, यह (मानव का सच्चा कल्याण) हिसा से सम्भव नही, यह अहिसा से 
हृदय परिवर्तन कर. मूल्यों मे परिवर्तन कर, स्नेह और प्रेम से ही सम्भव है। यह 
विजय-वेलि स्नेह और प्र मे से कही विश्वविजय कर सके | 7 

सेठ जी के नाटकों भे कतंव्ण्, त्याग, सेवा, नतिकता, ईमानदारी, उदारता, 
आशावादिता, आ्रादश के प्रति निष्ठा श्रादि अनेक मानवतावादी तत्त्वों की श्रभिव्यक्ति 
हुई है। अशोक नाटक में सेठ जी के श्रादर्शवाद एवं उनकी झ्रागावादिता का रूप 
द्रष्टव्य है -- 

“मनुष्य सूर्य से भी भ्रधिक प्रकाशवत और भ्रमारात्रि से भी अधिक काला हो 
सकता है । उसका मन भझ्राकाश से भी अ्रधिक विस्ती्ं ओर सुई की नोक से भी भ्रधिक 
सकीरण हो सकता है | फिर शब्दों का मूल्य नही, मूल्य है जीवन किस प्रकार चल 
रहा है, उसका | हर मानव को प्रकाशवन्त रहने का ही प्रयत्न करना चाहिए और 
अपने मन को श्राकाश सहृश ही विस्तीर्ण रखना चाहिए , . आशावादिता में ही 

सच्चा जीवन है, आशा के अभाव मे आज के साथ ही श्रागामी कल का भी बिनाश 
हो जाता है ।? 

कला एवं साहित्य के प्रति दृष्टिकोण --कला के सम्बंध मे सेठ जी ने अपना 
हृष्टिकोण 'नादय कला मीमासा' मे इस प्रकार व्यक्त किया है-- 


“ललित कला से अनुराग रखने वाले महानुभावो को मालूम है कि ललित 
कला विशेषज्ञों मे दो दल है। एक का मत है कला का उद्देश्य कला ही है (#7+ (07 
378 5976) । दूसरा कहता है कला का उद्देश्य सतुपथ पर ले जाना | . 
विद्वानों के मतो के भ्रध्ययन और मनन के पश्चात्‌ मै तो इस निर्णय पर पहुँचा हूँ कि 
कला के सम्बंध मे यह विवाद ही निरथंक है। जो लोग कुछ भी अनर्गल विचार 
प्रस्तुत कर सकते है कि कला का उद्देश्य कला ही है अथवा जो लोग कला को जीवन 
के निए साधन मानते है वे दोनो एकागी और एक पक्षीय है । 

अत यह स्पष्ट हो जाता है कि कला का प्रत्यक्ष नही तो परोक्ष सम्बंध कल्याण 
से भी है | 

कलागत श्रेष्ठता के विषय मे सेठ जी का मत है कि “कला क्ृति में कथा की 
मौलिकता तो हो ही, साथ मे भमतोरजन भी हो, जिससे कौतूहल मे कमी न श्राने 
पाये भर वह शिक्षाप्रद भी हो जिसके फलस्वरूप मानवता का [विकास हो, इसके - 





! विजय-वेलि अथवा कुरुष, पृ० 20 ! 
2 अशोक, पृ० 66-67। 
४ नादय कला मीमासा, बृह॒द्‌ सस्करण, पृ० 0-] । 
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प्तिरिवत यह भी अनिवायता होनी चाहिए कि कलाकार का व्यक्तित्व भी उसकी 
कृति में मुखरित हो और व्यक्तित्व के सन्दर्भ मे युग, समाज, सस्क्ृति, सभ्यता जन- 
जीवन की अन्तर्मृसी वृत्तियों भी परिलक्षित हो। * 

वाला में सत्य, शिव, सुन्दर से सम्बन्धित एक महत्त्वपूर्णा तथ्य का विवेचन 
सेठ जी ने इस प्रकार किया है-- 

“कलाकार का सत्य युग-प्रभावित तो होता है लेकिन यदि वह देश-काल की 
मीमाओं में श्रावद्ध न हो तो सम्पूरों मानव जाति के लिए शिव होकर प्रत्यक्ष रूप मे 
प्रकट होता है भ्रोर कला सजीवित होती है। कला मे कलाकार का युग सत्य जब 
शाव्वत सत्य के रूप में श्रभिव्यक्त होता है तो उसकी कला प्रत्येक युग के लिए साम- 
यिक बनो रहती है ।'' कलाकार का सत्य ही शिव है भ्रौर शिव होने के कारण यह 
सुन्दर भी है। कलाकार अपने भ्रन्त्जगत्‌ की रूप कल्पना को अपनी कला में कल्पता 
का आशय लेकर एक सौन्दर्य-सत्य की अभिव्यक्ति प्रस्तुत करता है और सौन्दय के 
विराट एव कोमल दो विशेष ग्रुणो के सन्तुलग को भी अपनी कला मे प्रस्तुत करता 

सेठ गोविन्ददास ने नाटको के कथानक, पात्र, चरित्र-चित्रणं, कथोपकथन, 
सकलनत्रय, अभिनेयता, आदि का विवेचन भी अपनी 'नाट्यकला मीसासा' पुस्तक में 
किया है और इनके सम्बन्ध मे नाव्यकार की मौलिक उद्दभावनाए भी व्यक्त हुई है। 
उत्तम एवं सफल नाटक के विषय में सेठ जी का निम्न कथन अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है- 


“जिस नाटक मे जितना महान्‌ विचार होगा, जितना तीत्र संघर्ष होगा, 
जितनी संगठित एवं मनोरजक कथा होगी, जितता विशद चरित्र-चित्रण होगा और 
जितनी स्वाभाविक कृति एव कथोपकथन होगे, वह उतना ही उत्तम तथा सफल 
होगा ।४ 

. नि फर्ष---मेठ गोविन्ददास का जीवन-दर्शन वेदात पर आधत अ्रद्व तमुलक 
अ्भेद-दर्गन है। वेदात का मूल तत्त्व 'सर्व खल्विद ब्रह्ा' कलात्मक रूप मे उनकी 
रचनाओं मे | भिव्यवत हुआ है । उन पर गाधीवाद का व्यापक प्रभाव होने के कारण 
भत्य और अहिसा को भी उन्होंने जीवन-दर्शन के रूप मे अपनाया है) डा० स्नातक 
फी यह मान्यता तथ्यपूर्ण है कि श्रागे आने वाली पीढी जब इस युग को विचारधारा 
पा अध्ययन साहित्य के माध्यम से करेगी, तो जिस भकार उपन्यास-क्षेत्र मे प्रेमचन्द 


णी का नाम आयेगा वसे ही सेठ गोविंददास 
ददास जी युग-चेतना के सफल नाटककार 
स्वीकार किये जायेगे | है पे 





+ नाट्य कला मीमासा, वृहद संस्करण, पृ० ]4 | 
० वही, पु 45-]6 | 
5 वही, पु० ५3 | 
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उपसंहार 


सेठ जी को हिन्दी सेवा 


अपनी राजनीतिक तथा साहित्यिक सेवाश्रों के कारण तो सेठ जी स्मरण किये 
ही जायेगे, लेकिन जिस सेवा के कारण आप कोटि-कोटि हिन्दी भापी जनता के गले 
का हार बने हुए है श्र भविष्य मे भी बने रहेंगे, वह है--राष्ट्रभापा हिन्दी को अपने 
ही देश मे उसका उच्चित गौरवपूर्ण स्थान दिलाने के हेतु भ्रहिसात्मक आन्दीलन का 
नेतृत्व । यह श्रान्दोलच किसी राजनीतिक या शअ्रन्य तुच्छ प्रेरणा का परिणाम नहीं है, 
अपितु यह उनके जीवन-सिद्धात का प्रइन है श्जौर इसके लिए वे आ्रात्म-बलिदान तक 
करने को प्रस्तुत है । 

सेठ जी का साव जनिक जीवन यथार्थ में हिन्दी सेवा तथा साहित्य-निर्माण से 
प्रारम्भ होता है । केवल बारह वर्ष की अ्रवस्था में उन्होंने अपना प्रथम उपन्यास 
'चम्पावती' लिखा और लगभग 20 वप की आयु में जबलपुर में शारदा भवन 
नामक पुस्तकालय स्थापित कर हिन्दी आन्दोलन में भाग लेना प्रारम्भ किया | उसी 
वप (सन्‌ 06) जबलपुर में हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन का अश्रधिवेशन हुआ और इस 
अधिवेशन के समय से ही उनका उक्त सस्था से सम्बन्ध हो गया और यह सम्बन्ध 
आज तक वना हुआ है क्योकि इस समय भी आ्राप हिन्दी साहित्य सम्मेलन के अ्रध्यक्ष 
है। इससे पूर्व कई बार वे सम्मेलन के अध्यक्ष पद को सुशोभित कर चुके है । 

सन्‌ 927 मे, कौसिल झ्राफ स्टेट के सदस्य की हैसियत से, सब प्रथम सेठ 
गोविन्ददास ने हिन्दी भाषा के प्रश्न को उक्त कौसिल में उठाया | इससे पूव यह 
प्रश्न न तो केन्द्रीय व्यवस्थापिका सभा भे उठाया गया था और न ही प्रान्तीय विधान 
सभाओ्रो मे, भ्रत शासनिक स्तर पर हिन्दी आन्दोलन के आदि प्रवर्तक गोविन्ददास जी 
माने जा सकते है । कौसिल आफ स्टेट मे उन्होने जो प्रस्ताव पेश किया और उप्तके 
समर्थन मे जो एक लम्बा भाषण दिया था उसका कुछ भ्रश उद्धृत है--. * 

अध्यक्ष महोदय, जो प्रस्ताव में रखना चाहता हू, वह इस प्रकार है-- 

यह कोसिल गवनर-जनरल से सिफारिश करती है कि व॑धानिक प्रक्विया के 


नियमो मे इस प्रकार परिवर्तन किया जाय, जिससे भारतीय विधान-मडल के सदस्य 
हिन्दी या उद्द' मे भाषण कर सकें और वे भाषण केन्द्रीय विधान मण्डल की औप-- 
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चारिक कार्यवाही में नियमानुसार मुद्रित व प्रकाशित हो। ”7 इसके आगे उन्हीने 
कहा--श्रीमन्‌, यदि अग्नेजी ही सयुकत भारत की भाषा बनने वाली है तो मुझे 
यह कहना पडता है कि सयुकत भारत एक अराष्ट्रीय भारत होगा। श्रग्न जी इस 
देश की भाषा न कभी रही है और न भ्रागे होगी। जब भारत की सारी जनसंख्या 
हिन्दुस्तानी समझती है और आधी बोलती भी है, तब क्या यह विडम्बना नही कि 
हमारे केन्द्रीय विधान-सण्डल की कार्यवाही एक ऐसी भाषा (अंग्र जी) मे चलाई जाये 
जिसे केवल तीन लाख लोग बोलते है और श्रधिक से श्रधिक तीस लाख समभते है । “ 


सन्‌ 947 मे भारत ने स्वतत्रता के सुरभित वायुमण्डल में सास लेना प्रारम्भ 
किया । राजनीतिक हृष्टि से स्वतत्र हो जाने पर भी मानसिक दृष्टि से देश (अब भी) 
परतत्र था, क्योंकि मैकाले के मानस-पृत्रो ने परतन्त्रता की प्रतीक अ्रग्न जी को यथावत्‌ 
बनाये रखने का सकल्प कर लिया था | इसी बीच संविधान सभा का निर्माण हुआ, 
हिन्दी और हिन्दी-प्रेमी जनता का भाग्य कहिए कि उसके (हिन्दी) प्रबल समर्थक 
'मेठ गोविन्ददास जी को इस सभा के सदस्य होने का सोभाग्य प्राप्त हुआ । जिस समय 
हिन्दी के राष्ट्रभापा बनने का प्रइन त्रिशकु के समान सविधान-सभा के अतरिक्ष मे 
लटक रहा था, सेठ जी ने अपनी पूरी शक्ति से उसे उसका गौरवबपूर्ण स्थान दिलाने 
का तिशचय किया | हृढ निश्चय, आत्म-विश्वास तथा अनवरत परिश्रम के फलस्वरूप 
हिन्दी को राष्ट्रभापा पद पर आसीन कराने का उनका चिरकालीन स्वप्न साकार 
हुआ । यह हिन्दी जगत्‌ का परम सौभाग्य था कि जिन दिनों (सन्‌ 949) वे हिन्दी 
साहित्य-सम्प्रेलन के अध्यक्ष थे उन्हीं दिनो संविधान परिषद्‌ ने यह निर्णय किया कि 
सन्‌ 965 से हिन्दी देश की राज-भाषा होगी । 


सविधान सभा में जब यह निरणुय किया गया कि सन्‌ 965 से हिन्दी देश की 
राजभाषा होगी, तो सरकार की, हिन्दी को लम्बी अ्रवधि तक टाल देने की नीति 
से राजपि पुरुषोत्तमदास टडन बहुत दुखी हुए और उन्होने इस प्रघ्ताव पर अपनी 
असहमति प्रकट की । उन्होंने अपना मत प्रकट करते हुए कहा कि “मुझे विश्वास है 
कि इस निश्चित अवधि के बाद भी हिन्दी को राजभाषा नहीं बनने दिया जायेगा 
और दुख तो इस बात का है कि उस समय इसका विरोध करने वाला कोई नही 
होगा । टडन जी की बातों का सेठ जी पर व्यापक प्रभाव हुआ और उन्होने प्रण 
किया कि यदि सरकार ने हिन्दी के प्रति उपेक्षा वृत्ति दिखाई और अपने बचनो पर 
प्रटल न रही तो मै तन, मन से उसका विरोध करू गा । 


. स्वर्गीय टडन जी का सन्देह उचित सिद्ध हुआ, सरकार न केवल अपने वायदे 
से हट गई अपितु सन्‌ 968 मे संसद मे राजभाषा-विधेयक भी प्रस्तुत कर दिया 
जिसमे सन्‌ 968 के बाद भी अग्ने जी को अनिश्चित काल तक बनाये रखने के लिए 


। हिन्दी-भापा ग्रान्दोलन, सकलनकर्ता लक्ष्मीचन्द, प्र० स० शकाब्द 885, 


पु० 3 
2 हिन्दी भाषा श्रान्दोलन, पृ० 9 । 
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सविधान-सशोबन का प्रस्ताव भी उपस्थित हुआ। सेठ गोविन्ददाप्त की प्रन्तरात्मा 
इसको सहन न कर सकी | रार्जाषि टडन जी की मूर्ति उनके समक्ष साकार हो उठी 
और उन्हे याद आया अपना वह प्रण जो उन्होने टडन जी के सामने किया था। 
कांग्रेस के प्रति पूर्ण निष्ठावान होते हुए भी उन्होंने उस विधेयक का डटकर विरोध 
किया, साम, दाम, दड, भेद से उन्हे उस विधेयक्र के पक्ष में मतदान करने के लिए 
राजी करने का पूर्ण प्रयास किया गया, परन्तु मतदान के समय कांग्रेस में केवल सेठ 
जी ऐसे थे जिन्‍्होने विधेयक के विपक्ष में अपना मतदान किया । यह घटना सेठ जी के 
नैतिक साहस और हिन्दी-प्रेम की परिचायक है । 

28 अप्रैल सन 963 को मतदान के पूर्व सस॒द्‌ में भ्रपना विचार व्यक्त करते 
हुए उन्होने कहा -- ; 

"मुझे दु ख है कि जिनके नेतृत्व मे--पडित जी के--मैने आज तक अपना 
सारा जीवन व्यतीत किया है, शास्त्री जी मेरे साथी रहे है, उनके द्वारा लाये गये 
विधेयक का मुझे विरोध करना पड रहा है। तीन बार उनके मत से मुझे! अ्रपना 
विरोध प्रकट करना पडा है । एक बार उप वक्‍त, जबकि गोबध-वन्दी सम्बन्धी मेरे 
विधेयक का सरकार ने विरोध किया था और तीसरी वार यह है। लेकिन, यह मेरी 
अ्रन्तरात्मा का प्रइन है, यह वह प्रश्न है जिसको सुलभाते-सुलभाते और जिसके लिए 
काम करते-करते पचास वर्ण का अ्रपना सारा जीवन मैने व्यतीत क्रिया और जिस प्रश्त 
को स्वराज्य के बाद मैं सबसे महत्त्वपूर्ण प्ररनन समभता हू, इसलिए अपनी अ्न्तरात्मा 
के भ्रनुसार काम करने के लिए, इस जीवन के सन्ध्याकाल मे, मैं वाध्य हु |? 

सन्‌ 907 में द्वितीय वार ससद्‌ में प्रस्तुत राजभाषा विधेयक के विजश्ष मे 
भी काग्र स के सदस्यों मे से केवल सेठ जी ने ही मतदान किया, इस विधेयक के विरोष 
स्वरूप उन्होने श्रपती 'पदम भूषण की उपाधि भी लौटा दी। हिन्दी-भाषी राज्यों मे 
“हिन्दी चलाओ' आन्दोलन का नेतृत्व सेठ जी ही कर रहे है । 


उत्तर प्रदेश सरकार ने सन 967 में सेठ जी को उनकी हिन्दी-सेवा के लिए दस 
हजार रुपये का पुरस्कार प्रदान किया है। किसी भी हिन्दी-सेवी व्यक्ित को भ्रव तक 
इतना बडा पुरस्कार नही मिला | 


“£-+55ऊकऊकफैस न ीतन-न«नीीतततत3न-नन--मनल--॥०००- 
! हिन्दी भाषा आन्दोलन, पृ० ]6 । 
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साहित्यकार के मूल्याकन की कसौटी यदि रचना-परिमाण है, जैसा कि कुछ 
लोग मानते है, तो निस्सदेह सेठ जी का हिन्दी साहित्य मे अ्रद्धितीय स्थान है। इस 
स्ेत्र मे उनका प्रतिस्पर्दी यदि कोई हो सकता है तो केवल भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र, 
लेकिन भारतेन्दु जी का साहित्य-निर्माण कार्य भी इतना वैविध्यपूर्ण नही है भोर 
न ही परिमाण की हृष्टि से उन्होंने इतना लिखा ही है । 

मुल्याकन का आधार रचना-परिमाण मानने के पक्ष मे मै बिल्कुल नहीं हूँ 
प्रत कुछ आ्रलोचकों की सेठ जी को साहित्याकाश का सूर्य मानने की मान्यता से भी 
में पूणंत सहमत नही। हिन्दी साहित्य में सेठ जी का स्थान निर्धारित करने से पू्व 
उनसे सम्बन्ध में कतिपयथ मान्य आलोचको एवं विद्वानों की निम्न सम्मतिया 


द्रप्टल्य है-- 


डा० नगेन्द्र -- 

साहित्य के क्षेत्र मे सेठ जी की उपलब्धि भ्रपेक्षाकृत अ्रधिक मानी जा सकती 
है । यद्यपि वे सभी कारण जो राजनीतिक जीवन में बाधक रहे यहाँ न्यूनाधिक रूप 
में उपस्थित रहे, फिर भी साहित्य का मार्ग कही अधिक सरल है । इसलिए साहित्य 
में भ्रपना उचित स्थान प्राप्त करने मे उन्हे विशेष बाधा नही हुई । अनेक सीमाझो के 
रहते हुए भी प्रसाद-परवर्ती-हिन्दी नाट्य-साहित्य मे उन्हें अत्यन्त सम्मानपूर्ण स्थान 
प्राप्त है । 


आचाय॑ हजारीप्रसाद द्वविदी-- 


सेठ गोविन्ददास हिन्दी के प्रतिभाशाली नाटककार है। उनके नाटकों मे मानव 
जीवन को समभने के अनेकानेक द्वार उद्घाटित हुए है। उनके चरित्र जीवन्त मानव 
है और जिन समस्याझ्रो को वे हमारे सामने उपस्थित करते है, वे मनुष्य समाज और 
जीवन की गहराई मे प्रभावित करती है। सेठ जी ने अपनी अद्भुत प्रतिभा के द्वारा 
जीवन के भ्र यन्त मृल्यवान भडार को सुलभ किया है ।* 


) राष्ट्र और राष्ट्रभाषा के अनत्य सेवक, प्र० 53 | 
2 सेठ गोविन्ददास व्यक्तित्व एवं साहित्य, पृ० 2-]8 | 
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सेठ गोविन्ददास का हिन्दी साहित्य में स्थान 399 


डा० नन्‍्ददुलारे बाजपेयी-- 


सार्वजनिक जीवन से समय निकाल कर उन्होने हिन्दी साहित्य की श्रीवृद्धि के 
लिए जो प्रयत्व किये है, उनके प्रति सम्मान व्यक्त करना हमारा कत्तंग्य है । विभेषत 
नाटय-रचना के क्षेत्र मे उनका कार्य भ्रभिननन्‍्दनीय है ।! 


डा० दशरथ श्रोभा-- 


सेठ गोविन्ददास उन नाट्यकारों में से है, जो पश्चिमीय नाट्यकला से पूर्ण 
प्रभावित होकर नाटक लिखते है, किन्तु भ्रपनी प्रतिभा का योग भी देते चलते है । 


डा० विश्ववाथ मिश्र-- 
हिन्दी साहित्य मे आपको विशेष प्रतिष्ठा नाटककार के रूप में ही है ।* 
डा० विजयेद्ध स्नातकृ-- 


गाँधीवादी विचारधारा के पोषक साहित्यकारों भे सेठ जी का नाम 
अ्न्यतम है ।* 


आचाय विनयमोहन शर्मा-- 


उनकी सेवाएँ बहुमुखी है। उन्होने एक हाथ से 'चक्र' श्रौर दूसरे हाथ से 
लेखनी सधान कर स्वातत््यदेवता और सरस्वती की साथ-साथ आराधना की है । 
उनकी हिन्दी भाषा श्रौर साहित्य की सेवाएँ चिर-स्मरणीय रहेगी ।* 


सेठ जी के प्रकाशित एवं अप्रकाशित समग्र साहित्य का अनुगीलन करने के 
उपरात मै इस निष्कर्ण पर पहुँचा हूँ कि वे साहित्याकाश के देदीप्यमान सूर्य तो 
नही है, लेकिन एक जाज्वल्यमान नक्षत्र की भाँति साहित्य-गगन मे सदा सवंदा चमकते 
रहेंगे, इसमे रचमात्र सदेह नही है । 


४४-०3 ज>नक 

! सैठ गोविन्ददास श्रभिनदन ग्र'थ, पृ० 36 । 

2 हिन्दी नाटक उद्भव और विकास, द्वितीय सस्कररण, पृ० 460 | 
* हिन्दी साहित्य कोश, भाग 3, प्र० स० 2020, पु० 44 | 

£ सेठ गोविन्ददास भ्रभिनदन ग्र थ, पृ० 305 | 

वही, पृ० 30 | 


परिशिष्ट 


सहायक पुस्तकों की सूची 


(क) सेठ गोविन्ददास द्वारा विरचित साहित्य 


2 
3 


पुस्तक का नाम 














प्रेम-विजय 959 
पत्र-पुप्प ]959 
सव्ाद सप्तक 959 
हमारा प्रवान उपनिवेध ]998 
पुद्रर दक्षिण वे 498] 
पथ्वी-परिक्रमा ]954 
उत्तराखड की यात्रा संवत्‌ 2024 
आत्म-निरीक्षण (भाग 7, 2, 8) 2958 
स्पृति-करण 959 
चेहरे जाने पहचाने ]906 


मोत्तीलाल नेहरू (एक जीवनी). 96] 





युग-पृरुप नेहरू ]9064 
नाट्यकला मीमासा 967 
मेरे जीवन के विचार-स्तम्भ 962 
इन्‍्दुमती (वृह्द संस्करण) 952 
लिजा अप्रकाशित 
कोसट्या हर 

कर्तव्य 067 
कर 0964 
हर्ण 96] 
कुलीनता 986 


404 


अकाशत्त काल 


प्रकाशन 


भारतीय विष्व प्रकागन, दिल्‍ली 


हु 


आरादव प्रकागन, जबलपुर 

आंत्माराम एड सस, दिल्‍ली 

गीता प्रेस, गोरखपुर 

भारतीय विब्व प्रकाशन, दिल्नी 

भा रताय वण्च शअ्काशन, दिला 
47 


; 
मोतीलाल नेहरू जन्म शताब्दी 
समारोह समिति, मध्यप्रदेश 

हिन्द पाकेट व॒क्‍्स, भाहदरा 

मध्यप्रदेश गासन साहित्य 
परिषद्‌, भोपाल 

भारतीय विव्व प्रकाशन, दिल्‍ली 

प्रभात प्रकाशन, दिल्‍ली 


भारतीय विश्व प्रकाशन, दिल्ली 
। है 


है । 
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4085 


लेखक या सपादक 
दरू० दबस्थ ओमा 


53 हिन्दी नाइक 


उद्भव और विकास 


द्राच्य न्नमकण्कन, है7“«-$ हा ब्प्क्रेः 


क्न्प डा० गुलावराब 


स्न्दी न्ध् त्ता 'इम्पप-ममयहनक 
ह्न्दा चा54 


न] 


डा० वच्चनसिह 


8 हिल्दी नाटक पर 
पाय्चास्य प्रभाव दा० विव्वनाथ मिश्र 
५ नाएुय कला इ० रघुवण 
]0 अभिनव नाटय चास्त्र अभिनवभरत प० 
मीताराम चतुर्वेदी 
]] हिन्दी महाक्राब्य 
झा स्वरूप विकास हा० बभूनाथ सिह 
]2 भेद गोबिन्दद्राम 
नाट्यकता तथा डा० रामचरण महेन्द्र 
व्रेतियां 
]8 सेठ गोविन्ददास 
साहित्य समीक्षा पर 
]4 मठ गोविन्ददास 


उ्णवितत्व एवं साहित्य स० प्रो० विजयकमार 
पे शुक्ल एव श्री गोविन्द- 


प्रमाद श्रीवास्तव 


प्रकादन काल 


7960 


]96] 


7904 


4902 


986 


4968 


965 


सठ गोविस्ददान व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्णन 


प्रकाशन 
राजपल एण्ड सस, 
दिल्ली । 
नेशनल पब्लिगिग 
हाउस, दिल्ली । 


राजपाल एण्ड सस, 
दिल्ली । 
आ्रत्माराम एण्ड 
सस दिल्‍ली ] 
साहित्य. भवन, 
इलाहाबाद । 


लोक भारती 
प्रकाशन, इलाहाबाद 
नेशनल पब्लिशिंग 
हाउस, दिल्‍ली । 


किताव महल, 
इलाहाबाद | 


हिन्दी प्रचारक 
पुस्तकालय, 
वाराणसी । 


भारतीय विग्व 
प्रकाशन, दिल्‍ली । 


साहित्य भवन, 
इलाहाबाद | 


8 


6 


]7 


6 


9 


20 


दर 


22 


20 


शव 
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पुस्तक का नाम लेखक या सपादक भकाशन काल प्रकाशन 


राप्ट्र और राष्ट्रभापा 
के अनन्य सेवक स० श्री बॉकेविहारी 
भटठनागर 966 एस० नद एड 
कम्पनी, (प्रा०) 
लि० नई दिल्‍ली । 
यात्रा साहित्य का 


उद्भव और विकास डा० सुरेन्द्र माथुर 962. साहित्य प्रकाशन, 
दिल्ली । 
हिन्दी नाटक साहित्य 
का आलोचनात्मक 
अध्ययन डा० वेदपाल खन्‍्ता ]958 भारत भारती, 
दिल्ली | 
भारतेन्दुकालीन 
नाटक साहित्य डा० गोपीनाथ तिवारी 959 हिन्दी भवन, 
इलाहाबाद 
हिन्दी नाटककार प्रो० जयनाथ नलिन 96] प्रात्माराम एड सस, 
दिल्ली । 
हिन्दी नाठकों का 
विकासात्मक डा० शान्तिगोपाल पुरोहित 788- साहित्य सदन, 
अध्ययन देहारादून । 
हिन्दी साहित्य कोण 
भाग ! प्रधान स० डा० 


धीरेन्द्र वर्मा सव॒त्‌ 2020 ज्ञान मडल, वा राणसी 
हिन्दी साहित्य कोश 


भाग 2 हे हु हे 
हिन्दी भापा 
आन्दोलन सकलनकर्ता 

लक्ष्मीचद शकाब्द 885 हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग । 

मेथिलीशरण गुप्त 
व्यक्तित्व और डा० कमलाकात 

काव्य पाठक ]960 रणजीत प्रिन्टसें, 


दिल्ली । 


सेठ गोविन्ददाम व्यक्तित्व, कृतित्व तथा जीवन-दर्शेन 


800 
पुस्तक का नाम लेखक या संपादक. प्रकाशन काल भरकाइति 
25 ग्रेठ गोविन्ददास की 
जीवनी श्रीमती रत्नक्‌मारी 
देदी संवत्‌ (908.. महाकोशल सा० मदिर, 
जबलपुर | 
26 साहित्य दर्पण... झाचार्ये विश्वताथ, 
व्याख्याकार ड[० 
सत्यव्नतासिह ]087. चौखम्बा विद्याभवन्त, 
वाराणसी ! 

27 हिन्दी साहित्य का 

इतिहास आचाय रामचदछ नागरी प्रचारिणी 
शुक्ल संवत्‌ 200।. सभा काशी 

28 हर्ष चरित्तम्‌ वाणभट्ट, व्याख्या 

कार जगन्ताथ पाठक. 962. चौखम्बा विद्याभवन, 
वाराणसी । 

20 महावश् (हिन्दी. अनुवादक श्री भदत स०३0]4 हिंदी साहित्य 

अनुवाद) आनंद कौसल्यायन सम्मेलन, प्रयाग । 

30 भारत का राजनेतिक डा० आशीर्वादालाल )900.. शिवलाल भग्रवाल 

तथा सास्कृतिक श्रीवास्तव एवं डा० एण्ड क०, भागरा । 
इतिहास भाग + सत्यतारायरा दुबे 

8) मुगलकालीन भारत डा० भ्राशीर्वादीलाल 3965 ड़ 

02 गढ़ मंडला के गोड श्री रामभरोसे ग्रग़वाल 208 रामभसोसे भ्रग्रवाल, 

ण्जा मडला । 

33 त्रिप्री का इतिहास व्यौहार राजेद्रसिहू एवं 9899.. मानस्त मदिर,.. 

विजयवहादुर श्रीवास्तव जबलपर । 

४4 त्रिप्री का कलचुरि चिन्तामणि हुठेला 'मशि' 980 हेंटेला प्रन्थागार, 

वर प्रयाग । 

35 श्रशोक डा० भडारकर 3900 एस० चन्द एण्ड 
फम्पनी, (प्रा०) लि० 
नई दिल्‍ली ।' 

30 प्राचीन भारत का डा० रमाशकर जिपाठी 088 . मोतीलाल बनारसी- 

इतिहास । दास, दिल्‍ली । 
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पन्र-पत्रिकाएँ-- 
साहित्य सदेश 
वीणा 
नवभारत 
देशदूत 
आर्याव्ते 
जनतत्र 
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